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Glina, gips i papier. Szkic, bozzetto, projekt.

W pierwszych dniach kwietnia przypadaja daty obejmujace zycie Franciszka Duszenki:
setne w tym roku urodziny obchodzitby 6 kwietnia, natomiast 11 kwietnia uptywa siedemnascie
lat od Jego odejscia. Te rocznice oraz uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej, ustanawiajaca
rok 2025 Rokiem Franciszka Duszenki', daty impuls do przygotowania wystawy po$wigcone;
temu wybitnemu Tworcy. Duszenko, ktory wraz z Adamem Hauptem zastynat jako tworca
Pomnika Ofiar Obozu Zaglady w Treblince oraz Pomnika Obroncow Wybrzeza na Westerplatte,
znaczacych 1 przetomowych realizacji w historii rzezby pomnikowej i komemoratywnej, nigdy
nie miat okazji, by zaprezentowa¢ swoje dokonania artystyczne na indywidualnej wystawie.
Niniejsza ekspozycja, zatytutowana: Franciszek Duszenko. Otowiane tzy. Wystawa w stulecie
urodzin Artysty, taczy pokaz wybranych dziet rzezbiarskich i rysunkowych z dorobku Tworcy
z uzupetlionym o sekwencje materialem stworzonym na bazie archiwaliow (fotografii,
dokumentow, nagran radiowych i1 filmowych). Prezentacja zyskuje jeszcze jeden dodatkowy
wymiar, istotny z racji jubileuszu osiemdziesi¢ciolecia Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku,
akcentuje bowiem aspekty zwigzane z procesem twoérczym, jego rozne etapy i przejawy.
Ujawnienie arkan warsztatu Franciszka Duszenki, ukazanie podejscia do przepracowywania
roznych tematéw, wydaje si¢ interesujace z perspektywy Jego wieloletniej pracy
pedagogicznej. Sam Profesor podaje nastepujaca definicje tworczoscei: ,,(...) bo tworczosé to
jest to, co moje i czego nikt tak nie zrobil, jak ja robig, prawda? To jest to. Wprowadzenie

odmiennosci, pewnej inno$ci’?.

Zacytowany w tytule wystawy metaforyczny zwrot ,,otowiane {zy”, nie przywodzi w
bezposredni sposob skojarzen ani z zadng realizacja Tworcy, ani z tytulem Jego dzieta, cyklu
czy projektu. Trudno$¢ sprawia rowniez odnalezienie etymologii tego wyrazenia w obiegu
kulturowym. Tymczasem, s3 to stowa zapisane przez Franciszka Duszenke¢ na marginesie

uczelnianego dokumentu, sporzadzonego w maszynopisie, przy schematycznie nakreslonym na

!'Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 24 lipca 2024 roku w sprawie ustanowienia roku 2025
Rokiem Franciszka Duszenki, https://eli.gov.pl/api/acts/MP/2024/733/text/I/M20240733.pdf, [dostep
16.03.2025].
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tej samej kartce niewielkim rysunku. Nie jest jasne, w jakim konteks$cie Profesor je zapisat, czy
stanowig komentarz do rownie zagadkowego rysunku? Z jakiego$ powodu 6w zwrot poruszyt
Artyste i chociaz trudno orzec, dlaczego utworzyt t¢ notatke, moze stanowi¢ ona przyktad tego,

jak nieoczywistg droga podazajg niekiedy mysli tworcy.

Zapisek ten, podobnie jak wiele prywatnych dokumentéw, fotografii, notatek, listow i
rysunkow, mogt ujrze¢ $wiatto dzienne dzigki przeprowadzonemu w 2015 roku przez
pracownikow Biblioteki ASP w Gdansku projektowi ,,Digitalizacji 1 ewidencji spuscizny po
arty$cie rzezbiarzu Franciszku Duszence przechowywanej w Bibliotece ASP w Gdansku™.
Utrwalenie tej dokumentacji, pozwala bada¢ rozmaite watki aktywno$ci Rzezbiarza i

podejmowac proby §ledzenia Jego zamystow, koncepcji i idei w procesie tworczym.

Szans¢ na przyjrzenie si¢ charakterowi warsztatu Franciszka Duszenki daja
zgromadzone na ekspozycji — po raz pierwszy w tak licznej reprezentacji — specyficzne obiekty,
bedace w przewazajacej mierze pracami studyjnymi oraz szkicami rzezbiarskimi, utrwalonymi
w surowej glinie oraz gipsie. Pochodza one z pracowni Artysty, ulokowanej w sieni gdanskiej
kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11/12*. Prezentacja zorganizowana w Duzej Auli Zbrojowni,
w symboliczny sposob otwiera widzowi drzwi nieistniejacej juz pracowni i pozwala odkry¢ to,
co bylo za zycia Tworcy zakryte i niedostepne. Obecnosci innych w przestrzeni atelier
Duszenko raczej by sobie nie zyczyl. Mowita o tym malzonka Rzezbiarza, malarka Urszula
Ruhnke-Duszenko, podczas rozmowy zarejestrowanej przez Malgorzate Zerwe dla Radia
Gdansk w 2012 roku®. Sama, poruszona widokiem wnetrza wypelnionego po brzegi
réznorakimi przedmiotami — $wiadectwami artystycznej kreacji — wyrazila zgod¢ na
udostepnienie tego miejsca®, poprzez mozliwos¢ zwiedzania zainteresowanym, jak tez na
udokumentowanie i opublikowanie wnetrz pracowni Mistrza. Obecne na wystawie fotogramy

autorstwa Wojciecha Zamiary, oddajagce z wyczuciem niezwykty klimat atelier przy

3 Projekt byt realizowany od 04 maja do 31 grudnia 2015 roku w ramach programu ,,Ochrona i cyfryzacja
dziedzictwa kulturowego” i dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego,
https://asp.gda.pl/akademia/projekty/projekty-dofinansowane-z-ministerstwa-kultury/digitalizacja-i-ewidencja-
spuscizny-po-artyscie-rzezbiarzu-franciszku-duszence-przechowywanej-w-bibliotece-asp-w-gdansku,449,
[dostep 16.03.2025].

4 Proby zachowania pracowni w niezmienionym ksztalcie jako miejsca inspirujacego dla innych artystow,
cennego kulturowo takze dla Gdanszczan, nie powiodty si¢. Zachowanie obiektow (czgsciowo w ASP,
cze$ciowo — jako depozyt rodziny — w Muzeum Narodowym w Gdansku) pozwala wierzy¢, ze chociaz w jakim$
stopniu ocalone zostalo §wiadectwo tworczej pracy Artysty.

3 Matgorzata Zerwe, Pracownia, audycja dla Radia Gdansk, 2012, zapis opublikowany, [w]: Franciszek
Duszenko..., s. 134.
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Chlebnickiej, ukazuja nagromadzenie prac, materialow, narzedzi i licznych przedmiotow
rozmaitego przeznaczenia. W iluzyjnie oddanej przestrzeni pracowni, studyjne prace — szkice
rzezbiarskie, bozzetta, formy negatywowe — dopetniaja si¢ z licznie kreslonymi przez Artyste
rysunkami. Jednak wyjete z kontekstu pracowni, a stanowigce jej integralng cz¢s¢, na
ekspozycji przemawiajag do nas w zupetnie inny sposob. Klucz doboru prac opiera si¢ na
mozliwo$ci ukazania tajnikoéw warsztatowych, powigzania obiektow z konkretnymi
realizacjami oraz ich atrakcyjnosci pod wzglgdem formalnym. Obiekty niekiedy zaskakuja
oryginalnoscig projektu czy wyjatkowoscig formy. Szkicowy charakter niektorych kompozycji
gipsowych zaakcentowany zostal przez uzycie oldéwka na gipsowych powierzchniach rzezb.
Tworca kreslit, dopowiadal ksztatty, zalamujac 1 podkreslajac linie. Ciekawe sg poszukiwania
Artysty, obecne w powtarzajacych si¢ wariantach tematu, motywu czy pozy. Mozna tez
wyodrebni¢  szczegbdlng grupe prac, zwigzanych z osobistymi, dramatycznymi
doswiadczeniami Franciszka Duszenki — stuzbg w AK, aresztowaniem i wi¢zieniem w obozach
koncentracyjnych, zbyt tragicznymi do udzwignigcia przez nastoletniego chtopaka. Stworzone
na kanwie tych przezy¢ wyraziste studia portretowe — roéznej wielkosci glowy wigzniow
obozow koncentracyjnych, ukazane niezwykle ekspresyjnie, czasem w deformacji ryséw i
ksztaltéw — emanujg wielkg doza cierpienia. Rownie przejmujace sg prace niedokonczone,
zwlaszcza szkice rzezbiarskie w glinie, pozostawione na kawaletach. Przypominaja, ze Autor
nigdy ich nie ukonczy. Spekana glina ujawnia nietrwato$¢ tego materialu i w symboliczny

sposOb wskazuje na krucho$¢ oraz przemijalno$¢ materii.

Kolekcjonowane przez Artyste przedmioty zdradzaja jego zachwyt nad uroda rzeczy
prostych i zwyczajnych. Niektore dotaczaty do ,.kolekcji”, by zdobi¢ wystroj osobliwego
wnetrza pracowni, inne stawaly si¢ elementami Jego dziel. Potrafil dostrzegaé szczegodty,
pickno form w pozornie banalnych ksztattach. Jak zauwazyta Urszula Ruhnke-Duszenko:
,<Jemu byly potrzebne tak rézne klamoty, wszystko gromadzit i jak mu zagralo, potrafil z tego

7. Nieraz w potamanych, uszkodzonych i niekompletnych

wykrzesa¢ inspiracje do pracy
przedmiotach interesowaly go niuanse kompozycyjne, struktura i wlasciwosci materiatow.
Obserwowat ptynnos¢, gietkos¢, zatamania linii, kubaturg 1 przestrzenno$¢, stowem — studiowat
natur¢ rzeczy. Poprzez kompozycyjne przeksztalcenia podnosit range tych zwyklych

przedmiotéw do rangi przedmiotdw artystycznych.

7 Tamze.



Szczegbdlne wrazenie robig zachowane ,,Stoty”, a raczej blaty, na ktorych Artysta
pozostawil zakomponowane w uporzagdkowanych uktadach przedmioty, zdjecia, gdzieniegdzie
wzbogacone o rysunkowe notatki. Wszystkie elementy tych kompozycji stanowia integralne
catosci. Nie mozemy arbitralnie stwierdzi¢, iz sg one ukonczone, by¢ moze byly jeszcze w
trakcie procesu tworczego...? Jest rowniez mozliwe, ze obiekty te, nigdy nie mialy by¢
skonczone; moze byty polem eksperymentowania, w ktorym chodzilo bardziej o sam proces —
swoiste artystyczne ¢wiczenia, jakim w medytacyjny sposob oddawat si¢ Profesor? Dzieta te
sg na wskro$ nowoczesne, cho¢by ze wzgledu na procesualny charakter oraz na widoczne proby

znalezienia formy rzezby wzgledem wspotczesnych medidow.

Tworca osadzony silnie w tradycji rzezby, wczes$nie zauwazony i doceniony jeszcze w
czasie studiéw, przechodzi droge od dziet realistycznych przez rewolucyjne realizacje
pomnikowe, nie ograniczajgce si¢ jedynie do postawienia monumentu, lecz organizujace
otaczajaca go przestrzen, az do prac o charakterze konceptualnym, jaki znamionujg Jego

ostatnie kompozycje.

Patrzac na eksperymentalny charakter, zwtaszcza ostatnich obiektow tworzonych przez
Duszenkg, na owo kreacyjne laboratorium, wydaje si¢ naturalnym fakt Jego otwartego
podejécia do tworczosci innych, nawet na ich wczesnych etapach, jak w przypadku prac
studenckich, gdy poszukiwania artystycznej drogi dopiero si¢ precyzuja. Jego dawni studenci

zwracaja uwage na nieprzeszkadzanie im w odnajdywaniu samodzielnych drog®.

Profesor mierzyt si¢ z wltasnymi dokonaniami 1 by¢ moze cigzyta Mu przypigta etykieta
tworcy epokowych, monumentalnych realizacji, a takze pelnigcego istotne funkcje w hierarchii
uczelnianej — dziekana i1 rektora. Obligowaly Go do twoérczosci powaznej, podejmujacej
wylacznie wazkie kwestie. Niewatpliwie doktadaty si¢ do tego dramatyczne przezycia z czasoOw
wojny. Otwarcie pracowni Franciszka Duszenki 1 spojrzenie przez pryzmat jej wnetrza —
pozwolito na pewng zmiang optyki. Poznali$my cztowieka wrazliwego na urode rzeczy matych
1 drobnych, na poezj¢; artyste nie ustajacego w pracy tworczej, z uwaga $ledzacego aktualne w

sztuce trendy, wciaz poszukujacego wlasnych rozwigzan.

Jeszcze jeden fakt jest wart podkreslenia. Obiekty z pracowni Franciszka Duszenki

opuscity ja jedenascie lat temu. Znalazty schronienie w rodzimej Uczelni Profesora oraz w

8 Wypowiedzi Ludmily Ostrogorskie;j, Waldemara Cichonia, Zdzistawa Pidka, Grzegorza Klamana i Roberta
Kaji, zarejestrowane przez Malgorzate Zerwe, Herbatka u Duszenkow ..., [w]: tamze, s. 125-131.



Muzeum Narodowym w Gdansku’. Wspoétpraca dwdch instytucji, zainicjowana w tamtym

czasie, spina si¢ swego rodzaju klamra w postaci wspolnie organizowanej wystawy.

% Robert Kaja na prosbe Urszuli Ruhnke-Duszenko zwrdcit si¢ do Muzeum Narodowego w Gdafisku z
inicjatywa objecia opieka obiektéw z pracowni Profesora Duszenki, 6wczesny dyrektor Wojciech Bonistawski
przychylnie odnidst si¢ do tego przedsigwzigcia.



