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Lukasz GUZEK

WSTEP

Maria Poprzecka w swojej klasycznej juz ksiazce Akademizm, wsréd podstaw historycznego
akademizmu wymienia przekonanie, ze sztuka jest ,dyscypling intelektualng, a nie
rekodzielniczg” oraz, ze akademia ,wpaja przede wszystkim teorie, za ktorg idzie praktyka”.!
Wydaje sie, ze wspotczesny dyskurs artystyczny tylko wzmacnia te przekonania - wszak
sztuka jest dzi$ okreslana i warto$ciowana ze wzgledu swoje kompetencje narracyjne
decydujace o jej zdolnosci do podejmowania tematéw proponowanych w interpretacjach
badawczych i projektach kuratorskich. Jednoczesnie trudno by¢ obecnym w aktualnej kulturze
artystycznej bez wsparcia instytucji i to wiasnie w tym kontekscie ujawnia sie kluczowa
kwestia jaka jest wolno$¢ artysty. Akademizm zawsze byt formacja ,stojaca na strazy”. I cho¢
wydawatoby sie, ze pluralizm wspoétczesnej , kultury ptynnosci” uniewaznia taka potrzebe,

to takie pryncypia jak wolnos$¢ tworczosci, prowadzenia eksperymentéw i rozwijania
interpretacji wymagajg statej troski i gwarancji instytucjonalnej. Nieustanne zmiany

w otoczeniu kulturowym wymuszajg ciagte redefiniowanie roli akademii i nadaja nowe
oblicza akademizmowi. Dotycza one zaréwno jej funkcjonowania w kontekscie zewnetrznym,
jak i wewnetrznego programu nauczania. Zaprezentowany w tej publikacji blok tematyczny
ukazuje na ptaszczyznie teoretycznej wybrane sposoby uczestnictwa akademii jako instytucji
sztuki w dyskursach spoteczno-kulturowych i kierunki inicjowania zmian w przetozeniu

na praktyke akademicka.

Rozpoczynajacy ten blok tematyczny artykut Pawta Mozdzynskiego ,Akademia Sztuk Pieknych
w horyzoncie spoteczenstwa konsumpcyjnego i pogoni za wrazeniami” ujmuje zagadnienie
wspoétczesnego akademizmu w najszerszy mozliwy sposdb, sytuujac je w socjologiczno-
kulturowej perspektywie badawczej. Autor nakreslit w nim obraz wspétczesnej akademii

na tle dzisiejszego, postmodernistycznego spoteczenstwa konsumpcyjnego. Akademia

jest jedna z jego instytucji, a wiec problemy spoteczne uwidaczniajg sie takze w jej
funkcjonowaniu. Przyjecie takiej perspektywy pozwolito na stworzenie katalogu wyzwan
przed jakimi stoi wspdtczesna akademia. Zostaty one usytuowane w kontekscie , nowej
muzeologii”, ktory to dyskurs zostat wskazany jako wzorcowy dla budowania fundamentéw
,nowej akademii”. Socjolog naszkicowat przy tej okazji figure artysty tworzacego w opisanych
warunkach spotecznych. W konkluzji wskazane zostaty trzy kluczowe postulaty dla nowej
akademii w nowym spoteczenstwie. Sg to: dydaktyka oparta na metodzie projektowej;
dostosowanie formut prowadzenia edukacji do charakteru wspétczesnego ,fun society” oraz
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ich wieksza réznorodnos$¢ wynikajaca po czesci ze stosowania technologii; i - last but not
least - krytycyzm, gdyZ nowa akademia to akademia krytyczna, a zatem przetamujaca status
quo spoteczne, ale i artystyczne, wiasciwe dla instytucji, per analogiam do konceptu ,muzeum
krytycznego” Piotra Piotrowskiego.

Artykut Mateusza Marii Bieczynskiego ,Rola Akademii Sztuk Pieknych w procesie
ksztattowania sie i realizacji prawnej gwarancji wolno$ci sztuki” przenosi 6w spoteczny
dyskurs wokét akademii na ptaszczyzne prawng, dotykajac tak zywotnego czynnika
ksztattowania tozsamosci artystycznej jaka jest zagadnienie wolnosci sztuki. Wszak przeciez
instytucja akademii funkcjonowata i funkcjonuje w okreslonych porzadkach prawnych. Autor
naszkicowat historie dazenia artystow do uzyskania wolnos¢, ktdre ksztattowato akademie

i ksztattuje dzis. Eksperyment artystyczny, tak jak eksperyment badawczy w nauce, a wiec
wspomniana wyzej postawa krytyczna, byty i sa podstawa rozwoju sztuki. Zarazem jednak
byty i sa osig sporu o model edukacji artystycznej prowadzonej w akademii, gdyz wpisanie

w porzadek prawny wymusza jej konserwatyzm. Akademia - pozostajac w zgodzie z ,,natury”
sztuki - wskazuje swoim absolwentom droge prowadzaca ku wolno$ci artystycznej. Akademia
funkcjonuje wiec w nierozstrzygalnym na gruncie legalizmu paradoksie polegajacym

na koniecznosci zachowania regut i jednoczes$nie ich przekraczania w imie wolnosci twoérczej,
czy kreatywnoSci. Bieczynski wskazuje nawet zdarzenie wyznaczajace punktowo przetom

w procesie ksztattowania nowych relacji miedzy norma prawna a wolno$cig postepowania
artystycznego - to proces Whistlera przeciw Ruskinowi. Odtad to nie owe normy
pozaartystyczne decyduja o warto$ciowaniu sztuki, ale sztuka zaczyna by¢ brana pod uwage
w procesie ksztaltowania norm. Wynika stad jednak postulat wobec akademii - ksztattowania
wraz z edukacja artystyczng tzw. kompetencji spotecznych twdrcow, ktérzy biorg udziat

w dyskursie wyznaczajacym wcigz na nowo zakres wolno$ci sztuki.

Kolejne teksty dotycza zagadnien bardziej szczegétowych. Artykut mojego autorstwa
-,Akademia poza akademia. Autodydaktyka i sztuka konceptualna. Wybrane przyktady sztuki
polskiej lat siedemdziesigtych” dotyczy sytuacji, jaka wytworzyta sie wraz z postepujaca
dominacja w sztuce lat siedemdziesiagtych sztuki konceptualnej, z konsekwencjami

w dekadach nastepnych. W tym okresie jednak byta to sztuka nieobecna w edukacji
akademickiej. Recepcja konceptualizmu w sztuce polskiej odbywata sie poza akademia.
Artysci byli wiec skazani na samoksztatcenie, co tez z sukcesami realizowali, a czego wyrazem
jest m.in. rozbudowany ruch galeryjny. JeZeli o sztuce wspdtczesnej mozemy powiedzie¢,

ze jest postkonceptualna, to znaczy, ze akademia korzysta dzi$ z dziedzictwa artystycznego
wypracowanego w znacznej czesci poza akademia. Artykut Irmy Koziny , Katowicka
Akademia Sztuk Pieknych w obliczu poszukiwan tozsamosci regionalnej” dotyczy tematyki
specyfiki regionalnej odzwierciedlajacej sie w charakterze i programie dydaktycznym ASP

w Katowicach. Autorka dowodzi, iz akademia spetnia niezwykle istotng role w ksztattowaniu
tozsamoéci kulturowej Gérnego Slaska. Dotyczy ona zaréwno przywotywania, a czasem
odkrywania, sztuki i sztuki uzytkowej powstajacej przed Il wojna $§wiatows, jak i sztuki
wspotczesnej, przy czym te dwie perspektywy doskonale sie uzupetniajg. Akademia

w tym ujeciu to zaréwno centrum prowadzenia aktualnego dyskursu kultury, ale jak

i konkretnych prac badawczych, ktérych wyniki tworza fundament regionalnej tozsamosci.
Role, jakg akademia moze odegra¢ w pracy ze specyfika lokalng wskazuje artykut Romana
Nieczyporowskiego ,Watki spoteczne w tworczosci Michata Szlagi”. Autor omawia dwa
projekty fotograficzne Michata Szlagi, artysty mtodego pokolenia, ktéry odgrywa waznag

role na Trojmiejskiej scenie artystycznej. Pierwszy dotyczy wspotczesnych przemian, jakim
poddawana jest historyczna stocznia gdanska, ktére Szlaga od lat dokumentuje. Czesto sa

to brutalne wyburzenia i zmiany w urbanistyce i krajobrazie miasta. Drugi projekt dotyczy
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dokumentowania prostytutek stojacych przy szosie A1, ktéra prowadzi z Gdariska do
potudniowej granicy PolsKi i jest czeScig europejskiego korytarza komunikacyjnego. Oba
projekty dotycza zagadnien spoteczno-kulturowych. Umiejetnos$¢ uwrazliwienia innych

na te problemy za pomoca $rodkéw artystycznych stanowi - jak uwaza autor - zadanie dla
dydaktyki akademickiej. Poniekad juz ma to juz miejsce, gdyz Szlaga pracuje w ASP w Gdansku.
Dwa artykuty zamykajgce ten zestaw wskazuja mozliwe ptaszczyzny powigzania dydaktyki
akademickiej i humanistyki. Zbigniewa Mankowskiego, ,Literatura wobec sztuk wizualnych.
Kilka refleksji”, postuluje zwiekszanie udziatu tekstu literackiego w edukacji akademickiej
niejako w rownowadze do doSwiadczanego obecnie ,zwrotu obrazowego”, w ramach ktérego
obrazy zyskuja status dziatajacego ,podmiotu” - jak zauwaza, przez analogie do stowa, ktére
staje sie ,ciatem”. Podaje nawet propozycje przyktadowych ¢wiczen dla studentéw akademii.
Wieksze zorientowanie akademii na literature zwiekszytoby mozliwo$ci méwienia o §wiecie
wspoétczesnym w jezyku wizualnym. Natomiast Jan Wasiewicz w swoim artykule - , Przeciw-
pamiec jako praktyka kontrhegemoniczna w sztukach (audio)wizualnych. Odpominanie
chtopskiego dziedzictwa we wspotczesnych dziataniach artystycznych i kulturowych” - juz

w pierwszym cztonie tytutu wskazat dyskurs krytyczny, na ktéry postulatywnie powinna by¢
zorientowana takze dydaktyka akademicka jako wigczona w system produkcji kulturowe;.
Autor skoncentrowat sie na omdwieniu przyktadu praktyki marginalizowania tematyki
chtopskiego dziedzictwa w polskiej pamieci zbiorowej. Jednakze jego wnioski maja charakter
bardziej og6lny i zmierzaja do ukazania roli sztuki jako kreatora owej pamieci zbiorowej, a tym
samym spotecznej roli instytucji akademii.

Zebrane teksty nie aspiruja do wyczerpania dyskusji na temat spotecznej roli akademii,
wskazuja jednak obszary i procesy kulturowe, w ktérych sztuka ma znaczacy udziat jako
narzedzie krytyczne. Akademia moze zaja¢ istotne miejsce w tych procesach, spetniajac
funkcje katalizatora zmian praktyk spotecznych, kulturowych i artystycznych oraz kompasu
wskazujacego ich kierunek aksjologiczny.

Przypisy

M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s.18.

7






Pawel MOZDZYNSKI

Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, Uniwersytet Warszawski
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KONSUMPCY|NEGO
| POGONI

ZA WRAZENIAMI

Wstep

Statym elementem dyskursu artystycznego jest debata na temat istoty i zadan sztuki oraz
celéw roznego rodzaju instytucji artystycznych. O ile dyskusja na temat funkcjonowania
muzedw przyniosta w ostatnich latach zauwazalny rezultat w postaci wcielanego w zycie
korpusu idei i rozwigzan zwanych ,nowg muzeologig”, o tyle dyskusja na temat akademii
sztuk pieknych, jej funkcjonowania oraz celow, ktdre przez nig powinny by¢ realizowane -
jak sadze - toczy sie niemrawo i nie przynosi zadowalajgcych efektéw. W niniejszym tekscie
postaram sie spojrzec¢ na funkcjonowanie akademii z punktu widzenia socjologa badajacego
pole sztuki, proces tworczy, znaczenia prezentowane przez dzieta i narracje artystyczne.
Wywdd rozpoczne od skrotowej diagnozy kultury wspotczesnej, zasad spoteczenstwa
konsumpcyjnego i tozsamosci jednostki, kolejna cze$¢ niniejszego artykutu bedzie dotyczy¢
zmian pola i rynku sztuki (w szczegdlnosci ,eventowego” i ,projektowego” zarzadzania
sztukg), nastepny za$ cze$¢ rozwazan podporzadkuje prébie postawienia skrotowej diagnozy
wspotczesnej akademii sztuk pieknych w Polsce. Na zakonczenie podziele sie kilkoma
pomystami, ktére - jak mniemam - moga by¢ pomocne w reorientacji dziatania akademii.

Spoteczenstwo konsumpcyjne i poszukiwanie wrazen

Pomimo uptywajacego czasu, kolejnych kryzyséw ekonomicznych, coraz to rodzacych sie

i pekajacych baniek inwestycyjnych, wojen i narastajacego tempa przeksztatcen globalnych
dawno juz wyrazona przez Zygmunta Baumana diagnoza wspotczesnego spoteczenistwa
pozostaje zadziwiajgco aktualna:
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,Rozpad »projektu Zyciowego« na Kkalejdoskop samoistnych epizodow,
niepowiazanych ani przyczynowo, ani logicznie, rezonuje z réwnie kalejdoskopowa
ponowoczesng kulturg »nieustajacego karnawatug, ktora zastepuje kanon kulturowy
korowodem krétkotrwatych maod.”

Procesy wykorzenienia jednostki, rozpadu i deregulacji tozsamo$ci jednostkowej pozostaja
w statym zwiazku z rozpadem metanarracji kulturowej. Stabilna cato$¢ kulturowa (czy

to wsparta na tradycji i religii, czy na racjonalnosci, nauce i systemie biurokratycznym)
zostata uniewazniona przez migotliwa i ptynna kulture wiecznego karnawatu, inspirujaca do
jednostkowych poszukiwan nowych wrazen, statej rekonfiguracji tozsamosci pojmowane;j
juz nie jako stabilny stan, a proces wsparty na przymusie samorozwoju,? czy poszukiwaniu
autentyczno$ci.? Ptynno$¢ wspotczesnej kultury oczywiscie ma charakter utowarowiony:

dzi$ podstawowaq praktyka spoteczng jest rytuat konsumpcji. Konsumujac materialne

i niematerialne towary zdobywamy okreslone znaki, symbole kulturowe, ktérymi
manipulujemy, dzieki nim tworzac swoj styl zycia.* Wedtug MacCannella , coraz czesciej
wytwarza sie i sprzedaje czyste doswiadczenie, ktére nie pozostawia $ladéw materialnych”.®
Zyjemy w ,spoleczenstwie spektaklu”,* bedacym zaawansowanym stadium kapitalizmu,

w ktérym zostaly zdetronizowane takie wartosci, jak ascetyczna oszczednos$¢, sumiennosé,
przewidywalnos¢, stato$¢. ,Wspoétczesna kultura - w przeciwienistwie do kultury klasycznego
przemystu kulturowego - to »kultura wydarzenia«.”” Swiat péznego kapitalizmu - co moze
wydac sie zaskakujace - zostal wsparty na elementach stylu zycia wypracowanych na poczatku
XX wieku przez bohemy artystyczne. W drugiej potowie XX wieku ,,nowa wrazliwo$¢”
wbudowana w pozycje, zycie i tworczos¢ awangardzisty zostata udostepniona masom.? Miat
racje Mike Featherstone formutujac swoja teze: ,duch bohemy przeniknat do popkultury”.’ Nie
odbyto sie to bez zreformowania tozsamosci jednostki, kultury systemu pracy. Utowarowiona
rozkosz stata sie obowigzkiem, cztowiek zostat przemieniony w ,przedsiebiorstwo

rozkoszy i zaspokojenia”, ktére dziata dzieki ,maksymalizacji egzystencji”, speiniajacej sie

w ,intensywnym uzytkowaniu znakéw i przedmiotéw”.!* Bauman zwrécit uwage na to,

ze cze$cig wspotczesnej socjalizacji jest swoista autotresura, ktorej celem jest powiekszenie
chtonnosci konsumpcyjnej: ,Cel ostateczny tresury uosabia ideat wielokrotnego orgazmu.”!

Dzi$ praktyki konsumpcji i pracy sa nieodréznialne, uleglty implozji - niegdys potozone

na odlegtych biegunach egzystencji, teraz zlaty sie w jedng cato$¢ usadowiong w centrum
systemu, egzystencji i tozsamo$ci jednostki. Praca moze (i powinna!) by¢ zabawa

i konsumpcjg, konsumpcja stata sie ciezkim obywatelskim obowigzkiem, konsumpcja (czesto
na kredyt) jest motorem wzrostu gospodarczego a jej wzrost narzedziem przeciwdziatania
kryzysom.'? , Eksploatacja wypoczynku” wspiera wspotczesna ,ekonomie produkcji
kulturowej” przejawiajaca sie w kulturowych eventach.!® Artysta stat sie modelowym
pracownikiem gospodarki kreatywnej (przemystow kreatywnych),* a sztuka stuzy do
,kontrolowanego rozluznienia emocji” i inicjuje utowarowione procesy estetyzacji zycia
codziennego, przejawiajace sie w pracy dizajneréw.'> , Kulturowi designerzy” - pisat
Baudrillard - przemodelowujg jednostki, integrujg je wedtug okreslonych schematéw

»pod ptaszczykiem promocji kultury”,*® jednoczesnie przymus kreatywno$ci, niegdys
wbudowany w $wiat sztuki i nauki, zostal wigczony do podstawowych obowigzkow
pracownikow korporacji $redniego i wyzszego szczebla.

Eventy i projekty: nowy tryb cyrkulacji w polu sztuki

Kapitalizm ery przemystow kreatywnych niewatpliwie zapozyczyt z pola sztuki'” wiele
wynalazkéw budujacych wspdtczesna tozsamos¢ i mainstreamowy styl Zycia, jednocze$nie
narzucit sztuce nowe zasady organizacyjne. Wspotczesni zarzadcy kultury (muzealnicy,
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kuratorzy, menedzerowie itp.) - trafnie zauwazyt George Ritzer - ,musza sie bacznie
przyglada¢ dobrze prosperujacym $wiagtyniom konsumpcji i zapozyczac¢ od nich metody,

ktdére bedg mogli wykorzystac, nie niszczgc przy tym charakterystycznych cech swych
placowek”.!® Francuski socjolog Luc Boltanski zauwazyt, ze ,kapitalistyczna logika przenikneta
do $wiata sztuki”, p6zny kapitalizm stworzyt ,wtasne narzedzia waloryzacji i cyrkulacji,

ktére umozliwiaja tworzenie, sterowanie oraz dystrybuowanie aury. Ta ostatnia ulega sile
wydarzen, takze tych z porzadku towarowego, ktére naznaczaja kolejne etapy cyrkulacji.”*
Mozna doda¢ do ustalen Boltanskiego, ze zdarzenie artystyczne (akcja, happening, performans
itp.), w ktérym miesza sie sztuka z zabawg, zostalo wynalezione przez awangardzistow,?
pozniej przez specjalistow od marketingu i PR wydarzenie artystyczne zostato utowarowione
i wprowadzone w $wiat p6znego kapitalizmu juz w postaci eventu reklamowego. Nastepny
etap wedrowania organizujacej zasady wydarzenia polegal na zaszczepieniu utowarowionego
eventu w umasowionej i spopularyzowanej wersji w §wiecie artystycznym. Zgodnie z tg logika
,Sita dzieta bierze sie raczej z mocy wydarzen, ktére towarzysza jego cyrkulacji, niz z liczby

i wyrafinowania interpretacji, tworzonych przez komentatoréw”.?! ,Nowy rezim cyrkulacji

(...) - pisat Boltanski - charakteryzuje sie przede wszystkim znacznym przyspieszeniem tempa
krazenia dziet o raz rozszerzeniem jego zasiegu.”??

Instytucja pola sztuki, ktére przeszto najbardziej gruntowna metamorfoze, dobrze
wpasowujac sie w nowe zasady kapitalizmu kognitywnego, reguty konsumpcji
niematerialnego, w logike wydarzen kulturalno-rozrywkowych, jest muzeum. Dobrze
prosperujaca wspotczesna placowka muzealna jest przestrzenig zdobywania wrazen

i rozrywki.?® ,Muzeum to dzisiaj juz nie tylko miejsce kontemplacji dzieta sztuki, miejsce
edukowania widza i rozbudzania jego estetycznej wrazliwosci. To takze, a moze przede
wszystkim, obszar, w ktérym szuka sie rozrywki, odprezenia i towarzystwa” - pisat Gerald
Matt jeden z gtéwnych lideréw ,nowej muzeologii” w jej odcieniu liberalnym.?* Wystarczy
pobiezny oglad muzedw i galerii, by stwierdzi¢, ze wspdtczesnie te instytucje upodabniajg sie
do ,$wiatyn konsumpcji”.?> Matt, wbrew sadom réznych krytykéw,26 nie widzial zagrozenia
w disneylandyzacji:

,Tak chetnie lansowana dawniej dychotomia muzeum jako $wiagtyni, w ktorej
kultywuje sie misje wspierania wzniostych wartosci spotecznych, i muzeum jako
swoistego Disneylandu, powotanego do =zaspokajania zmiennych zachcianek
rozrywkowej publiczno$ci, dzisiaj, w catkiem odmiennych warunkach komunikacji
i odbioru sztuki, nie da sie juz utrzymac.”*’

Wspotczesne muzeum ma dostarczac wrazen i rozrywki przez zastosowanie trickéw ,dizajnu
wystawienniczego”, multimedialnych technologii (projekcje wideo), instalacji interaktywnych,
aplikacji komputerowych (w tym tzw. rozszerzonej rzeczywistosci). Wspétczesne muzeum
coraz czesciej za pomocg stron internetowych umozliwia konsumpcje polegajaca tak
na,zwiedzaniu”, jak i kupowaniu gadzetdw, bez koniecznosci wychodzenia z domu.
Oczywiscie wiodgce muzea i galerie dostarczajg wrazen za pomocg zjawiskowych rozwigzan
architektonicznych (np. Bilbao), rozrywkowych eventéw (np. Noc Muze6w?®), koncertéw, czy
inicjowania przestrzeni wakacyjnego lub weekendowego relaksu wykorzystujgcego przyjaznie
zaadaptowany obszar woko6t muzeum/galerii (np. Tate Modern, CSW Zamek Ujazdowski).
Niezbedne do prawidtowego funkcjonowania muzedéw sg kawiarnie, restauracje, sklepy

z gadzetami muzealnymi.

Zmienit sie tez podstawowy model organizacji produkcji artystycznej w polu sztuk
plastycznych (wizualnych). Tradycyjne formy bazujace na mecenacie (panstwowym
i prywatnym), sprzedazy dzieta sztuki na rynku sztuki trwajg dalej, ale stopniowo ich rola sie
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zmienia. Warto$¢ rynkowa dzieta zasadza sie na wartosci ekspozycyjnej (wzmacnianej przez
wydarzenia towarzyszgce cyrkulacji dzieta).?” Nazwisko artysty - zgodnie z logika pdznego
kapitalizmu i kultury celebryckiej - staje sie markg nadajgca dzielu warto$¢.?° Zmienit sie tez
scenariusz dopisany do roli artysty w péznokapitalistycznym spoteczenistwie.

,Figura artysty postromantycznego (...) - wulgarnego, uzaleznionego od alkoholu,
popularnego i przede wszystkim zbuntowanego - zostata dzi$ zdyskwalifikowana i zastgpiona
nowa figurg, ktora taczy w sobie przymioty uczonego - §wiadomego tego, co robi i co nadaje
temu warto$¢ - oraz przedsiebiorcy przygotowanego do zarzgdzania procesem tworzenia
wielkich maszyn, utrzymujacych status unikatéw, nawet jesli ich wytworzenie wymaga udziatu
duzej liczby wspotpracownikow.”3!

Artysta jako przedsiebiorca musi sprawnie postugiwac sie metodami marketingu; jako uczony
musi sprawnie tworzy¢ i manipulowa¢ narracjami, ktére wciaz zyskuja na znaczeniu. Z tym
zwigzany oczywiscie jest wzrost roli kuratora i instytucji. Centralnym zagadnieniem dla
nowego procesu produkcji artystycznej jest oczywiscie projektowe zarzadzanie sztuka. Artysta
wspoétczesny juz nie moze by¢ genialnym, zdesocjalizowanym szalericem, a przytomnym
kierownikiem projektéw artystycznych, ktéry jednoczesnie bedzie sprawnie zarzadzat
emocjami wlasnymi i nalezacymi do widzow,*? co oczywiscie obejmuje réwniez ,kontrolowane
rozluznienie emocji” i wchodzenie w stany zmienionej §wiadomosci, nieraz przyjmujace
postac¢ stanéw liminalnych, zblizonych do tych, ktére znamy z opiséw stanéw szamanskich

i mistycznych, jak tez pojawiajacych sie w salach terapeutycznych.

Nowy, projektowy sposdb zarzadzania procesem artystycznym dotyka wszystkich etapéw
tworzenia, ekspozycji, finansowania dzieta. Instytucje prywatne i publiczne (nierzadko
powiazane formalnym badz nieformalnym zwiazkiem intereséw) wymyslaja okres$lony projekt
artystyczny (np. rezydencje artystyczna, stypendium), okreslajac (w réznym stopniu) jego
podstawy teoretyczne, warunki organizacyjne, przebieg, a niekiedy i uzywane media, forme,
tre$ci. W ramach konkursu (castingu) wybierani sg artys$ci, ktérzy beda realizowac¢ zlecenie
na dzieto. Performance wedtug neoawangardowego mitu tworzonego w drugiej potowie

XX wieku, pozwalat wymkng¢ sie utowarowieniu, na ktére jest narazone kazde materialne
dzieto sztuki. Projektowy sposdb zarzadzania produkcja artystyczna pozwala utowarowic
dzieto sztuki réwniez przybierajgce postac procesualna (akcja, performance, wydarzenie
itp.) Tutaj bardzo dobrze widac¢ relacje pomiedzy wydarzeniem kulturalnym i projektem
jako forma organizacji procesu twdérczego. De facto projekt i event to dwa aspekty tego
samego zjawiska - dzieta sztuki ukierunkowanego na wzbudzenie nowych doswiadczen
(rozrywki) w spoteczenstwie kapitalizmu ery konsumpcji. Projektowy sposéb zarzadzania
sztuka umozliwia towarowy obrét i produkcje dziel niematerialnych i otwiera na nie rynek

i gtbwne zasady gospodarki neoliberalnej. De facto osig pracy artysty dzis nie jest tworzenie
dziet a pisanie wnioskdw (o granty, stypendia, rezydencje itp.), realizacja projektow i ich
obstuga. Wraz z rozpowszechnieniem projektowego zarzadzania wzrosta rola kuratora,
ktéry niejednokrotnie musi wesprze¢ tworzenie narracji artysty i samej instytucji (muzeum,
galerii, fundacji, urzedu miejskiego, agencji rzadowej), bez ktérej dzi$ coraz mniej mozliwe
jest pojawienie sie dzieta. Artysta-buntownik moze skutecznie dzi$ dziata¢, gdy swoéj bunt
potraktuje jako jedna ze strategii artystycznych, podlegajaca utowarowieniu, jako narracje,
ktdra bedzie atrakcyjna dla konkretnej instytucji organizujacej projekt artystyczny (zlecajace;j
wykonanie projektu).

Akademia Sztuk Pieknych dzisiaj: proba diagnozy??

0d 1989 roku pole sztuki w Polsce (jak i cate spoteczenstwo) przechodzi ,dwubiezng”
transformacje polegajaca na przejs$ciu od realnego socjalizmu do realnego kapitalizmu;
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oraz uczestniczy w globalnym przeksztatceniu nowoczesnos$ci wczesnej w pézna, co

jest naznaczone réwniez zmiana kapitalizmu ery kumulacji w kapitalizm konsumpcyjny.
Przygladajac sie wyzszym szkotom artystycznym w Polsce nietrudno doj$¢ do wniosku,

Ze instytucje te s niedostosowane do gier i narracji wypetniajacych wspoétczesne pole sztuki,
jak i nie sa wtasciwie osadzone w warunkach ekonomii péznego kapitalizmu. Poréwnujgc
funkcjonowanie polskich akademii i muzeéw - mozna odnie$¢ wrazenie, Ze szkolnictwo
artystyczne nie przeszto transformacji w takim stopniu, w jakim przeszly ja muzea czy
galerie. Przygladajac sie praktykom spotecznym kadry akademickiej (w tym: réznego rodzaju
konfliktom jg dzielacym) oraz biorgc pod uwage trendy i zmiany zachodzgce w réznych

ASP, mysle, Ze mozna wyznaczy¢ podstawowe procesy, znajdujace swe zakorzenienie

w indywidualnych i grupowo manifestowanych postawach aktoréw spotecznych
(wyktadowcow, dziekanow, rektorow):

1) Konserwatywna obrona status quo. Cze$¢ programu ASP i pracowni funkcjonujacych

w ich ramach jest ostojg dwudziestowiecznego (dziewietnastowiecznego?) ,akademizmu”,

co przejawia sie w ograniczeniu (zamknieciu) sporej cze$ci wyktadowcéw w kregu ,starych
mediéw” i niecheci wobec zjawisk artystycznych ostatnich kilku dekad.

2) Nowomedialna neoawangarda. Konserwatyzm akademicki jest nieSmiato przetamywany
tradycjami neoawangardowymi lat siedemdziesigtych, z niewielkim udziatem rozwigzan
wypracowanych przez artystéw debiutujacych w latach osiemdziesiagtych (m.in. Nowi

Dzicy). Role odnawiajacej ,$wiezynki” petnig wydziaty nowych mediéw oraz wydziaty
zarzadzania kulturg wizualng (pelnigce nieraz funkcje zaplecza teoretycznego nowych narracji
artystycznych), a takze pojedyncze pracownie m.in. zaliczane do kregu sztuki krytyczne;j.

3) Proby przeksztatcenia akademii w osrodek taczacy zadania szkoty artystycznej z instytucjg
krytyczng i galeryjna przejawiajg sie w powstaniu i rozwoju instytutéw/wydziatow
ukierunkowanych na pogtebienie znajomosci teorii i jezyka sztuk wizualnych/plastycznych
oraz wyraznie zaznaczajacych swe istnienie w polu sztuki czasopism z zakresu krytyki
artystycznej.

Mimo sporych réznic pomiedzy konkretnymi szkotami artystycznymi w Polsce, chyba nie
bedzie przesada stwierdzenie, ze akademie s3 rozdarte pomiedzy klasycznym akademizmem
a nowomedialng neoawangarda, organizacyjnymi pozostatosciami PRL-u a kapitalizmem
konsumpcyjnym, pomiedzy cechem malarzy, rzezbiarzy, scenograféw a zespotami
realizujacymi multisensoryczne projekty ukierunkowane na zaistnienie w $wiecie ozywianym
przez konsumpcje wrazen.

Zakonczenie: Nowa Akademia

Polska akademia, jak sagdze, potrzebuje nowego korpusu idei i rozwigzan organizacyjnych -
czego$ na wzor ,nowej muzeologii” - co pomogtoby wpisac te instytucje w miejsce, jesli nie
potoZone w samym centrum pola sztuki, to przynajmniej uplasowane w jego sgsiedztwie.
Nowa Akademia powinna funkcjonowaé w statej relacji ze §wiatem spotecznym i jego polami
spoteczno-kulturowymi (biznesu, polityki itp.), program dydaktyczny i naukowy takiej
szkoty powinien uwzglednia¢ oméwione wyzej zmiany kulturowe i ekonomiczne: powstanie
kapitalistycznego systemu cyrkulacji dziet opartego na wydarzeniach, wpisanie produkc;ji
artystycznej w zarzadzanie projektowe, ukierunkowanie dziatalnosci artystow, kuratorow,
muzealnikéw na dostarczanie nowych narracji i wrazen szerokiej publiczno$ci.

Nowa Akademia - jak sadze - powinna taczy¢ trzy funkcje, ktore skrétowo
scharakteryzuje ponizej.

1. Akademia zarzadzania projektami artystycznymi. Program dydaktyczny Nowej
Akademii powinien by¢ kierowany na ksztatcenie réznych aktoréw dziatajacych w polu
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sztuki: przysztych artystéw, designeréw, teoretykéw, krytykéw, kuratoréw, muzealnikow,
menadzer6w instytucji artystycznych, a takze nauczycieli przedmiotéw plastycznych.

Program kierowany do przysztych artystow i kuratoréw powinien obejmowac nauke
,warsztatu artystycznego” obejmujacego zaréwno ,stare”, jak i ,nowe” media. Dodatkowa
kompetencjg, ktérej powinni sie uczy¢ wszyscy aktorzy zycia artystycznego (artysci, kuratorzy,
menadzerowie itd.) jest - czeSciowo w akademiach nauczana - umiejetnosc¢ ,zarzadzania
emocjami” (gteboka praca na emocjach-doznaniach artysty i widzéw-uczestnikéw),
postugiwania sie narracjami osadzajacymi dzieto tak w teoriach sztuki, jak w doswiadczeniach
widzéw. Studentki i studenci powinni uczy¢ sie takze wszystkiego, co jest zwigzane ze ,sztuka
ulicy”, sztuka realizowang w przestrzeni publicznej (instalacja, performans, multimodalne
wydarzenie artystyczne itp.).

Absolwent akademii powinien zosta¢ wyposazony w umiejetno$ci korzystania z narzedzi
marketingowych (cyrkulacja w oparciu o wydarzenia) oraz - co bardzo wazne - tworzenia

i zarzadzania projektami grantowymi z uwzglednieniem wszystkich etapéw (tworzenie
koncepcji, narracji, pisanie wnioskéw, przygotowanie, produkcja dzieta, nadzdr nad produkecja
itp.). Celowym by byto, by szkota artystyczna zlecata i organizowata projekty artystyczne, do
realizacji ktorych bytyby tworzone zespoty wyktadowcéw, studentéw oraz artystéw spoza
akademii. Nowa Akademia powinna bra¢ aktywny udziat w realizacji projektéw artystycznych
(w tym obejmujacych design) zleconych przez inne instytucje (muzea, galerie, fundacje,
wtadze miejskie, firmy prywatne itp.).

2. Centrum (hipermarket) edukacyjno-naukowo-kulturalno-rozrywkowy. Nowa Akademia -
jak sadze - powinna realizowac rézne funkcje edukacyjne (studia stacjonarne i zaoczne, studia
»e-learningowe”, studia podyplomowe, kursy, szkolenia, warsztaty), naukowo-badawcze,
wystawiennicze (regularna realizacja wystaw, ktérych odbiorcg bytaby wspdlnota akademicka,
aktorzy pola sztuki, jak i masowa publiczno$¢). Wydziatly teoretyczno-badawcze powinny tez
realizowac¢ wtasciwie pojeta dziatalno$¢ wydawnicza. Nowa Akademia, podobnie jak Nowe
Muzeum, funkcjonuje w warunkach narzuconych przez ,fun society”, w zwigzku z tym wyzsza
szkota artystyczna powinna uwzgledni¢ w swoim programie dziatan realizacje przedsiewzie¢
kulturalno-rozrywkowych, ktérych odbiorcami bytyby osoby ze srodowiska akademii
(pracownicy i studenci), jak tez osoby spoza niej - akademia powinna realizowac eventy
ukierunkowane na dostarczanie nowych wrazen (na wzdér Nocy Muzedw). Celowym bytoby
tez przeksztatcenie bazy lokalowej (co oczywiscie jest trudne ze wzgledéw finansowych

i logistycznych) w taka, ktéra sprzyja z jednej strony twoérczemu, a z drugiej - rozrywkowemu
spedzaniu wolnego czasu, na wzor muzedéw wykorzystujacych architekture i aranzacje obszaru
na zewnatrz jako narzedzia przyciaggania publiczno$ci ztaknionej kulturalnego” spedzania
wolnego czasu, odpoczynku, rozrywki, konsumpcji wrazen i gadzetéw artystycznych.

3. Laboratorium buntu/nowych trendéw i narracji artystycznych krytycznych wobec
kapitalizmu (lub tworzacych jego nowe postaci). Rozwazania wyzej zaprezentowane wcale
nie oznaczajg, ze uwazam, iz Nowa Akademia i wspotczesni artys$ci powinni przybiera¢ bierng
postawe wobec otaczajacej rzeczywisto$ci. Zreszta nie sposéb nie zauwazy¢, ze atrakcyjne
dla pola i rynku sztuki sg wiasnie narracje krytyczne i tworzone w oparciu o nie dzieta.

Bunt jest od czas6w Romantyzmu wbudowany w pozycje artysty (a dzi$ i kuratora),

stanowi cze$¢ ideologii charyzmatycznej ksztattujacej dyskurs sztuki. ,Krytyczno$¢” jest

tez jedna z optacalnych postaw i strategii tworczych, ktére sprzyjajg budowaniu kapitatu
symbolicznego tworcy, kuratora, czy instytucji muzeum/galerii - tak zgromadzony kapitat
symboliczny z czasem moze zosta¢ denominowany na kapitat ekonomiczny: dzieta i narracje
kontrhegemoniczne stajac sie modnymi przybieraja niejednokrotnie posta¢ cennych towaréw
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na rynku sztuki. Artysta, kurator czy instytucja galeryjna moze by¢ dzi$ kreatorem trendow
spotecznych czy nowych rozwiazan ksztattujacych wspotczesne formy kapitalizmu.

Reasumujgc: akademie moga i powinny przyja¢ funkcje szkét - laboratoriéw nowych trendéw
spotecznych i narracji artystycznych,** a studenci i studentki pragnacy pozosta¢ buntownikami
(lub kreatorami przysztych form kapitalizmu) powinni zosta¢ wyposazeni przez akademie

w wiedze i umiejetnos$ci racjonalnego i opartego na intuicji i emocjach diagnozowania
problemoéw spotecznych, tworzenia narracji i dziet krytycznych wobec status quo.
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sie z jego umasowieniem itp. Jednoczesnie uprzejmie prosze Czytelnikéw i Czytelniczki, by nie traktowali ponizszego fragmentu

jako autorytarnej narzucanej z zewnatrz ekspertyzy, a raczej gars¢ refleksji i pomystéw, ktére by¢ moze nadaja sie do zrealizowania.
Zapewniam, ze gdyby niniejszy tekst miat dotyczy¢ roli i funkcjonowania uniwersytetu, miatbym wiele wiecej krytycznych tez do
postawienia.

3 Por. koncepcje ,muzeum krytycznego”: P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011.
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ROLA AKADEMII
SZTUK PIEKNYCH

W PROCESIE
KSZTALTOWANIA
SIE | REALIZAC]I
PRAWNE] GWARANC]JI
WOLNOSCI SZTUKI'

Wprowadzenie

Zwiazane z historig powstania i rozwoju Akademii Sztuk Pieknych pojecie akademizmu
posiada wiele negatywnych konotacji. Jest ono kojarzone ze standaryzacja sztuki opartej

na mato postepowych regutach zaczerpnietych z antycznych wzorcéw, eklektycznym
nasladownictwem artystycznych poprzednikdw, ktérych dzieta uznano za doskonate oraz

na niemal zupelnej utracie swobody twoérczej, o artystycznym eksperymencie w ogoéle nie
wspominajgc. W konsekwencji akademizm i tradycyjnie pojmowana Akademia Sztuk Pieknych
stanowiag wspotcze$nie odwrotnos¢ tzw. awangardy kojarzonej ze Swiezoscig artystycznych
poszukiwan, duza doza swobody twoérczej oraz programowym odrzuceniem zasad, regut

i kanondw tworzenia sztuki.?

Akademizm rozpatrywany w perspektywie historycznej jest $cisle zwigzany z zasadami
funkcjonowania francuskiej Akademii Krolewskiej funkcjonujacej od XVI do XIX wieku.?

Jako instytucja, szkota ta uznawana jest dzi$ za symbol skostnienia, za promotora postaw
zachowawczych, wtérnych i mato postepowych. Powotana przez artystow, ale zarzadzana
przez kréla instytucja akademicka, ktéra wyznaczyta standardy miedzynarodowe w zakresie
tworczosci artystycznej, stanowigce wzor dla wielu innych podobnych inicjatyw w catej
Europie, przyczynita sie jednocze$nie do zahamowania postepu artystycznej wolno$ci. Z tego
powodu trudno ustrzec sie dualizmu ocen jej wptywu zaréwno na catg historie sztuki, jak
réwniez na ewolucje spotecznych zapatrywan na sztuke. Z jednej strony bowiem francuska
Akademia, jako wyznacznik mdéd i styléw (swoisty ang. trend-setter), przynajmniej w wieku
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XVIIIi XIX przyczynita sie do podniesienia poziomu tworczosci artystycznej na kontynencie
europejskim, z drugiej strony jednak na dtugie lata zahibernowata okreslony model
tworczosci, ktéry uznawano za sztuke oficjalng. Akademia francuska stata sie bowiem
wzorem dla wyzszych uczelni artystycznych w catej Europie, a wypracowane przez nia
kryteria oceny artystycznej doskonatos$ci okazaty sie przez to niezwykle trwate. Akademie we
Francji, Niemczech, Wtoszech, Flandrii czy Skandynawii organizowane byty wedtug modelu
francuskiego. A powstawaty one na poczatku XVIII wieku w tempie zawrotnym. W roku 1720
byto ich 19, a w ciggu nastepnych zaledwie 20 lat ich liczba podwoita sie, aby pod koniec
stulecia przekroczy¢ setke.*

Ocena roli artystycznych Akademii w historii ksztattowania sie swobdd twérczych na polu
sztuk plastycznych wymaga zatem podjecia préby krytycznego spojrzenia na historie
poczatkow europejskiego szkolnictwa artystycznego, ale takze postawienia pytania

o mozliwo$¢ i zasadno$¢ innej - niz jedynie krytyczna - oceny roli, jaka pierwsze wyzsze
szkoty artystyczne odegraty w historii rozwoju sztuki europejskiej.’

Cel, jaki zostal postawiony do realizacji w niniejszym artykule, ma charakter trojaki.

Po pierwsze, stanowi on prébe odpowiedzi na pytanie o role Akademii w historycznym
uksztattowaniu sie prawnej gwarancji dla wolno$ci sztuki oraz wspotczesnej roli wyzszych
uczelni artystycznych we wdrazaniu i realizacji tej wolnosSci w praktyce. Po drugie, jego celem
jest rozwazenie tezy zgodnie, z ktdrg pomiedzy ideg wolno$ci sztuki, a koncepcjg akademickiej
instytucjonalizacji nauczania sztuki istnieje czeSciowa przynajmniej sprzecznos¢. Po trzecie,
zmierza on do ukazania obecnych probleméw edukacji artystycznej w odniesieniu do relacji
szkota artystyczna - swobody tworcze.

Dualizm Akademizmu

Z perspektywy historycznej Akademia nie odegrata jednoznacznej roli w procesie
ksztaltowania sie idei wolnosci sztuki. Wynika to z sytuowania sie tych szkot, podobnie jak
wszystkich innych uczelni dotowanych ze srodkéw panstwowych (a nastepnie publicznych)®
na granicy obszaréw intereséw réznych grup spotecznych. Zalezno$ci te determinowaty ich
rozwoj sprawiajac, ze, odpowiednio do miejsca i czasu powstania, jak rdwniez pogladéw
patronow i mecenasow, zakres wolnosci twérczej mogt by¢ w nich zréznicowany.

Paryska Akademia - jako fundacja krélewska - dziatata od XVI do XIX wieku pod $cista
kontrolg panstwowa. W chwili jej powstania wigzano z nig jednak istotne nadzieje i nie
przewidywano, Ze stanie sie instytucja hamujaca postep artystycznej wolnosci. Akademia
uwolnita bowiem sztuke i artystow spod kontroli cechdw rzemieslniczych i podniosta ich
status spoteczny.’

Pomyst powotania Akademii Sztuk Pieknych wywodzi sie z czaséw renesansu. Mozna wigzaé
go ze wzrostem powazania dla wybitnych artystow, ktérych dzieta budzity powszechny
podziw (np. Michata Aniota czy Rafaela). Dzieki docenieniu indywidualizmu artysta zrywat

ze statusem rzemies$lnika, a cechowe okreslenie ,mistrz” zyskiwato nowe znaczenie.?
Namiastke tworczej autonomii w wieku XV i XVI dawaty artystom krélewskie i ksigzece dwory.
Wzmocnienie wtadzy krélewskiej w XVII wieku sprawito, Ze zycie kulturalno-artystyczne
podzielito sie na sfere stuzebng wobec religii i sfere $wiecka, skupiong wokét wiadcy.
Otworzyto to droge do rehabilitacji sztuk plastycznych polegajacej na probie ich teoretycznego
wpisania w idee sztuk wyzwolonych, a nie hanbigcych sztuk wymagajacych pracy rak.

Nowy status artysty wymagat nowych instytucji, ktére by status ten utrwalaty. Artysci czesto
nie posiadali gruntownego wyksztatcenia i wraz ze wzrostem wtasnej §wiadomosci dazyli
do jego uzupetnienia. Przyjmuje sie, Ze temu celowi stuzyty pierwsze akademie. ,Byty to

|18



zgromadzenia wzorowane na uczonych stowarzyszeniach humanistéw i siegajace tradycji
Akademii Platonskiej w Atenach. Do najwazniejszych nalezaty Akademia Florencka, skupiajgca
sie wokoét rzezbiarza Bertoldo, Akademia Mediolanska Leonarda da Vinci i Akademia Rzymska,
w kregu rzezbiarza florenckiego Baccio Bandinellego, ktérego uczniowie sportretowani

zostali w chwili, gdy ucza sie przy $wietle $wiecy. Jednakze nie ma niezbitych dowodéw na to,
ze ksztatcenie artystow w tego rodzaju instytucjach odbywato sie przed rokiem 1563, kiedy to
powstata we Florencji Accademia del Disegno.” Szkote florencka zatozyt ,malarz i historiograf,
Giorgio Vasari. [...] Byta stowarzyszeniem czotowych artystdw florenckich pod protektoratem
wielkiego ksiecia Toskanii. Na czele jej stali Michat Aniot i Cosimo de Medici - artysta

i ksiaze."*® Juz zatem u swoich renesansowych Zrdodet idea artystycznej szkoty wyzszej byta
$ci$le powigzana z pafistwowym mecenatem.

Zwiazek artystow i wladzy musiat niepokoi¢ dwoér papieski, bowiem byt zwiazany z utratg
kontroli ko$ciota nad produkcjg obrazéw. ,Po soborze trydenckim kolejni papieze powotywali
akademie, ktérych celem miato by¢ religijne uzdrowienie malarstwa - ale plany te nie zostaty
urzeczywistnione. Dopiero w roku 1593, dzieki inicjatywie bardzo czynnego mecenasa sztuki,
kardynata Federiga Borromea i malarza Federiga Zuccariego, zostata uroczyscie otwarta
Accademia di San Luca. Upamietniajacy jej utworzenie medal gtosit: Libertas artibus restituta
- wolnos$¢ przywrdécona sztukom.”!! Przytoczona deklaracja - w kontekscie restrykcyjnych
zatozen polityki kulturalnej ko$ciota posoborowego oraz dziatan cenzorskich podejmowanych
przez ko$cielnych hierarchéw - wydaje sie by¢ petng sprzecznosci. W swietle ostatecznego
uwolnienia artystéw od obnizajacego ich spoteczny status miana rzemieslnika nie byta
jedynie pusta deklaracja. Nalezy pamietac¢, ze daleko jej byto jednak do wolnosci sztuki we
wspotczesnym rozumieniu.

Podobny dualizm mozna zaobserwowa¢ w przypadku Akademii Paryskiej. W roku 1648 grupa
francuskich artystow pod przewodnictwem Charlesa LeBruna zwienczyta swoje dazenia do
wyzwolenia sie spod kontroli cechdw rzemieslniczych zatozeniem Kroélewskiej Akademii
Malarstwa i Rzezby (Academie Royale de Peinture et de Sculpture). ,Na wzoér Akademii
Malarstwa i Rzezby, zwanej $w. Lukasza, kwitngcej i stynnej w Rzymie...” - brzmiaty pierwsze
stowa przywileju zatwierdzonego przez paryski parlament w roku 1655.12 Akt ten zamykat
kilkunastoletni okres walki artystéw francuskich z cechem, ostatecznie oddzielat ich od
barbouillers i marbries - malarzy pokojowych i kamieniarzy.”'* Najwazniejszym z przywilejow
byto przyznanie dotacji panstwowej, ,co czynito z Akademii instytucje panstwowa”.'*

Francuska Akademia powstata zatem w 1648, ale juz w 1655 znalazta sie pod $cistg kontrolg
panstwa. Samo jej powstanie byto motywowane wolno$ciowo, jednakze idea ta bardzo szybko
ulegta radykalnej rewizji. Jak pisat trafnie Wtadystaw Tatarkiewicz: ,Kierownicy rzadu byli
przekonani, ze nie nalezy sztuki zdawac na przypadek talentu pisarzy i artystéw, ze nalezy nig
kierowa¢; wielko$¢ musi by¢ zasada, a reguty i kryteria wielkiej sztuki musza obowigzywac
bezwzglednie. Postulatom tym odpowiadata doktryna sztuki klasycznej, taka jaka uformowata
sie w renesansowych Wtoszech Odrodzenia, a od XVI wieku znana byta we Francji: teraz
zostata oficjalnie przyjeta i rozbudowana.”** Byto to wprawdzie dzieto ministréw i artystow,
ale to ci pierwsi mieli wiecej do powiedzenia. O ile zatem w przypadku Renesansu wtoskiego
mieli$my do czynienia z r6wnoczesnym ksztalttowaniem sie praktyki i teorii sztuki, tutaj
teorie starano sie kanonizowac jeszcze zanim zyskata potwierdzenie w artystycznej praktyce.
Twoérczo$¢ miata podporzadkowac sie teoretycznemu modelowi ,wtasnej” poprawnosci.
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Spor normatywizmu z Kreacjonizmem

,Obok nauczania drugim celem Akademii byto ustalenie zasad dowiedzionych i popartych
autorytetem. Stuzyty temu uczone dyskusje toczone przez malarzy z udziatem literatow-
dyletantow, ktérych dzietem byto sformutowanie na piSmie akademickiej estetyki.”*

Powstato wiele traktatow majgcych na celu stworzenie teoretycznej podstawy dla oficjalnej
doktryny sztuki promowanej przez panstwo. Wiekszo$¢ z nich nie zapisata sie trwale

w historii sztuki. Tego typu literatura normatywna wydaje sie jednak istotnym tgcznikiem
pomiedzy polityka kulturalng panstwa, a rozwojem zycia artystycznego. To wtasnie

za pomocg argumentdw teoretycznych rozstrzygano niejednokrotnie spory natury politycznej,
w szczeg6lnos$ci wewnetrzne tarcia pomiedzy cztonkami Akademii w walce o wtadze

i przeprowadzenie ewentualnej reformy.

Reprezentatywnym przyktadem negatywnych konsekwencji, ze wzgledu na odrebnos$¢
pogladéw na sztuke, jest historia Andre Felibiena. Postulujac postuszenstwo regutom oraz pilne
studia nad posagami i reliefami rzymskimi, Felibien zastrzegat jednak, ze kopiowanie cudzych
dziet nie zastapi obserwacji natury; pisat rwniez, ze malarz powinien ,pozwoli¢ dziata¢
swojemu geniuszowi”'” Zostal zwolniony ze stanowiska w roku 1668. Podobnych przypadkow
byto wiele.

Historie takie jak opisana powyzej utwierdzaty konserwatywny charakter edukacji artystyczne;j.
Ewolucja sztuki przebiegata przez dtugi czas zgodnie z zasadg, Ze wszystko co nowe i postepowe
w sztuce sytuuje sie poza murami akademii i dopiero w nastepstwie spotecznej akceptacji

(na og6t po Smierci twoércéw odpowiedzialnych za dany twérczy eksperyment) ulega wtdrnej
,akademizacji”, ponownie stajac sie negatywnym punktem odniesienia dla kolejnych ,ruchéw
wolnos$ciowych” w sztuce. Proces ten jednak wspotczes$nie znacznie sie skrdcit i sptaszczyt.
Swiadczy¢ o tym moze chociazby zarzut postawiony przez srodowisko zwiazane z warszawskim
Rastrem w latach dziewiecdziesigtych pod adresem Poznanskiej Akademii - zarzut akademizacji
czy tez kanonizacji awangardy.

Pytanie o wspdtczesne uwarunkowania zycia akademickiego wymaga wspomnienia
przemian, ktére dokonaty sie na kontynencie europejskim w wieku XIX i w wieku XX. Istotg
prowadzonego w tym czasie sporu byto pytanie o to na czym polega wartos¢ sztuki. Czy warto$¢
ta jest zwiazana ze skutkiem, jaki sztuka wywiera na spoteczenstwo lub z celami, ktére za jej
posrednictwem sa realizowane, czy tez jest pochodna samoistnej wartosci kultury dla zycia
spoteczenstwa? W zaleznosci od akcentu stawianego na wazno$c¢ czynnikéw wartosciujacych
sytuujacych sie w samej sztuce lub poza nig, teorie te mozna podzieli¢ na ,wewnetrzne”

lub ,zewnetrzne”. W pierwszym wypadku chodzito zatem o te koncepcje, ktore upatrywac
bedg warto$¢ sztuki w niej samej (,,sztuka dla sztuki”, idea artystycznej autonomii lub

sztuki autonomicznej), w drugim przypadku warto$¢ sztuki byta przez teoretykdéw wigzana

z przypisywana jej funkcja stuzebng wobec innej wartosci lub dobra spotecznego (np. religii,
panstwa czy estetyki). Pierwszg grupe teorii mozna okresli¢ mianem kreacjonizmu, druga zas
normatywizmu.

Prawng odstong sporu miedzy nimi byt proces sgdowy Ruskina z Whistlerem, ktéry odbyt

sie w roku 1877.18 W starciu krytyka z artystg, ten pierwszy reprezentowat wszystko, co
wiktorianskie i konserwatywne - estetyczny i moralny pryncypializm uwazany za norme
sztuki, ten drugi zas wszystko, co nowoczesne - uwolnienie od norm akademickiej poprawnosci
i docenienie swobodnego gestu artysty zaréwno w wyborze tematu swojej tworczosci, jak
réwniez sposobu jego opracowania. Bezposrednia przyczyng procesu byta zniewaga, jakiej

miat dopuscic sie Ruskin w liscie skierowanym do brytyjskich robotnikéw (Fors Clavigera).*’

W recenzji z Grosvenor Gallery krytyk odniést sie m.in. do zaprezentowanych tam prac
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Whistlera piszac nastepujace stowa: ,Dla wiasnego dobra pana Whistlera, nie mniej niz dla
ochrony kupujacych, Pan Coutts Lindsay nie powinien byt zgtasza¢ jego prac na wystawe

do galerii, w ktérej zarozumiato$c¢ zle wyksztatconego i pelnego pychy artysty tak wyraznie
objawita zamiar celowego oszustwa. Widziatem i styszatem wiele z pospolitych bezczelnosci
juz duzo przedtem; ale nigdy nie spodziewatem sie ustysze¢ bufona, ktéry zada dwiescie gwinei
za wylanie wiadra farby w twarz publicznos$ci.”?

Spor sadowy jaki sprowokowaty te stowa byt doktadnym odbiciem pogladéw estetycznych
obu stron. John Ruskin, ktéry widzial doskonato$¢ sztuki w twérczosci Prerafaelitow oraz
Williama Turnera nie moégt znie$¢ tego co proponowat Whilstler, bowiem w jego sztuce

brak byto jakiegokolwiek ,wymagania moralnego”. Spontanicznos$¢ twércza Whistlera byta
przeciwienstwem zmudnego procesu twoérczego jego artystycznych poprzednikéw. Nowy nurt
sztuki upatrywat warto$ci tworczosci w niej samej: w ,,sztuce dla sztuki” (ang. ,art for the art’s
sake”).

Pozew zostat ztozony przez Whistlera 28 lipca 1877 roku.*! Artysta wskazywat w nim,

ze poniost szkode na wtasnej reputacji poprzez stowng wypowiedz pozwanego. Zazadat
pienieznego zados¢uczynienia i obcigzenia strony przeciwnej kosztami sgdowymi. Ze

wzgledu na chorobe Ruskina postepowanie zostato wszczete dopiero w listopadzie 1878

roku. Wynajety przez krytyka prawnik, sir John Holker, przyjat taktyke obroncza polegajaca

na prébie wykazania niedoskonatos$ci artystycznego stylu Whistlera. Podczas procesu obie
strony powotywaty biegtych, ktérzy wypowiadali sie gtéwnie na temat estetycznej warto$ci
krytykowanych obrazéw. Lawa przysieglych miata zdecydowac¢ czy krytyka sformutowana
pod adresem artysty byta fair i zgodna z obowigzujacymi zasadami (bona fide). Po pierwszej
naradzie tawnicy stwierdzili, Ze krytyka napisana przez Ruskina byta uczciwa. Sedzia odestat
ich na kolejna narade wskazujac, Ze co innego byto przedmiotem zadanego im pytania.
Ostatecznie, po drugiej naradzie, orzekli oni na korzy$¢ powoda uznajac jednak jedynie czes¢
postawionych przez niego roszczen. Obie odpowiedzi przysiegtych byty komentowane w prasie.
Opinia publiczna uznata je za rozstrzygniecie kompromisowe. Krytyka Ruskina byta niezgodna
z dobrymi obyczajami, jednakze szczera, a wiec sztuka Whistlera zastugiwata na krytycyzm.

Pozew Whistlera o zniestawienie wniesiony przeciwko Ruskinowi stanowi odbicie znaczacej
przemiany jaka zaszta w teorii i praktyce artystycznej w drugiej potowie XIX wieku. Sam

proces, majacy miejsce w Londynie, przyciggat uwage opinii publicznej po obu stronach
Atlantyku. Whistler stat sie, z perspektywy czasu, najbardziej reprezentatywnym przyktadem
przejscia od figuratywnej narracyjnosci akademizmu do abstrakcyjnej impresji sztuki wczesno-
awangardowej. Na poziomie teorii dokonato sie réwnolegte przesuniecie akcentu z rozumienia
sztuki jako wartosciowej w kontekscie jej spotecznej przydatnosci i zawartego w niej moralnego
przekazu (wiktorianska teoria sztuki) ku artystycznej autonomii wyrazonej w subiektywne;j

decyzji artysty.

Proces Whistlera przeciwko Ruskinowi, rozpatrywany z punktu widzenia prawa, wydaje

sie by¢ momentem kulminacyjnym, w ktérym stato sie jasne, Ze estetyka nie jest polem
uzgodnienia teorii sztuki i prawa, bowiem w obu przypadkach mamy do czynienia z wycinkiem
rzeczywistosci zorganizowanym wedle wiasnych regut, ktére nigdy nie mogg zostac
sprowadzone do wspélnego mianownika. Innymi stowy, estetyka nie stanowi panaceum

na trudnosci towarzyszace prawnej ocenie dzieta sztuki. Normatywnos$¢ proponowana przez
estetykéw okazata sie tak samo subiektywna, jak dyskusyjna. Z przebiegu procesu mozna
rowniez domniemywac, ze Ruskin cieszyt sie znacznym autorytetem, a tawnicy ze wzgledow
obyczajowych nie pozwolili sobie na przyznanie pelnej racji artyscie (stad wstepne rozpoznanie
krytyki jako ,uczciwe;j”).
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W kontekscie opisanego tutaj procesu, pytanie jakie nalezatoby zada¢ dotyczy zatem nie tego
jakie poza-artystyczne kryteria zastosowac, aby wartoSciowac¢ sztuke w dyskursie prawniczym,
ale naile ,reguty sztuki” (czegokolwiek by pod tym pojeciem nie rozumie¢) moga zostac
zaadoptowane na potrzeby formutowania wnioskéw prawniczych, gdy ich przedmiotem jest
dzieto artystyczne.

Z punktu widzenia omawianego tu zagadnienia wptywu akademii na rozwoj idei wolnosci
sztuki, na zaznaczenie zastuguje rowniez fakt, ze artysta samodzielnie poszukiwat ochrony
prawne;j i oczekiwat od prawa opowiedzenia sie po jednej ze stron sporu o estetyczne pryncypia.
Spo6r Whistlera z Ruskinem jest wiec przyktadem przenikania sie dyskursu normatywnosci
estetycznej oraz prawnej. Stanowi jednocze$nie doskonate zobrazowanie réznicy stanowisk
pomiedzy artystami nalezacymi i nienalezgcymi do Akademii.

Wolno$¢ a nauczanie sztuki w XX wieku

W roku 1785 na tamach Berlinische Monatschrift - wiodacego pisma popularno-filozoficznego
w Niemczech - Karl Philipp Moritz opublikowat krétki esej postulujacy (zgodnie ze swoim
tytutem) dokonanie ,zjednoczenia wszystkich sztuk plastycznych oraz nauk pod hastem
wartosci sztuki samej w sobie”?? Wyprzedzajac w swoim tekscie wiele mysli, ktore stang sie
udziatem Immanuela Kanta w jego Krytyce sqdzenia z roku 1790, Moritz zerwat z liczaca ponad
2000 lat tradycja myslenia o sztuce jako rzemiosle. Autor postuluje tym samym uwolnienie
sztuki z ograniczen wynikajacych z przypisywanej jej funkcji, zasad, formut oraz nakazu imitacji.
Moritz opowiada sie zatem za nieinstrumentalnym rozumieniem twoérczosci artystycznej.

W sto lat po Moritzu, w roku 1898, na wzniesionym przez Josepha Olbrichta w Wiedniu
budynku zwanym pawilonem Secesji (Sezessionshaus) umieszczona zostata inskrypcja gtoszaca:
Der Zeit ihre Kunst / Der Kunst ihre Freiheit, co w dostownym ttumaczeniu oznacza tyle co
Czasowi jego sztuka / Sztuce jej wolnos¢.** Jakkolwiek réznie mozna odczytac sens przytoczonego
zdania, na ogdt rozumie sie je w kontekscie czasowej zmienno$ci artystycznych ideatéw, poza
jednym, ktérym jest state dazenie sztuki do wolnosci. Wedtug innej, cho¢ powigzanej treSciowo
interpretacji z obu cztonéw tego nieco patetycznie brzmiacego hasta odczytaé nalezy prosta
prawidtowos¢, ze kazdy czas mie¢ bedzie swoich wielkich artystéw o ile przyznana im bedzie

wystarczajgca wolnos¢ realizowania przyS$wiecajgcych im idei.

Niezaleznie od trafnosci przywotanych powyzej interpretacji napisu z fasady, gdy zastanawiamy
sie nad jego sensem z dzisiejszej perspektywy, zaskakuje jego trafnos¢. Budynek wzniesiony

w stylu, ktéremu architekt nadat nazwe Jugendstil, w cato$ci poswiecony byt artystycznemu
nowatorstwu - miaty sie w nim odbywac¢ wystawy artystow odbiegajacych w swej twdrczosci

od gtéwnego nurtu. W tym kontekscie inskrypcja objawia sie jako najlepsza, bo najtrafniejsza
zapowiedZ przemian, jakie przyniést wiek XX. Przemiany te byty radykalne. Ich przebieg

byt dynamiczny w tym sensie, Ze o ile wcze$niejsze okresy historyczne mozna rozpatrywacé

w kategoriach ciggtosci pewnych statych idei, zaréwno formalnych, jak i tresciowych, to

w krétkim czasie doszto do ich podwazenia i daleko idgcej rewizji. W okresie od konca XIX wieku
do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej kierunki artystyczne w sztuce europejskiej zmieniaty sie
jak w kalejdoskopie ujawniajgc roznorodnosc¢ form i stojacych za nimi koncepcji artystycznych.
Nastepujace po sobie pointylizm (ok. 1884 r.), neoimpresjonizm (1885 r.), nabizm (od 1888

r.), syntetyzm inspirowany malarstwem Gaugina (1888 r.), fowizm (1905 r.), ekspresjonizm

(po 1905 r.), kubizm (1907 r.), futuryzm (od 1909 r.), dadaizm (od 1915/16 r.), abstrakcjonizm
(1910/11 r) i inne nurty w sztuce otworzyty droge nieograniczonej wariacyjnosci artystycznego
eksperymentu. Awangarda artystyczna przescigala sie w zaskakiwaniu publicznosci coraz to
nowymi rozwigzaniami formalnymi. Wyréznikiem sztuki stata sie innowacyjnos¢. Nastgpito
wielokrotne i trwate zerwanie z kanonem artystycznym. W krétkim czasie arty$ci uwolnili sie
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od wielowiekowej tradycji sztuki klasycznej, do ktérej odwotywano sie od czaséw Renesansu co
najmniej do potowy wieku XIX.2* O wzorach tych zapomniano, gdy tylko objeto je ochrong jako
»dziedzictwo przeszto$ci”?®

Istotna role dla gruntownego przeformutowania znaczenia pojecia sztuka, a tym samym zmiany
sposobu jej nauczania, w II potowie XX wieku miato zderzenie tradycjonalistycznej, cho¢
poszukujacej nowatorstwa sztuki amerykanskiej z tworczo$cig artystéw europejskich w drugiej
dekadzie tego samego stulecia.

Sztuka amerykanska od czaséw deklaracji niepodlegtosci w roku 1776, czyli od momentu,

w ktérym oficjalnie mozemy méwic¢ o powstaniu nowego panstwa, rozwijata sie w podobny
sposob, jak na kontynencie europejskim. Podobienstwo to wynikato z bezpos$rednich nawigzan

i inspiracji, jakie ujawniaja sie w twérczosci dziatajacych tam artystow. Zauwazalne sa w niej
zaréwno analogie do konwencji akademickiej, jak réwniez realizmu czy impresjonizmu

- kierunkow rozwijanych w drugiej potowie XIX wieku. Oznacza to, ze poza nielicznymi
wyjatkami ewolucja styléw artystycznych na kontynencie amerykanskim nie byta zatem w petni
samodzielna. Dotykaly ja zatem te same problemy, z ktérymi borykali sie twoércy na starym
kontynencie. Jednym z nich byta nieadekwatnos$¢ formy artystycznej opartej na zatozeniach
realizmu do wyzwan wspotczesnos$ci. Ponadto sztuka byta w pewnej mierze skrepowana
wymaganiami rodzgcego sie na nig rynku. Jak relacjonowat Alexis de Toqueville juz w roku 1831
w ksigzce ,Demokracja w Ameryce” - tyrania wiekszosci wsréd publicznosci bedgcej odbiorcami
sztuki amerykarnskiej czynita w niej wieksze spustoszenie niz Inkwizycja. ,W pierwszych latach
XX wieku organizowaniem wystaw prac malarskich w Stanach Zjednoczonych zajmowaty sie
dwie instytucje - Society of American Artists i National Academy of Design, obydwie z siedziba

w Nowym Jorku. Wzorem paryskich Salonéw przygotowywano doroczne ekspozycje, na ktore
przyjmowane byly wytacznie dzieta twércéw akademickich. Malarze realisci nie mieli zatem
zadnych mozliwosci wystawiania wtasnych prac.”?’

Jednym z wazniejszych wydarzen w pierwszej dekadzie XX wieku byta wystawa grupy The Eight
(,O08miu”), zwanego réwniez The New York Realists (,Nowojorskimi Realistami”) zorganizowana
w roku 1908 w Mackbeth Gallery w Nowym Jorku.? ,Ich sztuke cechuje sprzeciw wobec
akademizmu, pragnienie utrwalania na ptdtnie terazniejszosci oraz poszukiwanie typowo
amerykanskiego stylu.”?® Charakteryzujacy jg zwrot w kierunku realizmu byt w sztuce mtodego
panstwa zjawiskiem nowym. Wyrazem nowoczesnosci byta przede wszystkim tematyka -
miasto, przemyst i wszechobecny ruch.

Sposrod artystdw bioracych udziat w wystawie w Mackbeth Gallery wyrézniajaca sie postacia
byt z pewnoscia Robert Henri. Jego teorie byly motorem napedowym przemian w sztuce
amerykanskiej w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku.** Autor ten poczatkowo opowiadat sie

za mozliwie daleko idacym realizmem w sztuce, daniem arty$cie mozliwo$ci relacjonowania
zycia takim, jakim jest naprawde, ze wszystkimi jego ciemnymi stronami (rozbicie tematycznego
decorum), jednakze nie udato mu sie pogodzi¢ tej pozycji z tym, co przyniosta sztuka z Europy.
,Na uwage zastuguje fakt, ze z inicjatywy kilku artystow z kregu Henriego zostata
zorganizowana w 1913 roku stynna Armory Show, nowojorska wystawa, dzieki ktdrej
amerykanska publicznos¢, artysci, krytycy i kolekcjonerzy poznali sztuke awangardowa.

Z kolei nalezacy do grupy The Eight Arthur B. Davies byt przewodniczacym Association of
American Painters and Sculptors, organizatora wystawy. Mimo Ze Robert Henri zawsze bronit
swobody tworczej artysty, a swoich uczniéw, miedzy innymi George’a Bellowsa i Guy Pene du
Bois, nauczal, jak wazna jest niezalezno$¢ malarstwa, po zakonczeniu Armory Show czut sie
zdezorientowany w obliczu dokonan awangardy europejskiej.”*! Kiedy na Armory Show pojawity
sie dzieta bezkompromisowych twércéw modernizmu, wiedziat, Ze sytuuje go to w pozycji
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konserwatysty, pomimo wcze$niejszych - bardzo postepowych - deklaracji. Jako bardzo

cenng nalezy uznac jednak jego obserwacje, ze ,sztuka jest zbyt emocjonalna, aby odpowiadaé

przymusowi i dyscyplinie”3? Jego stwierdzenie miato okazac sie profetyczne dla catej sztuki XX
wieku. Eksport sztuki europejskiej na kontynent amerykanski miat odmieni¢ obraz powojennej
edukacji artystycznej w tzw. zachodnich demokracjach.

Uwiktanie europejskich Akademii Sztuk Pieknych w oczekiwania spoteczne oraz normy prawa
stanowionego nie ostabto réwniez w okresie powojennym. Liberalizacja sztuki po 1945 roku
na Zachodzie Europy jest faktem, jednakze nie byta ona rezultatem dziatan uczelni. Byta ona
zdeterminowana przez zmiany w prawie stanowionym i zwigzana z zadeklarowaniem wolnosci
sztuki w konstytucjach poszczegoélnych panstw europejskich. Nie oznaczata jednak ,,uwolnienia”
artystow od norm prawnych, spotecznych i obyczajowych w procesie edukacji artystycznej.
Jakkolwiek teza ta brzmi nieco kontrowersyjnie w kontekscie sktonnosci wspétczesnych
artystéw do ,skandalizowania” i podejmowania tematéw ,spotecznie wrazliwych”, ktére
wywotuja silne emocje, to jest ona uzasadniona tym, ze przesuniecie zakresu spotecznej
tolerancji dla tresci transponowanych w przestrzeni publicznej ma charakter ogélny i nie
dotyczy wytacznie pola sztuki, ale catoksztattu zycia spotecznego.

Uczelnie w okresie miedzywojnia i okresu nastepujacego zaraz po Il wojnie §wiatowej,
zaréwno na terenie Europy, jak i USA, takie jak m.in. Bauhaus czy Black Montain College,
zrewolucjonizowaly nauczanie sztuki, jednakze nie umozliwity rozszerzenia faktycznego
zakresu wolnosci sztuki w sensie prawnym. Przekonuja o tym liczne przyktady proceséw
prowadzonych przeciwko artystom w wiekszosci panstw demokratycznych w przypadkach
naruszenia takich débr prawem chronionych, jak m.in. czyje$ prawo do wizerunku, zakazy
rozpowszechniania tre$ci pornograficznych, obraza uczué religijnych, naruszenie prawa
autorskiego (np. plagiat) czy naruszenie porzadku publicznego przez obraze prezydenta, godta
panstwowego, flagi panistwowej czy innych jego symboli. Rowniez w Polsce po roku 1989
odnotowaé mozna kilka przypadkéw proceséw karnych artystéw oskarzonych o popetnienie
czyndéw bezprawnych w swojej dziatalno$ci artystycznej. Szczeg6lne miejsce zajmuje posrod
nich sprawa prowadzona przeciwko Dorocie Nieznalskiej za prezentacje kontrowersyjnej
instalacji zatytutowanej ,Pasja” prezentujacej meskie przyrodzenie na rownoramiennym krzyzu.
Artystce zarzucono obraze uczu¢ religijnych. Zostata ona wprawdzie uniewinniona, jednakze
przypadek ten udowadnia, Zze nawet artysta dziatajgcy w ramach galerii $ci$le zwigzanej

Z Wyzszg uczelnig artystyczna nie jest wytaczony spod kontroli zgodnos$ci swego postepowania
z obowigzujacym porzadkiem norm prawnych.

Prawne regulacje zycia kulturalnego i artystycznego nie ograniczajg sie wytacznie do
konstytucyjnej gwarancji wolnosci twoérczosci artystycznej, ktéra zawiera uprawnienie
jednostki pojmowanej indywidualnie, ale obejmuja réwniez zasady finansowania dziatalnos$ci
kulturalnej ze Srodkéw publicznych, do ktérych zalicza sie réwniez utrzymywanie publicznego
szkolnictwa wyzszego w tym zakresie. Otwiera to bezposrednia podstawe dla formutowania
spotecznych, prawnych i politycznych oczekiwan pod adresem Akademii Sztuk Pieknych.

Z kolei problem wolno$ci sztuki w dziatalno$ci akademii finansowanej ze Srodkéw publicznych
jest znamieniem tzw. polityki prawa, czyli przestanek interpretacyjnych przyjmowanych dla
obowigzujgcych norm prawnych, ktdre budowane sg w oparciu o system aksjologicznych
preferencji prawodawcy, jak réwniez wytycznych dla organéw sadowych w zakresie norm
moralnych i obyczajowych. Oznacza to, ze faktyczny zakres wolnosci sztuki w ramach edukacji
artystycznej na wyzszych uczelniach nie jest jedynie - przynajmniej z punktu widzenia prawa
stanowionego - znamieniem akademickiej autonomii, ale jest wypadkowa polityki kulturalnej
panstwa, wewnatrz-administracyjnych decyzji wtadz Akademii, jak réwniez norm powszechnie
obowigzujgcego prawa. Pomiedzy wszystkimi wymienionymi czynnikami istnieje silne napiecie.
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Podsumowanie

Z faktu, ze Akademia Sztuk Pieknych jako miejsce ksztatcenia przysztych artystéw, nie odegrata
istotnej roli w historii ksztattowania sie prawnej gwarancji wolnosci sztuki w jej dzisiejszym
rozumieniu, ptyng istotne konsekwencje rowniez dla rél przypisywanych szkotom artystycznym
wspotczesnie. Akademia przygotowuje bowiem artystow do podejmowania profesjonalnych
dziatan w szerszym kontekscie spotecznym i jako taka musi uwzglednia¢ wymogi prawne
odno$nie tego co dozwolone i niedozwolone, a przynajmniej dostarcza¢ swoim przysztym
adeptom operatywnych narzedzi pozwalajacych na prawidtowe rozpoznanie tego, gdzie
przebiega granica miedzy tym co legalne i tym co nielegalne. Skoro bowiem Akademia nie lezy
poza spoteczno-prawnym systemem kontroli, musi ona odpowiedzie¢ na stawiane wobec niej
oczekiwania w sposéb kompromisowy. Taka sytuacja wymusza konieczno$¢ opowiedzenia

sie za szerokim ujeciem pojecia edukacji artystycznej uwzgledniajacej rowniez nauke tzw.
spotecznych kompetencji dodatkowych (ang. additional skills), wliczajac w to podstawy prawa
karnego i cywilnego, a nie tylko autorskiego. Konieczno$¢ realizacji zadania rozszerzenia
programu nauczania artystycznych uczelni wyzszych, ktére stanowito by odpowiedz

na przedstawione tu postulaty poszerzania §wiadomo$ci twdrcow, jako czynnych aktoréw zycia
spotecznego, w zakresie znajomosci ich praw i obowigzkéw wcigz jednak na wiekszosci polskich
Akademii Sztuk Pieknych nie zostata nalezycie rozpoznana i w dalszym ciagu zalicza sie do

istotnych wyzwan przysztosci.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie czy nauczanie sztuki i realizacja postulatu twdérczej
wolno$ci pozostajg wobec siebie w czeSciowej przynajmniej sprzecznosci, nalezy zwrdcic¢
uwage na wazng konsekwencje wynikajgca z samego procesu dydaktycznego. Aby czego$
uczy¢ nalezy dokona¢ systematyzacji wiedzy. W przypadku sztuki oznacza to ujecie jej

w ramy teoretycznych i praktycznych konwencji. Rdwniez ci dydaktycy, ktérzy opowiadajg

sie za odrzuceniem konieczno$ci nauki warsztatu technologicznego na rzecz ,myslenia

o sztuce” popadaja w putapke wewnetrznej sprzecznosci formutowanych postulatéow. Z jednej
strony sa przekonani, ze uwalniajg przysztych adeptéw od ciasnego gorsetu artystycznych
konwencji, z drugiej strony jednak sami przyczyniajg sie do kanonizacji awangardowego
my$lenia o sztuce. Prowadzi to do sytuacji, gdy sam gest wyboru ma stanowic o istocie procesu
tworczego. Strategia taka powtarzana wielokrotnie staje sie jednak wtérna wobec poprzednich
przypadkow jej wykorzystania. Zaprzecza zatem wolno$ci sztuki, zamiast jg potwierdzac.
Dodatkowo za$ podwaza istnienie Akademii jako instytucji naukowo-dydaktycznej. Bardziej
celowe i pragmatyczne bytoby zatem zaakceptowanie naturalnej opozycji wolnosci sztuki i jej
nauczania. Kreatywno$¢ nie bierze sie bowiem z nadmiaru mozliwosci, ale z ich niedostatku.
Realizacja idei wolnosci w Akademii moze polega¢ zatem jedynie na pozwoleniu jej przysztym
adeptom na walke z ramami, ktére sa w jej obrebie wyznaczone. Ich zupetne zniesienie
skutkowatoby osiggnieciem celu przeciwnego od zamierzonego, czyli zaprzeczeniem wolnosci
i podwazeniem sensu twérczos$ci
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Lukasz GUZEK

Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

AKADEMIA POZA
AKADEMIA.
AUTODYDAKTYKA

| SZTUKA
KONCEPTUALNA.
WYBRANE PRZYKLADY
SZTUKI POLSKIE] LAT
SIEDEMDZIESIATYCH

Poczatek lat siedemdziesigtych XX w. to czas, gdy w sztuce polskiej pojawiajg sie pierwsze
oznaki wptywu sztuki konceptualnej, ktora ksztattowata sztuke w Polsce niemal przez dwie
dekady. To czas dominacji konceptualnego paradygmatu sztuki rozumianej jako ,tworzenie
znaczen” a nie artefaktow, ktére sg jedynie ,formg prezentacji”.! Mozna podzieli¢ go na dwa
okresy. Pierwszy to okres recepcji i rozwoju konceptualizmu, ktéry trwat od poczatku lat
siedemdziesigtych do wprowadzenia stanu wojennego 13 grudnia 1981 r. Jest to wiec
»przedtuzona” dekada o dominujagcym wptywie sztuki konceptualnej. Jednym ze skutkéw
stanu wojennego byto zerwanie ciggto$ci rozwoju sztuki. Dotyczy to zwtaszcza nurtow
sztuki wspotczesnej, takich jak szeroko rozumiany konceptualizm. Jednakze w 1981 roku
byto to juz zjawisko dojrzate, wewnetrznie zréznicowane i rozwijajace sie wielotorowo,

a zarazem silnie zakorzenione w polskim $wiecie sztuki. Dlatego, gdy znikty instytucje
sprzyjajace tej nowej sztuce, sztuka konceptualna oddziatuje nadal. Rozpoczyna sie drugi
okres funkcjonowania sztuki konceptualnej, gdy w nowych uwarunkowaniach przybiera ona
formy postkonceptualne. To z kolei ,skrocona” dekada, ktorej zamkniecie wyznacza punktowo
przetom polityczny roku 1989. Jednak po potowie lat osiemdziesigtych postkonceptualizm
spotyka sie z narastajgcymi wptywami ekspresjonistycznego malarstwa figuratywnego.
Przez ten okres tworza one hybryde, gdzie na konceptualizm naktada sie ekspresjonizm,
ktory konceptualizm odrzucat jako sprzeczny ze swojg naturg. Konceptualne ,tworzenie
znaczen” zmienia sie w ,ekspresje znaczen”, przy czym poczatkowo artefakt pozostaje,
podobnie jak w konceptualizmie, ,formg prezentacji”. Tak wiec w latach 1970-1989 sztuka
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polska rozwija sie pod dominujacym wptywem najpierw konceptualizmu, a nastepnie
postkonceptualizmu. Ten ramowy rys historii sztuki konceptualnej w Polsce pokazuje kontekst
artystyczny w jakim funkcjonowata edukacja artystyczna w tym okresie.

Rozwdj sztuki konceptualnej w Polsce byt powigzany z silnym i wptywowym ruchem
tworzenia niezaleznych od wtadzy miejsc sztuki - galerii alternatywnych. O znaczeniu tego
nurtu szczeg6towo pisze ponizej, gdyz jest on kluczowy dla zasadniczego tematu artykutu.
Dla dopetnienia opisu ram historii sztuki konceptualnej naszkicuje pokrdtce konsekwencje
jakie dla ruchu galerii konceptualnych przynidst stan wojenny. Po wprowadzeniu stanu
wojennego sztuka stracita oparcie w ruchu galeryjnym jako alternatywnej instytucji sztuki.
Ruch galerii alternatywnych nie przetrwat stanu wojennego i sparalizowania dziatalno$ci
wiekszosci tego typu inicjatyw. Dotyczy to jednak takze instytucji oficjalnych, ktérych
funkcjonowanie zostato zamrozone z jednej strony przez bojkotujacych je artystéw, a z drugiej
poprzez ograniczenie dziatalnos$ci i poddanie kontroli administracji w instytucjach wszystkich
szczebli. Natomiast idea niezalezno$ci dziatalno$ci artystycznej napedzajgca ruch galeryjny
okazatla sie na tyle silna i zakorzeniona spotecznie, Ze ruch niemal natychmiast odradza sie

w miejscach prywatnych, mieszkaniach, pracowniach. Organizowane sg nawet wydarzenia
zbiorowe jak np. Pielgrzymka artystyczna w todzi czy Koleda artystyczna w Koszalinie,
plenery Lodzi Kaliskiej w Teofilowie, czy plener w Osieku n. Wista k. Torunia, gdzie z inspiracji
Robakowskiego powstaje film Paristwo wojny.? Model samoorganizacji §wiata sztuki
wypracowany na gruncie sztuki konceptualnej okazat sie funkcjonalny w warunkach stanu
wojennego. Takze to przyktad sztuki konceptualnej, pokazujacy, Ze mozna funkcjonowac
niezaleznie i odnosic¢ sukces, tworzy¢, pokazywac i mie¢ wptyw na Swiat sztuki, byt przyczyna
dazenia do organizacji catego alternatywnego systemu wystawiania w tym okresie; takze

w miejscach przykoscielnych - w konicu organizowali te wystawy ludzie, ktorzy polski $wiat
sztuki dobrze znali. Sztuka wspdtczesna o proweniencji konceptualnej poczatkowo przedtuza
swoje funkcjonowanie w nowo tworzonej infrastrukturze prywatnej i nieoficjalnej. Jednak
energia twoércza czerpigca z ruchu galerii konceptualnych wyczerpuje sie po paru latach,
okoto potowy lat osiemdziesigtych. Ale wtedy nowe pokolenie artystéw, znéw Korzystajac

z doswiadczen tego ruchu, zaczyna tworzy¢ swoje instytucje sztuki. Bazowy wzorzec

ruchu galeryjnego jest znéw funkcjonalny, a jego idea wywodzaca sie Zrédtowo ze sztuki
konceptualnej zachowuje ciggto$¢. W ten sposéb zainspirowany zostat powrét do wystawiania
w galeriach oficjalnych, czego konsekwencjg byto odrodzenie spotecznego wymiaru sztuki.
Jednak o ile baza ideowa tych poczynan jest konceptualna, to coraz wiecej miejsca na scenie
sztuki zajmuje malarstwo w typie ekspresjonistycznej figuracji. Powrdt do funkcjonowania
Srodowisk artystycznych w instytucjach dokonat sie juz w warunkach wptywu innej sztuki,
czerpiacej z wzorcdw Transavangardy i Neue Wilde. Jednak poczatkowo te dwa trendy -
konceptualny i malarski - wystepuja w symbiozie. Nurt ekspresji malarskiej ma poczatkowo
wymiar postkonceptualny, dopiero z czasem staje sie nurtem czysto malarskim, w ktérym
najwazniejszy jest artefakt — obraz. W takiej postaci zostat on zakonserwowany w narracji

na temat polskiej sztuki tego czasu po duzych wystawach zbiorowych prezentujacych

ten nurt i skupiajacych sie na pokazywaniu obrazéw oraz przez towarzyszacych im

krytykéw. Jednak jeszcze na wystawie Lochy Manhattanu w Lodzi w 1989 roku tendencje

te wystepujg wspolnie.? Jeszcze przed tg wystawg, w np. przesledzenie wystaw w Galerii

po, zatozonej w 1985 w Zielonej Gorze i zagniezdzonej w lokalnym BWA w stylu dziatania
galerii konceptualnych, pokazuje, iZ ma ona w swoim programie prace postkonceptualne,
instalacje, performance, prace z uzyciem medidow foto-filmowych, ktére sg wystawiane wraz

z dziataniami i aranzacjami wykorzystujacymi formy ekspresyjnego malarstwa.* W Galerii
Dziekanka w latach osiemdziesigtych pokazy malarstwa s3 taczone z rozmaitymi akcjami,
zdarzeniami parateatralnymi, ktére poczatkowo byty réwnie istotne jak obrazy.® Charakter
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tych dziatan odpowiadat charakterowi obrazéw. Uzywano w nich (dziataniach i obrazach)
gtéwnie Srodkdw artystycznych stuzacych budowaniu dystansu wobec wtasnej dziatalnosci,
rzeczywistos$ci otaczajgcej i samej sztuki, wykorzystujac absurd, pastisz, groteske i last but
not least autoironie. W tym czasie podobne $rodki stosuje L6dz Kaliska, ale formy i metody
artystyczne jakich przy tym uzywa do tworzenia prac sa par excellence konceptualne

i wywodzg sie z repertuaru sztuki mediéw wypracowanych przez Warsztat Formy Filmowe;j.
Analiza malarskich przedstawien obrazowych, ich kompozycji poddanej $cistym rygorom
czy sposobu operowania obrazem-znakiem pokazujg, iz ekspresja jest zewnetrznym
kostiumem wizualnym natozonym na strukturalng dyscypline. O deprecjacji strony wizualnej
i obrazu malarskiego jako przedstawienia, reprezentacji $wiadczy wtasnie to, Ze owa
ekspresja wynika z pozornie niedbatego, ,brudnego” sposobu malowania, co manifestacyjnie
wskazuje na stojgce za nim znaczenia, a wiec na postepowanie zgodne z konceptualnym
sposobem definiowania sztuki opartym na zasadzie pierwszenstwa tworzenia znaczen

przed wytwarzaniem artefaktow. Jednak owo tworzenie znaczen, w sytuacji polskiej lat
osiemdziesiatych, z rozwazan nad sztuka, rozszerzaniem jej definicji, przeszto do rozwazan
nad sytuacja egzystencjalng jednostki w zatomizowanym spoteczenstwie i dawania
$wiadectwa wlasnym doswiadczeniom wewnetrznym. W opresji stanu wojennego rozwazania
nad sztukg samg w sobie stracity znaczenie na rzecz ujecia kontekstualnego. Tworzenie
znaczen zmienito sie w budowanie narracji. Rozwazania nad sztuka zastapit rodzaj literatury,
czesto ,ku pokrzepieniu serc”. Lokowato to sztuke w relacjach spotecznych, ale pozbawiato
autonomii. W tej sytuacji konceptualne Zrédta tej sztuki szybko ulegty zapomnieniu i zatarciu
w dyskursie. W ten sposéb zniwelowaniu ulegto znaczenie wptywu sztuki konceptualnej
nawet tam, gdzie ma ona zrédta postkonceptualne, jak w rozmaitych typach instalacji,
projektach wielomedialnych, sztuce akcji i sztuce mediéw rozwazanych teraz - inaczej niz

na gruncie sztuki konceptualnej - nie od strony zagadnien formalno-artystycznych, a ze
wzgledu na udziat w dyskursach. Stan wojenny niszczac konceptualng infrastrukture sztuki
wypracowana w dekadzie lat siedemdziesigtych jednoczesnie spetnit role katalizatora
historycznych zmian w samej sztuce konceptualnej, generujac jej postkonceptualng postacé.
Kontekstualny zwrot w sztuce konceptualnej byt nieunikniony, podobnie jak silne wptywy
malarstwa ekspresyjnego. Jednak ich spotkanie z potrzebami spotecznymi bedacymi
konsekwencja stanu wojennego spowodowato, iz sztuka przybrata charakter narracyjny (a nie
autoreferencyjny, jak w konceptualizmie), co z kolei stworzyto grunt dla sztuki krytycznej

lat dziewiecdziesiatych, ktdra korzystata obficie z form postkonceptualnych, cho¢ czesto bez
gtebokiej swiadomosci ich Zrodet. Po prostu siegano po wzorce najbardziej podreczne.

Rozwoj §wiadomosci sztuki wspoétczesnej w sSrodowiskach artystycznych w latach
siedemdziesiatych w Polsce byt §ci$le powiazany z rozwojem sztuki konceptualnej, a ten

z kolei wigze sie z rozwojem ruchu galerii konceptualnych i oddolnych inicjatyw artystycznych
- typu ARI (Artist Run Initiatives).® Ten sposdb recepcji i rozwoju nurtéw sztuki wspotczesnej
byt w tym czasie charakterystyczny dla wszystkich krajéw regionu Europy Wschodniej.
Jednak w Polsce ruch ARI byt szczegélnie rozbudowany zaréwno pod wzgledem ilosci takich
inicjatyw, jak i pod wzgledem intensywno$ci dziatalno$ci. Zdotal wypracowac wtasne strategie
dziatania zapewniajace mu modus vivendi z wtadza i administracja panstwowg, w tym sposoby
zagniezdzania sie w instytucjach oficjalnych, mniej lub bardziej na state. Ruch ARI w Polsce
byt wiec zjawiskiem performatywnym, sieciowym, rozproszonym i zdecentralizowanym,

bez jakiegokolwiek osobowego przywddztwa, zarzadu. Prawdopodobnie dlatego pozostat

on zjawiskiem dla wiadzy nieuchwytnym, a wiec nie podlegat represjom. O tym, Ze taka
reakcja wtadz byta jak najbardziej mozliwa $§wiadczy zainteresowanie Stuzby Bezpieczenstwa
inicjatywa NET Jarostawa Koztowskiego i Andrzeja Kostotowskiego. Ruch galeryjny zachowat
jednak w calym omawianym tu okresie niezalezno$¢ od wptywu witadzy, co sprzyjato
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utrwaleniu autonomii artystycznej sztuki konceptualnej. Dlatego tez zyskat on szczegélny
status w polskim $wiecie sztuki, stajgc sie alternatywng instytucja sztuki, funkcjonujaca obok
instytucji oficjalnych. Jednak z punktu widzenia tematu tego artykutu najwazniejsze jest to,

ze ruch galerii konceptualnych zyskat wptyw na sposéb warto$ciowania sztuki. To wta$nie
oznacza stwierdzenie, iz byt on alternatywna instytucja sztuki, a wiec definiowat sztuke,
mowit co nig jest a co nie, kto jest artysta a kto nie. Prezentowany w ramach ruchu poglad

na sztuke wynikat z ogdlnych zatozen sztuki konceptualnej, cho¢ obejmowat wiele stanowisk.
Jednos$ci nurtu na poziomie meta nie przecza réznice miedzy indywidualnymi postawami,
$Srodowiskami lokalnymi czy grupami towarzyskimi, wskazywane i podkreslane przez samych
artystow.

Zaznaczmy ponadto, iz praca organizacyjna, jak np. prowadzenie galerii, na gruncie sztuki
konceptualnej jest rozumiana jako projekt artystyczny czy dziatalno$¢ artystyczna, to

par excellence konceptualne tworzenie znaczen jako tworzenie sztuki. Galeria byta wiec
traktowana tak jak dzieto sztuki, co tez wyraza okreslenie galerie autorskie. Wazne byty nie
tylko pokazywane w galerii prace, ale i postawa sprzyjajaca sztuce wspoétczesnej. Oczywiscie
formy funkcjonowania takich miejsc byty bardzo rézne, mniej lub bardziej radykalnie
traktujace model dziatalnos$ci galeryjnej. Te najbardziej radykalne, jak Jerzego Trelinskiego
Galeria 80x140 czy Andrzeja Pierzgalskiego Galeria A4 to powierzchnie wystawiennicze

o formacie wskazanym w nazwie. Galeria Tak Leszka Przyjemskiego i Anastazego
Wisniewskiego byta ideg, projektem ,potakujagcym” rozmaitym inicjatywom czy poczynaniom
artystycznym, czyli dziatata tak jak oficjalne instytucje wtadzy zajmujace sie kultura, jak np.
cenzura. Galeria Permafo sktadala sie z paneli aranzowanych do wystawy. Galeria Adres Ewy
Partum w pewnym okresie mie$cita sie w prywatnym mieszkaniu i byta zasadniczo galeria
mail artowska. W prywatnym mieszkaniu mie$cita sie Galeria Pi J6zefa Chrobaka i Maszy
Potockiej, PDDiU KwieKulik, Galeria Wymiany J6zefa Robakowskiego i Matgorzaty Potockiej,
a od 1986 r. do dzi$ dziata w ten sposdb Galeria Wschodnia w Lodzi zatozona przez Adama
Klimczaka i Jerzego Grzegorskiego. Inne zagniezdzone przy instytucjach prowadzity mniej

i bardziej standardowa dziatalno$¢ wystawiennicza.

Oproécz galerii konceptualnych na obraz owego alternatywnego Swiata sztuki sktadat sie
systemem plenerdw, sympozjow, festiwali, zjazdéw oraz last but not least — co wazne z punktu
widzenia tematu tego artykutu - konferencji. Odegraty one szczegoélnie istotng role w drugiej
potowie dekady lat siedemdziesiatych, a wiec w dojrzatym konceptualizmie. Konferencja

jest jednym z formatéw funkcjonowania zycia naukowego, wymiany informacji i tworzenia
relacji miedzy naukowcami i oSrodkami naukowymi. Konceptualizm odrzucajgc ekspresje jako
model twdrczosci artystycznej zastgpit go modelem naukowym, a doktadnie paranaukowym,
gdyz celem nie byta tu nauka, lecz sztuka i dzieto. Sztuka konceptualna poszukiwata zasad,
swoistego ,arche” sztuki. Odpowiadaty temu dociekania strukturalne nad budowg dzieta,
znakiem i komunikacja. Stad strukturalizm, semiologia, lingwistyka, cybernetyka, kombinatoryka
inspirowaly te sztuke, zwtaszcza we wczesnym okresie rozwoju sztuki konceptualnej.

Po potowie lat siedemdziesigtych jednak wazniejsze staja sie dyskursy spoteczne, antropologia,
etnografia. Sztuka konceptualna staje sie kontekstualna. Artysta pracuje tak jak naukowiec,
ktorego przedmiotem badan jest sztuka. Odpowiada nieustannie na podstawowe meta

pytanie - co to jest sztuka, dzieto, artysta; rozszerzajac nieustannie definicje sztuki. W praktyce
artystycznej rozmaite obszary nauki byty taczone ze sztuka. Wymagato to dostosowania sztuki
do modelu quasi naukowego. Lecz takie tematy nie byly przedmiotem standardowej edukacji

w ramach szkolnictwa artystycznego. Artysci sami musieli poszukiwac tej wiedzy wspotpracujgc
z teoretykami. Nastepowato zblizenie tych dwéch praktyk. W okresie dekady konceptualnej
takim artysta byt Jan Swidzinski, ktéry stat sie gléwnym reprezentantem postawy artysty-
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teoretyka, czemu dawat wyraz w licznych tekstach publikowanych ze szczegélng intensywno$cia
przez caly omawiany tu okres. W 1976 brat udzial w wystawie i konferencji w Lund i Malmo

w ramach prezentacji polskiej sztuki pod nazwa Sztuka kontekstualna. Zostata wtedy wydana
jego ksigzka z manifestem ,Sztuka jako sztuka kontekstualna”’ Tekst Swidzifiskiego trafit
idealnie w potrzeby tego czasu zmierzajgce do nadania ram teoretycznych zmianom w sztuce
konceptualnej, ktdrej wezesna postac - tworzenie w oparciu o $rodki paranaukowe wywodzace
sie z logiki i lingwistyki - ulegata wtasnie wyczerpaniu, a w dominujacym dyskursie sztuki
nastepowato przejscie do zainteresowan badaniami kulturowymi. W tym samym czasie

(1975) ukazat sie w The Fox tekst-manifest Kosutha ,Artist as Anthropologist” teoretyzujacy
ten kierunek zmian.? W tym samym roku, w Toronto, zostata zorganizowana konferencja
poéwiecona sztuce kontekstualnej, gdzie Swidziniski spotyka sie i wymienia poglady m.in.

z Kosuthem.® Kosuth zawsze juz darzyt szacunkiem Swidzinskiego. Swidzinski natomiast zyskat
pewno$¢ co do ukierunkowania swoich rozwazan nad zmianami w sztuce zmierzajacymi do
powiazania jej z kontekstem. Definicja sztuki w sztuce kontekstualnej byta w tej koncepcji
uzgadniana w zwiagzku z danym kontekstem kulturowym, w ktérym aktualnie znajduje sie
dzieto i jego twérca. Uymowata wiec jej zmienno$¢, a méwiac inaczej performatywno$é.
Dodatkowym uprawomocnieniem dla tej teorii byty jego liczne podroéze i zainteresowania
rozmaitymi nie-zachodnimi kulturami. W 1977 roku Swidzinski organizuje w Galerii Remont

w Warszawie konferencje pt. Art Activity in Context of Reality, na ktdra zaprasza m.in. Jorge
Glusberga i podpisuje z nim co$ w rodzaju porozumienia o wspétpracy miedzy artystami z Polski
i Ameryki Lacinskiej. [dea wspotistnienia w sztuce tego co lokalne i tego co globalne przybrata
realny ksztatt. Swidzinski jako teoretyk odegrat znaczna role w budowaniu pozycji artystycznej
czotowych srodowisk sztuki konceptualnej, wspétpracujgc z Permafo, WFF, a nastepnie GSN

we Wroctawiu, Galeria Remont, Znak w Biatymstoku i BWA w Lublinie. Oprécz Swidzinskiego

w tym okresie we Wroctawiu we wspétpracy z artystami dziatata grupa Sztuka i Teoria.
Artystami-teoretykami byli Jan S. Wojciechowski, Leszek Brogowski, Jan Piekarczyk. Andrzej
Kostotowski i Jerzy Ludwinski byli uwazani za balansujgcych na granicy tworzenia teorii i sztuki.
To tylko kilka przyktaddéw przesunie¢ w kierunku nauki, jakie mozna odnotowac w sztuce
polskiej. Pokazujg one potrzeby tej sztuki, ktérych nie zaspokajata edukacja artystyczna. Owo
rozszerzenie na nauke byto wiec wysitkiem wiasnym artystéw uprawiajacych teorie jako
sztuke. Jedynym ich instytucjonalnym oparciem byta sie¢ ARI, w ktdrej byta organizowana takze
samoedukacja, przy czym byty to nie tylko konferencje, ale wyktady, spotkania i wszelkie fora
wymiany srodowiskowe;j.

Dydaktyka akademicka byta w tym okresie bezradna wobec wyzwania jakim byt dla

niej konceptualizm, a w nim jego kluczowa zasada przesuniecia w tradycyjnej hierarchii
warto$ciowania z artefaktu na znaczenie. Jezeli warto$¢ w tradycyjnej dydaktyce byta taczona
z formalnymi cechami dzieta, a wiec i umiejetno$ciami ich ksztattowania, kunsztem wykonania,
tak tu o warto$ci decydowato tworzenie znaczen, a doktadniej zdolno$¢ dzieta do tworzenia
znaczen, idei, lub jeszcze inaczej - zdolno$¢ do uczestnictwa w dyskursie sztuki, czyli zdolno$¢
do postawienia i odpowiedzi na pytanie o definicje sztuki. W akademizmie tego pytania nie
stawiano, gdyz odpowiedz nan tkwita w uksztattowaniu formy wizualnej dzieta, a zatem jego
aspekcie materialnym, przedmiotowym. Tymczasem konceptualne odwrdcenie tradycyjnej
hierarchii warto$ci spowodowato, iz sztuka stawata sie performatywna, czyli dynamiczna

i zmienna, a Srodki artystyczne - efemeryczne i procesualne.

Ponizej przedstawiam krotko dwa przyktady funkcjonowania autodydaktyki w ramach sztuki
konceptualnej lat siedemdziesiagtych. Pierwszy wigze sie z recepcja teorii ,Formy otwartej”
Oskara Hansena w ASP w Warszawie. Drugi to Warsztat Formy Filmowej (WFF) w t6dzkiej
Szkole Filmowej.
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Celem dydaktyki Hansena, zawartym m.in. w jego tek$cie-manifescie ,Forma otwarta”, byto
uwrazliwienie studentdw na relacje przestrzenne tak, aby mysleli o architekturze i urbanistyce
z uwzglednieniem cztowieka, a nie tylko w kategoriach kompozycji bryt w przestrzeni.

Jednak studenci Hansena dokonali rozszerzenia sensu tych ¢wiczen tak, iz ich ukierunkowany
na praktyke architektoniczng cel stat sie drugorzedny, a na pierwszy plan wysunety sie
komunikacja i tworzenie znaczen, co otworzyto im droge do wykorzystania ,lekcji” Hansena
do tworzenia sztuki konceptualnej. Cwiczenia byly punktem wyjscia dla wspétdziatania

w grupach towarzyskich, srodowiskowych (Pawet Freisler, Zygmunt Piotrowski, Przemystaw
Kwiek, Jan S. Wojciechowski i inni). Bazowa hansenowska zasada akc;ji - reakcji byta

dalej rozwijana i przyjmowata rozmaite formuty realizacyjne. Zawsze jednak opieraty sie

na zwigzku przestrzeni i akcji oraz wykorzystaniu dokumentacji jako samodzielnej formy
artystycznej, ale i dydaktycznej, stuzacej pokazowi metody i wynikdw dziatania. Taki charakter
miata wystawa J. S. Wojciechowskiego w Galerii Wspotczesnej (u Boguckich) w 1975 roku, ale
najwiekszym projektem opartym na samodzielno$ci artystycznej dokumentacji byta PDDiU
prowadzona przez KwieKulik. Po pierwsze wiec zasada hansenowska stata sie podstawg
praktyki artystycznej o charakterze par excellence konceptualnym i gtéwnym czynnikiem
decydujacym o rozwoju sztuki wspoétczesnej w srodowisku warszawskim. Lecz kiedy gry

z ¢wiczen przeksztaltcity sie w tworzone zbiorowo projekty artystyczne - staty sie polem
samoedukacji. Bazujac na modelu zaproponowanym przez Hansena i na modelu sztuki
konceptualnej stworzyli oni wlasng praktyke artystyczna.

To ile arty$ci tego czasu naprawde wiedzieli o sztuce konceptualnej, powinno by¢
przedmiotem odrebnych badan. Najczesciej wszyscy narzekali na brak informacji (niezaleznie
od $rodowiska). Rzeczywiscie - kontakty z tzw. Zachodem byty dos¢ przypadkowe i raczej
zalezne od inicjatywy wiasnej niz mozliwosci korzystania z oferty edukacyjnej instytucji
polskich (np. Swidzifiski podkreslat znaczenie wiasnych kontaktéw miedzynarodowych,

ale tez informacji pozyskiwanych z biblioteki Instytutu Kultury Francuskiej w Warszawie).
Niemniej, arty$ci w Polsce zdotali wypracowaé wtasny model konceptualizmu niezaleznie od
systemu edukacji, ktory takiej wiedzy nie dostarczat. Zdobywali te wiedze sami, ale zarazem
adaptowali jg tworczo do wilasnej praktyki i stworzyli interesujaca lokalng mutacje sztuki
konceptualne;j.

Jednym ze sposobéw rozszerzania formuty hansenowskiej, dokonywanej juz w oparciu

o samoksztatcenie, byto zatozenie w 1971 tzw. ,Sekcja estetyki” przy Polskim Towarzystwie
Cybernetycznym. Spotkania z logikami i matematykami byly wtedy nowym polem

inspiracji dla tworzenia sztuki. Do sekcji nalezeli m.in. J. S. Wojciechowski, Marek Konieczny

i Swidzinski. Uczestniczyli oni takze na UW w wyktadach Bogdana Suchodolskiego, Tadeusza
Kotarbinskiego, Jerzego Topolskiego, Wiadystawa Tatarkiewicza, Stanistawa Piekarczyka.
Swidzinski przyjat forme performance-wyktadu quasi akademickiego jako sposéb uprawiania
sztuki konceptualnej.!® Takze J. S. Wojciechowski zawsze wprowadzat wyktad do swoich
dziatan czy uzupeiniat zbiorowe pokazy wyktadem, jak podczas projekcji przerywanych Formy
otwartej. Forme wyktadu-performance uprawiat konsekwentnie Jan Piekarczyk, podczas
ktorych rysowat on wzory czy wykresy. Mie$cito sie to w ramach wzorca konceptualnego.

A zarazem byto zgodne z trendem w $wiecie, ktdrego wyrazem byta wystawa Cybernetic
serendipity (ICA London, 1968). Sladem jego recepcji w Polsce byto opublikowanie w 1976
roku ksigzki Marka Hotynskiego Sztuka i komputery.*

Hansen poczatkowo uznat pomysty studentéw na prowadzenie plenerowych gier plastycznych
za ciekawe rozszerzenie dydaktyki akademickiej. Ale po kilku takich grach plenerowych,
w ktérych sam uczestniczyt, powrdcit do formuty pracownianych ¢wiczen na makietach.
Takie gry odbyty sie w Elblagu podczas imprezy Zblizenia mtodego warsztatu twérczego
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z tzw. ,,Gra na wzgo6rzu Morela” (grudzien 1971) i podczas pleneru studenckiego w Skokach.
Natomiast w Rucianem-Nida gra zostata przeprowadzona do filmu Andriejewa Po omacku.'?
Film miat jednak pokaza¢ dydaktyke Hansena i przybrat charakter instruktarzu, a nie
dokumentu artystycznego dziatania, o czym decydowat montaz i warunki profesjonalnej
produkgji filmowej w jakich byt on realizowany. Film powstat w roku 1975, a wiec w czasie,
gdy gtowny impuls twdrczy jakim na poczatku dekady byta hansenowska ,Forma otwarta”
ulegat juz wyczerpaniu. Niemniej w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych powigzanie jej
zatozen z zatozeniami konceptualizmu przyniosto ciekawe rezultaty w postaci konceptualnych
prac performatywnych, realizowanych gtéwnie w srodowisku warszawskim. Formuta
wspotdziatania i gier komunikacyjnych byta w tym czasie rozwijana przez studentow
Hansena w pracowniach, a nastepnie w galeriach, jak réwniez na terenie miasta. Przeglad
takich projektdw nalezy zacza¢ od Wycieczki (Kwiek, Kulik, |. S. Wojciechowski, Barttomiej
Zdrojewski, Warszawa, 22.11.1970) polegajacej na dziataniach dokamerowych w plenerze
miejskim, a ktdra zostata zidentyfikowana jako pierwsza préba samoorganizacji grupy, a wiec
zapowiadata takze oparcie tych dziatan na dydaktyce Hansena (i Jerzego Jarnuszkiewicza)
rozwijanej pézniej w metode samoedukacji we wspétdziataniach.'® Swiadectwem tego,

iz samoksztatcenie artystyczne byto rozumiane jako tworczos$¢ artystyczna jest ,Sprawozdanie
z obozu Komitetu Koordynacyjnego Szkdt Artystycznych Zrzeszenia Studentow Polskich

w Gizycku” (sierpien-wrzesien 1971).1* W Gizycku zostata tez przeprowadzona gra
komunikacyjna wraz z komponentem samoedukacyjnym polegajacym na analizie dziatan
wynikajacych z metody akcji i reakcji. Natomiast pokaz w Galerii Wspétczesnej zatytutowany
Film, przeZrocza, dziatania teoria (listopad-grudzien 1971) miat réwniez wymiar rozszerzenia
na edukacje uczniéw, studentéw, krytykow i byt proba wciggniecia szerszych kregow
odbiorcéw w proces samoedukacji.'® Oba te wydarzenia odbyty sie jeszcze przed gra

w Elblagu, co $wiadczy o tym, iz Hansen ze swoja koncepcja oddziatywat juz wczes$niej. Trzy
miesiace po spotkaniach w Elblagu i ,Grze na wzgérzu Morela” Hansen zaczyna stosowac

gry na makietach, rozszerzajgc typowo architektoniczne metody studiéw nad relacjami
przestrzennymi.'® Ale takze dziatanie na makiecie zastosowata Kulik (1972).!” Inspiracje byty

wiec obustronne.

W styczniu 1972, juz po grze w Elblagu, odbyta sie gra na ulicy, ale i w Muzeum Narodowym
w Warszawie, a wiec w konteks$cie miejsca (z inicjatywy J. S. Wojciechowskiego i Andrzeja
Biezana, z udziatem Kwieka, Kulik, Gutta, Raniszewskiego).!® Takze Dziatania ze stotem
Freislera w Elblagu i Warszawie, dziatania Z. Piotrowskiego i jego grupy Studio AB

w Warszawie - to gry w plenerze miejskim, gdzie zagadnienie komunikacji jest rozszerzane

na kontekst spoteczny. Formute gry komunikacyjnej miaty epizody realizowane do filmu
Forma Otwarta (cato$¢ byta pomystu Przemystawa Kwieka, luty 1971). W jego sktad

wszedt epizod nagrany w szkole (LO im. J. Lelewela w Warszawie), ktérego autorem byt J. S.
Wojciechowski. Byto to przeniesienie wzorca dydaktyki akademickiej do edukacji przez sztuke
na poziomie szkolnym. Podobna akcja zostata przeprowadzona przez J. S. Wojciechowskiego

i innych cztonkéw grupy (KwiekiWojGuRa - Kwiek, Kulik, Wojciechowski, Doba-Wolska, Gutt,
Raniszewski) w Toruniu w Galerii Latajacej prowadzonej przez Wiestawa Smuznego (listopad
1972). Dokamerowy charakter miaty akcje bedace typem gry grupowej zrealizowane w studio
telewizyjnym do filmu Dziatania (projekt rowniez inspirowany przez Kwieka, z udziatem Kulik,
Zarebskiego, J. S. Wojciechowskiego, Jacka Lomnickiego, Jacka Dobrowolskiego oraz muzykéw
Grupy w Sktadzie.). W filmie, opr6cz samych dziatan, znalazta sie wypowiedz Kwieka, ktory
ttumaczy zasade akgji i reakcji (odpowiedzi na bodziec) jaka byta podstawg tworzenia

tych wspoétdziatan. Film jest wiec pokazem autodydaktyki realizowanej w grupie i dobrym
przyktadem efektywnosSci jej dziatania. Potwierdzaja to wypowiedzi innych cztonkéw zespotu
wspottworzacego film, takze muzykéw Grupy w Sktadzie, jak Milo Kurtis, ktérzy opowiadaja
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o swoim do$wiadczeniu wspétdziatania, swoich odpowiedziach na dziatania innych.

Film zrealizowany w roku 1975 jest rOwniez rodzajem podsumowania dotychczasowych
eksperymentéw artystycznych taczacych ,Forme otwarta” z konceptualizmem, ale inaczej niz
film Po omacku, pokazuje metode, §wiadomos$¢ metodologiczna jaka osiggneli artysci, a nie
tylko rezultaty zastosowania pewnego schematu dydaktycznego.

Artysci odeszli zatem daleko od dydaktycznego sensu ¢wiczen Hansena. Proponowane przez
nich wspoétdziatania komunikacyjne mozna byto kontynuowac jako dziatalno$¢ artystyczna
na gruncie sztuki konceptualnej. Jednak w pewnym momencie Hansen juz nie mégt poméc
swoim studentom i wycofat sie do pracowni, powrdcit do ¢wiczen na makietach.!® Tak wiec
mimo poczatkowej inspiracji, ktéra byta potrzebna artystom - jego absolwentom, chetnie
odwotujacym sie do autorytetu akademickiego ,mistrza”, to oni sami wypracowali metody
tworzenia sztuki konceptualnej w latach siedemdziesiatych juz poza akademia. Jezeli

w tradycyjnej dydaktyce warto$¢ artystyczna byta taczona z formalnymi cechami dzieta, to tu
o wartosci decydowato tworzenie znaczen na drodze wspétdziatan komunikacyjnych.

Drugi przyktad samoedukacji $wiadomie wpisanej w dziatalnos$¢ artystyczng to dziatalno$¢
Warsztatu Formy Filmowej (WFF) obejmujgca lata 1970-1977. Jest ona wazna takze o tyle,
iz wprowadza do sztuki polskiej lat siedemdziesiatych jeden z kluczowych dla sztuki tego
czasu nurtéw, mianowicie sztuke konceptualng powigzang ze sztuka mediow, realizowang
Srodkami fotograficznymi i filmowymi. WFF powstat przy t6dzkiej Szkole Filmowej
(PWSFTVIT) w roku 1970. Zostat zatozony jako koto naukowe studentéw, a wiec juz z samej
zasady tworzenia takich inicjatyw zawierat w swym programie samoksztatcenie poza
edukacja uczelniang. Manifesty WFF, pierwszy zatozycielski z 1970 roku i drugi z 1975,
ktory precyzowat zatozenia WFF, prezentuja obszary dziatalno$ci cztonkéw grupy. Teksty
manifestow potwierdzajg to, Ze obszary zainteresowania artystow wykraczaty poza zakres
edukacji w Szkole Filmowej, a wrecz, expressis verbis, j3 odrzucaty i zastepowaly nowym
spojrzeniem na film, ktére byto bliskie formom realizacji sztuki konceptualnej tego czasu
(filmy typu kino rozszerzone i strukturalne, akcje i instalacje, projekty i formy prezentacji
jak plansze). W manifestach (zaréwno pierwszym jak i drugim) zostata wymieniona takze
,dziatalnos¢ teoretyczna i krytyczna” (I) i ,dziatalno$¢ paranaukowa” (I1).2° Gtéwna postacia
WFF i liderem ruchu konceptualnego w Lodzi byt J6zef Robakowski. W tekscie wstepnym

do ksigzki Zywa galeria. £.6dzki ruch progresywny 1969-1981 podkresla on kilkakrotnie
znaczenie samoedukacji w gronie WFF, a takze wskazuje na tradycje takiego rodzaju
dziatalno$ci artystycznej w Lodzi siegajacej grupy Jung Jidysz okoto roku 1919. W tym
samym wydawnictwie zostat przedrukowany tekst Andrzeja Kostotowskiego ,Tezy o sztuce”
z 1972 roku, prezentowany w Galerii Adres Ewy Partum. Teza 15 ,0 warto$ciowaniu”

moéwi o ,warto$ciowaniu poprzez lekcje”, gdzie zostaty przeciwstawione metody edukacji
akademickiej i - nazwanej tak przez autora - awangardowej. ,Lekcja” akademicka to
odwzorowywanie autorytetu, podczas gdy awangardowa to staty proces uczenia sie.?* W tym
samym czasie mamy wiec zdanie artysty-praktyka, Robakowskiego, potwierdzone przez
teoretyka 6wczesnej awangardy (Kostotowskiego). Nurt samodeukacji byt wiec czescig
$Swiadomosci sztuki tego czasu, co oznaczato wtedy zatozenia sztuki konceptualnej. W 1979
roku Robakowski (wraz z Matgorzatg Potockg) zaktadajg Galerie Wymiany, ktérej celem byto
wtasnie gromadzenie takich informacji o sztuce, ktére byty w 6wczesnej Polsce niedostepne
iich dystrybucja wéréd zainteresowanych. Taka funkcje galeria petni do dzi$, ale teraz jest
miejscem studiéw nad awangarda i archiwum materiatéw nigdzie indziej nie dostepnych,
gdyz w latach siedemdziesigtych, a tym bardziej osiemdziesigtych oficjalne instytucje sztuki
w Polsce nie interesowaty sie konceptualizmem. Z takiego nurtu myslenia wynikt takze wideo
magazyn Infermental, czyli prace rozpowszechniane w formie kaset wideo (poczatek lat
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osiemdziesigtych). Takze pierwsza wystawa Konstrukcja w Procesie w 1981 roku w Lodzi byta
wynikiem samoorganizacji srodowiska.

Artysci dekady konceptualnej wskazuja oczywiscie swoich antenatéw w sztuce $wiatowej.
Jednak w ciggu dekady zostata uksztattowana wtasna tradycja artystyczna. W latach
sze$cdziesigtych na terenie sztuki polskiej np. Kantor mégt nawigza¢ do Witkacego. W latach
siedemdziesiatych WFF wskazuje rowniez na Witkacego, ale ma takze do dyspozycji

lokalng tradycje awangardy: Grupe a.r. ze Strzeminskim i Kobro (ktérej wptyw okazat sie

w szczego6lnie trwaty do dzis, o czym Swiadczy choc¢by tworczo$¢ Ewy Bloom-Kwiatkowskiej),
czy fotograficzne eksperymenty Karola Hillera, a nastepnie dotaczajg do tego zbioru

swojego antenata filmowego - Stefana Themersona. W Warszawie arty$ci znajduja mtodsza

i bardziej bezposrednig tradycje w sztuce Hansena. Jednak w ciaggu dekady na terenie

sztuki konceptualnej sztuka polska wypracowata wtasna tradycje, takze w dziedzinie sztuki
akcji, po Kantorze i Beresiu reprezentujgcych happening lat sze$¢dziesigtych, pojawia

sie Warpechowski, reprezentujgcy performance lat siedemdziesiagtych, ktory staje sie
punktem odniesienia dla mtodszych artystdw. W sztuce mediéw to artysci WFF stali sie
punktem odniesienia nie tylko dla artystéw w Lodzi, ale w catej Polsce. O roli Swidzinskiego
wspominatem juz powyzej. Srodowisko wroctawskie ma swoja tradycje w postaci Lachowicza
i Natalii LL. To pokazuje, Ze sztuka konceptualna stworzyta wtasna tradycje artystyczna oparta
na autonomii sztuki. Jednak gdy Natalia LL zaprasza artystki feministyczne do wspélnych
wystaw, to kieruje sie wspdlnotg pogladéw, a mniej rozwigzan czysto artystycznych, cho¢

te byty par excellence konceptualne. Dotyczy to prac np. Valie Export, ktéra przybyta na jej
zaproszenie do Lublina w 1977, ale i samej Natalii LL. Feministyczny dyskurs spoteczny

byt tak jak i sztuka konceptualna przedmiotem autodydaktyki. Jest to tu istotne, gdyz s3

to zagadnienia kluczowe dla wspétczesnosci i powigzanie ich z konceptualng praktyka
artystyczng pokazuje ich historyczne zrédta.

W sztuce polskiej tego czasu czesto znajdziemy rozwigzania mniej lub bardziej pokrewne
rozwigzaniom znanym ze sztuki Swiatowej, czy odpowiedniki konkretnych dziet. Polska
sztuka wspdtczesna ze wzgledu na jej oddzielenie zelazng kurtyng powstawata we wzglednej
izolacji. Wzglednej - gdyz mimo kontroli panstwowej arty$ci znajdowali prywatne kanaty
komunikacji i zdobywali informacje o sztuce §wiatowej. Historyk sztuki zapewne zobaczy

w tym statg ceche sztuki tworzonej w osrodku prowincjonalnym. Sztuka polska zawsze byta
wersja trendéw $wiatowych. Stad i sztuka konceptualna i postkonceptualna byta oceniana jako
wtérna, nasladowcza, a artysci oskarzani o ,nowinkarstwo”, czego do$wiadczyt np. Kantor.

Za ich jedyna zastuge krytyka uznawata nawigzywanie do trenéw powstajgcych gdzie$ indziej.
Takim krytykiem byt np. Andrzej Oseka, ktéry wtedy reprezentowat poglad bliski wtadzy.
Takie spojrzenie na sztuke polska prowadzito do generalizacji jak Piotra Krakowskiego,

ktory twierdzit, ze ,nasze Srodowisko artystyczne nie odgrywa jakiej$ szczegdlnej roli jezeli
chodzi o najnowsze trendy czy tendencje - raczej przejmuje oraz na swoéj sposdb przetwarza
i interpretuje to, co wczesniej zostato zademonstrowane czy zaproponowane przez artystow
na Zachodzie.”*> Wiestaw Borowski w budzacym juz wtedy liczne kontrowersje artykule
,Pseudoawangarda”, uderzat w swoich przeciwnikéw wtasnie tego rodzaju argumentem. Byt
to wiec poglad do$¢ rozpowszechniony. Jednak specyfika sztuki konceptualnej powoduje,

ze kluczowe dla jej recepcji jest przyjecie i implementacja pewnego paradygmatu, a nie
rozwiazan formalnych. Stad tez wynikaja podobienistwa wygladu dziet, a inaczej form
prezentacji. S one nie tyle wtdrne, co réwnoczesne i réwnolegte. W sztuce polskiej
rozwigzywano te same zagadnienia, co w sztuce $§wiatowej, a potwierdzaja to konfrontacje
takie jak zagraniczne pokazy prac WFF (filmy, akcje i instalacje closed circuit) jak na festiwalu
w Knokke-Heist, Documenta w 1977, czy wej$cie Natalii LL w dyskurs feministyczny. Innym
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przyktadem jest spotkanie Kosutha i Swidzinskiego, ktérzy w tym samym czasie, okoto potowy
lat siedemdziesiatych, rozwazajg ten sam problem - wyczerpania mozliwo$ci twérczych
wczesnego konceptualizmu opartego na tautologii, lingwistyce. Kosuth proponowat wtedy
antropologizacje sztuki, Swidzinski sztuke kontekstualng. Wracajac do tematu autodydaktyki

- paralelny udziat sztuki polskiej tworzonej za zelazna kurtyng w sztuce $wiatowej wynikat

z przepracowania w srodowisku polskim paradygmatu konceptualnego, zaktadajacego
pierwszenstwo idei nad realizacja, co dokonato sie gtéwnie sitami wtasnymi §rodowisk
lokalnych.

Kuszace bytoby poréwnanie nurtu samoedukacji w sztuce konceptualnej z praktyka
artystyczng Beuysa, ktory na licznych wyktadach, spotkaniach ttumaczyt skomplikowane
zaleznosci polityczno-spoteczne, krazenie znaczen w kulturze rysujac na tablicy diagramy,
wykresy, strzalki i linie taczace kluczowe pojecia. Byty to wiec performance-wyktady, w mysl
zasady ,rzezby spotecznej”, gdzie praktyka artystyczna i polityczna szty ze soba w parze.
Tablice Beuysa sg dzis artefaktami (byty nimi zresztq juz za jego zycia). Beuys prowadzit
dydaktyke artystyczna poza akademia i przeciw niej, i tu jest punkt wspdlny. Z bycia
pedagogiem uczynit cze$¢ swojej tozsamosci artystycznej. Jednak jego wysitki edukacyjne
byty skierowane na innych, miaty ksztattowac spoteczenstwo, a nie samego Beuysa. On sam
wystepowat tu z pozycji tego kto wie i poucza innych. Tymczasem samoedukacja o jakiej

tu mowa byta nastawiona na samoksztatcenie sie artystow. Nie miata tez celow wprost
politycznych (chyba ze za takowy przyjmiemy alternatywny charakter ruchu galeryjnego).
Po cze$ci wynika to z funkcjonowania w innych realiach politycznych, braku demokracji

i wolnosci stowa. Ale w wiekszym stopniu z powszechnie przyjetego paradygmatu

sztuki konceptualnej. Postawa Beuysa jest odmienna od postawy Swidzinskiego, ktéry,
przedstawiajgc zatozenia kontekstualnej praktyki, przyjmujacej posta¢ oddolnego ruchu ARI,
pisat o braku podziatu na , Those who know and those who get to know.” Teorie sztuki jako
sztuki kontekstualnej mozna wiec uznac za teorie ruchu ARI. Tych kilka r6znic wskazanych
powyzej miedzy praktyka ,rzezby spotecznej” Beuysa a teorig ARI Swidziniskiego wskazuje
na specyfike fenomenu samoedukacji w Polsce w dziedzinie sztuki wspdtczesnej wobec
braku takich mozliwosci w oficjalnym systemie galeryjno - muzealnym, edukacyjnym czy
medialnym, ktére nie dostarczaty informacji o sztuce konceptualnej. Co ciekawe ta sytuacja
trwa przez caly okres dominujacych wptywéw konceptualizmu. Artysci, o ktérych tu mowa

i zwigzani z nimi teoretycy, krytycy i kuratorzy jako pokoleniowa (kilkupokoleniowa) formacja
artystyczna nigdy nie uzyskali wptywu na scene sztuki w Polsce poprzez oficjalne instytucje
wystawiennicze czy edukacyjne. Oczywiscie mozna wskazac pojedyncze przyktady takiego
uczestnictwa w systemie sztuki, ale nie nastgpita wymiana pokoleniowa wprowadzajaca
nowa sztuke konceptualng w system oficjalny. Jest to moze zaskakujgce zwazywszy role

tej sztuki w Swiecie i jej site w Polsce oraz oddziatywanie na wspotczesng postac sztuki.
Przyktad oddziatywania Jarostawa Koztowskiego na uczelni poznanskiej, z ktérej w latach
dziewiecdziesiatych wyrosto liczne pokolenie artystow wspoétczesnych bazujacych na wzorcu
postkonceptualnym, tzw. ,poznanska szkota instalacji”, pokazuje jak silny impuls rozwojowy
mogtaby da¢ sztuka konceptualna dopuszczona do oddziatywania w systemie edukacyjnym
(a takze galeryjno-muzealnym i medialnym). Takim przyktadem jest tez pracownia Grzegorza
Kowalskiego, ktory bazujgc na dydaktyce hansenowskiej zaktadajacej rozszerzenie dzieta

na kontekst, co w latach dziewiec¢dziesigtych zaowocowato pracami sztuki krytyczne;.
Przyczyny tego stanu rzeczy to osobny temat. Lecz mamy za to wspaniaty przyktad silnego

i rozwinietego ruchu alternatywnego typu ARI, oddziatujacy nie tylko w regionie Europy
Wschodniej, ale i za posrednictwem Swidzinskiego w Kanadzie, gdzie odwotuje sie do niego
centrum sztuki Le Lieu w Quebec City.
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W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych najbardziej progresywne nurty sztuki
odpowiadajgce wiodgcym trendom $wiatowym rozwijaly sie w Polsce poza systemem edukacji
oficjalnej. To, ze dzi$ mamy w historii sztuki polskiej wspaniatg historie sztuki konceptualne;j
zawdzieczamy samym artystom. W latach dziewiecdziesiatych oraz wspotczesnie juz w XXI
wieku w akademiach powstaja prace oparte na pryncypiach postkonceptualnych. Jednak

owa ciggtos¢ sztuki zrodtowo wynika z pozaakademickiej praktyki artystycznej. Oznacza to,

ze dzisiejsza edukacja akademicka korzysta w znacznej mierze z wzorcéw wypracowanych
poza akademia.
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1. Projekt vFilizanka" prowadzony w 2015 r. pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"

wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 1., propozycja "Prosto z Kato", autorka: Agnieszka Uchyta.

2. Projekt «Filizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 r., propozycja "Modro walca", autorka: Aleksandra Harazin.

3. Projekt «Filizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redsignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slagska w 1922 1., propozycja "Slaska réza", autorka: Joanna Pastusifiska.

4. Projekt wFilizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 ., propozycja "Dziedzictwo", autorka: Krystyna Strzeszewska.

5. Projekt «Filizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 r., propozycja "Modern 0.1", autor: Marek Kacperek .

6. Projekt «Filizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 r., propozycja "Bebok”, autorka: Nina Duda.

7. Projekt «Filizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"
wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 r., propozycja "Kobalt", autorka: Patrycja Paprotny.
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Irma KOZINA

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

KATOWICKA
AKADEMIA SZTUK
PIEKNYCH W OBLICZU
POSZUKIWAN
TOZSAMOSCI
REGIONALNE]

1. Relacja centrum - peryferie a kwestia okres$lania
odrebnej tozsamosci

W 2015 r. ukazata sie zredagowana przez ksigzka Jacka Mrowczyka (skadingd bardzo
zastuzonego pedagoga katowickiej ASP, na state zwigzanego z Krakowem), o tytule VeryGraphic.
Polish Designers of the 20th Century.! Na prézno by w niej szuka¢ informacji o katowickim
srodowisku projektantéw graficznych! Mozna wprawdzie znalez¢ informacje o tworczosci
Jézefa Mroszczaka, co do ktérego zaznaczono fakt, ze juz w okresie miedzywojennym 6w
wybitny przedstawiciel polskiej szkoty plakatu prowadzit wtasng pracownie w nowo zatozonej
Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku w Katowicach, a potem nauczat rowniez podstaw reklamy
w gornoslaskich szkotach ekonomicznych.? Niemniej odnosi sie wrazenie, ze zwiazany
poczatkowo z przemystowym Gérnym Slaskiem artysta wzbogacit poczet wyréznionych w tej
publikacji projektantéw jedynie ze wzgledu na swdj epizod warszawski, gdyz juz w 1952

r. zasilit on grono wyktadowcéw stotecznej Akademii Sztuk Pieknych. Z kolei w biogramie
Waldemara Swierzego znalazta sie wzmianka o tym, iz studiowat w Katowicach, w pracowni
Mroszczaka,® jednak nie ma w omawianej ksigzce zadnej informacji o Tadeuszu Grabowskim,
ktoéry - objawszy prowadzenie pracowni po zmartym tragicznie Bogustawie Goreckim - przez
ponad 50 lat ksztatcit katowickich plakacistéw, a jednym z jego najwazniejszych osiagnieé

(bez watpienia kluczowym dla rozwoju projektowania graficznego w Polsce) byto kierowanie
w latach 1962-1978 Wydawnictwem Artystyczno-Graficznym. Ta funkcja pozwolita mu
miedzy innymi podja¢ inicjatywe zorganizowania w 1965 r. Biennale Plakatu Polskiego. Tuz

po zakonczeniu wspomnianej imprezy srodowisko stoteczne odebrato Katowicom prym
organizujac w 1966 r. impreze konkurencyjng o nazwie Miedzynarodowe Biennale Plakatu.
Walka o palme pierwszenstwa nawet dzisiaj przybiera ostre formy, skoro nota odnoszaca sie do
MBP w Wikipedii okres$la warszawska impreze jako ,pierwsze biennale na $wiecie poswiecone
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sztuce plakatu”,* nie wskazujac ani stowem na wcze$niejsza chronologicznie impreze katowicka.
Wszystkie te okoliczno$ci wywotuja skojarzenia z mechanizmem charakterystycznym

dla dziatania modelu centrum-peryferie. Warszawa i Krakéw (stolice Polski: obecna

i niegdysiejsza) postrzegaja siebie - w ujeciu odnoszacym sie do Lacanowskiej psychoanalizy
- jako centrum, ktére sie samo definiuje ,w wyidealizowanej, atrakcyjnej formie jako warte
mitosci”.’ O$rodki te naiwnie spodziewajg sie bowiem, ze $rodowiska peryferyjne (takie jak
katowickie) dostrzega ich rzekoma agalme, 6w ,,cudowny skarb” pozwalajacy ,zacofanemu
spoteczenstwu” dostosowac sie do epoki i dogoni¢ modernizacyjny peleton.® Problem jednak
polega na tym, ze na Gérnym Slasku nikt nie czut sie nigdy prowincjuszem z peryferii, miedzy
innymi dlatego, ze poczawszy od XIV w. az do pierwszych dziesiecioleci wieku XX region ten
podazatl droga rozwoju ekonomicznego, idac ramie w ramie z osrodkami centralnymi Europy
Zachodniej, pozostawiajac daleko za sobg - peryferyjne w tej perspektywie — o$rodki polskie.
[ chociaz Gornos$lazacy nie czuli sie nigdy reprezentantami silnej i dominujacej kultury, ktéra
w skali globalnej promuje swoje wartosci jako uniwersalne, to jednak ich autonomiczno$¢
wzgledem kultury dominujacej nie opierata sie na odczuwaniu stabosci i braku mozliwosci
promowania sie na uniwersalizm. Swiadczy¢ o tym moze na przyktad to, ze juz w 2001 .
wydano w Katowicach publikacje Grafika na Slgsku w drugiej potowie XX wieku,” w ktérej
twércy gérnoslascy przywlaszczyli sobie zaszczyt reprezentowania artystéw catego Slaska,
niejako wykluczajgc swoich kolegdw dolnos$laskich oraz czeskich z prawa przynaleznosci

do tego zacnego historycznego terytorium. Owa publikacja petnita zapewne szczegdlna role
w lokalnym $rodowisku, jej druk zbiegt sie bowiem w czasie z momentem uniezaleznienia sie
akademii w Katowicach od jej pierwotnej Almae Matris w Krakowie.

Czeste eliminowanie tworcow zwigzanych z katowickim Srodowiskiem artystycznym
z ogo6lnopolskiego dyskursu o sztuce wywotato w ostatnim dziesiecioleciu nasilona
kontrreakcje w postaci dziatan polegajacych na poszukiwaniu we wspotczesnych
wydarzeniach artystycznych tozsamos$ci o wyrazistym obliczu regionalnym.

2. Mlodzi Slazacy w walce o regionalng tozsamos¢

Impulsy, nasilajgce sie zwtaszcza w obecnym millenium, do postrzegania odrebnosci sztuki
Goérnego Slaska definiowanej w konfrontacji z innymi regionami Polski pochodzity z wielu
stron. Wydaje sie wszakze, ze szczeg6lnego znaczenia nabiera w tym kontekscie ksigzka
powstata w Zaktadzie Historii Sztuki funkcjonujacym przy Wydziale Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, po§wiecona w catoéci sztuce Gérnego Slaska.?
Zainicjowany tg publikacjg proces przyniést rézne rezultaty. Za jej swoiste nastepstwo
uzna¢ mozna dazenia dyrekcji od nowa ksztattowanego Muzeum Slaskiego, ktére przenosito
swojg siedzibe do Swiezo oddanego do uzytku kompleksu (wzniesionego na terenach
postindustrialnych), do nadania tworzonej w latach 2010-2014 ekspozycji wyraziscie
regionalnego zabarwienia. Ten pomyst nie spodobat sie wtadzy centralnej w Warszawie,

a zwiazany z owa idea dyrektor Leszek Jodlinski stracit prace.’ Nie powstrzymato to
dziatan oddolnych na rzecz dookreslenia poprzez inicjatywy artystyczne regionalnej
odrebnosci Gornoslazakow, co zdaje sie potwierdza¢ publikacja Zofii Oslislo-Piekarskiej
Nowi Slgzacy. Miasto. Dizajn. Tozsamos¢, ostatecznie opublikowana w 2015 r.'° Autorka jest
mtodg kulturoznawczynig, a zarazem projektantka graficzna, na state zwigzang zawodowo
z Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach.

Piszaca te stowa z nieukrywanym zadowoleniem przyjeta fakt, ze katowicka badaczka
uznata za szczeg6lnie wazny w dziataniach na rzecz rozbudzenia §wiadomosci regionalnej

u 0s6b wspdtczesnie zamieszkujgcych wojewddztwo $laskie protest przeciwko wyburzeniu
zelbetowego dworca PKP w Katowicach, rozgrywajacy sie w koncu pierwszej dekady nowego
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millennium. Swoistym spiritus movens tego wydarzenia byt pracujacy wéwczas w lokalnej
edycji Gazety Wyborczej dziennikarz Tomasz Malkowski, ktoéry niewiele wcze$niej wysoko
ocenionym dyplomem z dziedziny architektury ukorczyt Politechnike Slaska w Gliwicach.
Wertujac Sztuke Gérnego Slgska znalazt opis przeznaczonego do likwidacji obiektu, ktéry
zostat okreslony w tej publikacji jako wyjatkowo wazny przyktad brutalizmu w polskiej
architekturze. Rozpoczat wiec batalie o dworzec. Zadaniem autorki niniejszych rozwazan
stato sie zaangazowanie w 6w protest studentéw, zardwno z katowickiej ASP, jak tez z Wyzszej
Szkoty Zarzadzania im. Jerzego Zietka i z Uniwersytetu Slaskiego.!! Zainspirowana zajeciami

o architekturze Katowic Agnieszka Lapka, studentka malarstwa w pracowni profesora
Zbigniewa Blukacza, namalowata w latach 2006-2008, przedstawiony potem jako praca
dyplomowa, cykl obrazéw malowanych na istniejacym jeszcze wtedy dworcu kolejowym

w Katowicach. Prezentacji jej dziet towarzyszyt tez wywiad udzielony Malkowskiemu.? Mtoda
malarka opowiedziata sie w nim za zachowaniem brutalistycznej architektury, twierdzac m.in.:
,Mieszkam w Tychach, wiec czesto dojezdzam i korzystam z dworca w Katowicach. Miatam
okazje mu sie przyjrze¢. Dworzec jest miejscem przejsSciowym. Niewiele poSwieca mu sie
uwagi podczas codziennej bieganiny. Ale ja uwazam go za magiczny, wiecej - metafizyczny.
Olbrzymia hala dworca sprawia, Ze osoby niepozorne i ich zwykte $ciezki nabierajq nagle

w tym wnetrzu pewnego rodzaju mistycyzmu.(...) Obrazy, ktére powstaty na dworcu, wydajg
sie mie¢ kosmiczng kompozycje. Ksztatty tej budowli domykaja kompozycje malarskie, wedtug
mnie, idealnie.”** Dworca obecnie juz nie ma, za to pozostat cykl obrazéw poswiadczajacy
recepcje tresci z zakresu ksztatcenia regionalnego, przekazywanych studentom w trakcie
wyktaddow.

Szczegoblnie popularne staly sie owe regionalne watki zwtaszcza przy okazji zgtoszenia

przez Katowice akcesu do konkursu na Stolice Kultury 2016. Liczne sposrdd realizowanych
wtedy projektow przedstawita szczegétowo w swoim wydawnictwie Zofia Oslislo-Piekarska.
Zrelacjonowata na przyktad akcje Superogrdd, zorganizowana przez studentke Katarzyne
Jedro$ke-Goik.'* Rozdata ona doniczki z kwiatami mieszkanicom katowickiej Superjednostki,
budynku przy ul Korfantego, ktdry liczy az 762 mieszkania. Dla studentki ogromnym
przezyciem byta obserwacja zachowan ludzkich. Miedzy wspo6tmieszkancami dochodzito

do ktétni w kwestii jako$ci otrzymanych sadzonek, cze$¢ oséb uznata akcje za atak na ich
prywatnos¢, niektdrym nie starczato czasu i samozaparcia do pielegnacji roslin, inni uznali to
dziatanie za skuteczny sposdb na poprawienie wizerunku ich wielorodzinnego domu.

Obserwujac projekty z dziedziny dizajnu realizowane w ostatnim dziesiecioleciu

w wojewddztwie $lgskim Oslislo-Piekarska dostrzegta r6znorodnos¢ inspiracji stuzacych
definiowaniu lokalnej tozsamosci. Mogty one odnosi¢ sie do industrialnej tradycji Gérnego
Slaska wykorzystujac asocjacje zwiazane z weglem badz kopalnig, czy tez ogdlnie ze
specyfika krajobrazu przemystowego, ale tez opieraty sie na folklorze, gwarze, skojarzeniach
semantycznych. Wiele zalezato w tym przypadku od indywidualnego zaangazowania
dziataczy stymulujacych te procesy. Na przyktad, osoba odpowiedzialng za podejmowanie
wszelkich préb w zakresie podtrzymywania pamieci o fabryce Porcelana Slaska jest Bogdan
Kosak, ceramik zwigzany przez dtugie lata z tym zlikwidowanym w nastepstwie przemian
ustrojowych w Polsce zaktadem. Do dzisiaj Kosak czynny jest jako pedagog na katowickiej
Akademii Sztuk Pieknych, realizujac ze studentami projekty, ktére nawigzujg do formy
,Slaskiej szolki”,'* albo tez pracuje z nimi nad uwspétcze$niong wersja filizanki opartej

na serwisie , Katowice”, wyprodukowanym w czasach dwudziestolecia miedzywojennego.*¢
Projekt polegajgcy na opracowaniu nowej wersji wzoréw porcelany $laskiej z czaséw
dwudziestolecia miedzywojennego opracowata Anna Kmita, projektantka prowadzaca zajecia
na katowickiej ASP. Uznajac za jeden z najwazniejszych gérnoslaskich zaktadéw zamknietg
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8. Projekt vFilizanka" prowadzony w 2015 r.pod kierunkiem Anny Kmity w celu redesignu wzoru naczynia z serwisu «Katowice"

wyprodukowanego w zaktadach Porcelana Slaska w 1922 r., plansza kolorystyczna do propozycji «Dziedzictwo", autorka:
Krystyna Strzeszewska.

9. Oktadka ksigzki pt «Nowi Slazacy" napisanej i zaprojektowanej przez Zofie Osliso-Piekarska.
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10. Infografika wystawy »Apetyt na radykalng zmiane" ilustrujgca powrét do dawnej nazwy Katowic po ich przemianowaniu
w 1953 r. na Stalinogréd, fot. Krzysztof Szewczyk.
11. Infografika wystawy «Apetyt na radykalng zmiane" ilustrujgca poréwnanie katowickich wiezowcéw z uwagi na ich wyso-

kos¢, fot. Krzysztof Szewczyk.
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w procesie przemian gospodarczych w Polsce fabryke Porcelana Slaska (dawniej Fabryka
Porcelany Gieschego), czynng w katowickich Bogucicach, Kmita powotata zespét ekspertéw

i studentéw, ktérzy skoncentrowali sie w swej pracy nad wzorem serwisu do kawy , Katowice”,
produkowanym w tej fabryce w latach trzydziestych XX wieku. Jak wyjasniata w publikacji
wienczacej prace zespotu: ,Celem projektu byto zwiekszenie Swiadomosci mtodych
projektantéw w zakresie narzedzi projektowych i ich r6znorodnosci oraz u§wiadomienie

ich wptywu na proces projektowy i jego efekty. Studenci realizowali projekt w technologii
warsztatu tradycyjnego i cyfrowego w obszarze form ceramicznych. Badana grupa studentéw
miata za zadanie odtworzy¢ nieistniejacy juz obiekt ceramiczny fasonu , Katowice”

Porcelany Slaskiej od etapu form wstepnych az do przygotowania go do wdrozenia oraz
zaproponowac jego wspotczesna forme graficzng i kolorystyke. Praca przebiegata dwutorowo:
z wykorzystaniem klasycznej techniki rzemieslniczej (w pracowni modelarskiej) oraz przy
zastosowaniu programéw komputerowych Solidworks i Rino stuzacych do projektowania
obiektéw przestrzennych, z wykorzystaniem druku cyfrowego tréjwymiarowego.”*’

Historia produkcji porcelany w wojewddztwie $laskim wigze sie z rozwojem elektryfikacji.
W 1920 r. w Rozdzieniu zatozono Oberschlesische Porzellanfabrik Gebhardt&Barabasch,
produkujacg elementy elektrotechniczne. Jeszcze tego samego roku przejeta jg firma Czuday
Werke G.m.b.H. Porzellanfabrik fiir elektrische Bedarfsartikel in Schoppinitz zajmujgca

sie wytwarzaniem porcelanowych izolatoréw energetycznych, potrzebnych do zaktadania
sieci rozprowadzajacej energie elektryczng. Wspoétwtascicielem tej fabryki byt Richard
Czuday, kupiec z Otmuchowa. W 1923 r. koncern ,Giesche” wykupit 51% akcji wspomnianej
firmy. Dyrektorem utworzonego w wyniku zmian wiasno$ciowych przedsiebiorstwa zostat
Richard Czuday. Przyjeto nowa nazwe: ,Giesche” Fabryka Porcelany, dawniej ,Czuday”

S.A. W 1924 r. zlikwidowano zaktad w RoZdzieniu przenoszac produkcje do Bogucic. Hale
produkcyjne usytuowano w zakupionych przez spétke ,Giesche” budynkach dawnych
Magazynéw Paszowych Rzeszy Niemieckiej. Koncern ,Giesche” byt istotnie zainteresowany
przejeciem firmy Czudaya z uwagi na planowang przez wtadze polskie w nowo utworzonym
wojewo6dztwie $laskim elektryfikacje regionu, stymulujacg zapotrzebowanie na izolatory
porcelanowe. W grudniu 1924 r. nastgpit pierwszy wypat porcelany w nowej siedzibie
fabryki, gdzie zainstalowano piece dostarczone przez niemiecka firme ,Hermann T. Padelt”
Industrieofenbau z Lipska. Piece Padelta spetnity oczekiwania fabryki. Wkrétce produkcja
na tyle sie rozwineta, Zze w szczytowym momencie zaktad zatrudniat 650 pracownikdw,
obstugujacych sze$¢ piecéw do wypalania porcelany, 51 pras oraz szlifiernie, sortownie

i malarnie. Kadre pracowniczg pozyskiwano miedzy innymi werbujac specjalistow
zatrudnionych w Cmielowie. W 1926 r. wiekszo$¢ przedsiebiorstw firmy ,Giesche” wykupita
amerykanska spotka finansowa W. Averella Harrimana, przeprowadzajac zmiany w zarzadzie
koncernu. Nowe wtadze popadty w konflikt z Richardem Czudayem, ktéry ostatecznie
zdecydowat sie zatozy¢ wtasng fabryke w Bykowinie.

Po odejsciu Czudaya dyrektorem fabryki zostat dos§wiadczony pracownik amerykanskiej
wytworni porcelany typu Liverpool, Robert Gould, ktory zdecydowat sie zmodernizowac linie
produkcyjng oraz przebranzowi¢ zaktad, ktadac szczegdlny nacisk na wytwarzanie naczyn
stotowych. Zmieniono nazwe przedsiebiorstwa, skracajac ja do formy ,Giesche” Fabryka
Porcelany S.A. Gould wptynat zaré6wno na samg technologie produkgji, jak tez na wzornictwo
firmy, zachecajac pracownikéw do eksperymentowania. Za jego kadencji zaczeto produkowac
nowe modele figurek ozdobnych, a takze naczynia ksztattem reprezentujace stylistyke art
deco. W malarni w Bogucicach przebywat w tym czasie na przyktad austriacki malarz Buchner
(by¢ moze nalezy go utozsamiac z urodzonym w morawskiej miejscowosci Vetrovice Rudolfem
Buchnerem), ktéry zaprojektowat jedyna zachowang do dzisiaj w zbiorach prywatnych
sygnowang figurke, przedstawiajacg akt kobiecy, wykonany pierwotnie w trzech egzemplarzach.
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Naczynia bogucickie odlewane byty z gestwy porcelanowej przy uzyciu wieloelementowych
form. Wsréd wzoréw preferowanych przez modelarzy fabryki ,Giesche” w dwudziestoleciu
miedzywojennym spotyka sie zaréwno formy cylindryczne, o zgeometryzowanych ksztattach,
jak tez naczynia ,bufiaste”, z wybrzuszeniami w postaci bufy zarysowanej po bokach liniowo
prowadzonymi wgtebieniami. Modelowanie dekoracyjnych buf na brzu$cach dzbankéw

i wazonéw umozliwiato uzyskanie gry $wiatet i cieni na powierzchni naczynia, ktora

przy zastosowaniu farb podszkliwnych nabierata dodatkowego potysku. Powszechnie
stosowang technika zdobniczg byta metoda przedruku litograficznego, zwanego kalka.

Na przedmiot z wypalonym szkliwem, czasem pomalowany recznie w pasy barwne, naktadano
wielokolorowy wzor z kalki, ktéra importowano jako gotowy wyréb. Prawdopodobnie
sugestie odno$nie do dekoru na kalce powstawaty w Bogucicach; wedtug przekazéw ustnych
projektantem kalek byt miedzy innymi Witold Czuday, brat Richarda. Wedtug pracownikow
fabryki, w latach 1925-1926, sprowadzony z Niemiec majster A. Schart (by¢ moze Anton
Schart, wystepujacy takze w Tirschenreuth) eksperymentowat z kalka litograficzna, odbijajac
ja na niewypalonym szkliwie lub bezposrednio na biskwicie. Tak potozona kalka miata by¢
trwalsza, a jej koloryt miat bardziej nasycony odcien. W zdobnictwie stosowanym za jego
czasOw pojawiaja sie tez motywy dekoracyjne o genezie orientalnej, okreslane skréotowo
terminami ,china blau” i ,china rot”.

Zastoj gospodarczy poczatku lat trzydziestych XX wieku spowodowat niezadowolenie
udziatlowcow z dziatan podjetych przez Roberta Goulda, ktéry opuscit Katowice definitywnie
latem 1932 r. Pomimo strajkéw i ktopotéw z importem surowcéw fabryka utrzymywata swoje
wyroby na wysokim poziomie. W grudniu 1935 r. w Krakowie otwarto sklep firmowy Jakéba
Grossa, ktory oferowat w sprzedazy duza kolekcje nowych wzoréw wytwérni ,Giesche”.

W katalogu wydanym przez Grossa proponowano miedzy innymi unikatowy serwis do kawy
,tucja’, o zgeometryzowanych, walcowatych formach, z uszkami zaakcentowanymi graniastym
zalamaniem. Jego naczynia dekorowane byty oszczednie ktadzionymi paskami, pokrywajgcymi
okolice gérnych brzegéw i pokrywki deseniem ztoconym lub kobaltowym. Model ten znany
jest takze z egzemplarzy pokrytych kalkomania z wzorem utworzonym z pomaranczowych
gozdzikéw, ktorag naklejano réwniez na model serwisu z naczyniami o zaokraglonych
brzuscach, wykorzystywanego jako podstawa do wzoru ,Empire” (przez fachowcéw okreslany
on jest jako ,fason 33”). Wielkim sukcesem fabryki w okresie bezpos$rednio poprzedzajacym
wybuch drugiej wojny Swiatowej byta prezentacja kolekcji porcelany na wystawie Swiatowe;j
w Nowym Jorkuw 1939 r.

Mniej wiecej z tego samego okresu pochodzi wytwarzany w Bogucicach fason , Katowice”,
ktorego szeroka filizanka ma tradycyjna, okragta forme, natomiast brzu$ce dzbankéw sa
modelowane z geometrycznych pryzmatéw typowych dla wzornictwa czaséw art deco. Jej
uszko ma niezwykle charakterystyczny ksztatt, powstaty przez naniesienie na fragment
stanowigcego cze$¢ spodnia uchwytu o dukcie brzegu matzowiny usznej dodatkowej naktadki
z masy porcelanowej, dublujacej zarys jej podstawy.

Uczestnicy warsztatéw skoncentrowali sie przede wszystkim na przemodelowaniu ksztattu
uszka oraz na opracowaniu wzoréw kalek pokrywajacych powierzchnie naczyn jako ich
ornament. Spos$rdd 50 przedstawionych do oceny propozycji wybrano 7 uszek, dwa autorskie
spodki i 10 kompletéw kalek do sitodruku. Projekty przedstawione przez studentéow
poswiadczyty nabycie przez nich umiejetno$ci modelowania wzoréw ceramicznych za pomocg
nowych i dawnych metod. Po§wiadczyty tez ich zdolno$¢ do budowania skojarzen wtasciwych
poszukiwaniom tozsamos$ciowym. Cze$¢ wybranych do wdrozenia wzoréw nawigzuje do
industrialnej przesztosci regionu, postugujac sie w warstwach semantycznych odniesieniami
do wiezy wyciggowej, funkcjonujacej jako znak rozpoznawczy kopalni. Inne przywotujg kody
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zwigzane z asocjacja Slaska, z czernig kruszcu weglowego. Nie brakuje takze bezpoérednich
odniesien do wspoétczesnej tkanki urbanistycznej Katowic, do linii horyzontu konstruujgcej
tzw. skyline, a nawet do architektonicznych ikon takich jak katowicki Spodek. W niektorych
projektach wykorzystano wzory etnodizajnu, wprowadzajac element koronki kojarzonej

z géralami z Beskidu Slaskiego lub nawet motywy oparte na hafcie krzyzykowym z Czechowic-
Dziedzic. W jednym z projektow zawarto aluzje do pryzmatycznych form brzuscow

dzbanka, cukiernicy i mlecznika fasonu ,Katowice”, tworzac filizanke z kubizujacego uktadu
stereometrycznych pryzm, kojarzonego z wzornictwem artdekowskim. Nie zabrakto tez kodu,
w ktérym miasto Katowice zaprezentowano graficznie jako osade nad rzeka Rawa.

Jedne z rozwiazan odznaczaja sie minimalizmem formalnym i tre$ciowym, inne opieraja
sie na dostownosci przytaczanych znaczen. Zaletg wybranych do wdrozenia modeli jest
ich zréznicowanie, gwarantujace zaspokojenie oczekiwan klienta o réznych upodobaniach
estetycznych. Modele docenione przez poszczegélnych pedagogéw jako udane osiggniecie
przeprowadzonych warsztatow odznaczajg sie wysokimi walorami estetycznymi. By¢
moze w niektdérych przypadkach nalezatoby jeszcze dopracowac kwestie zwigzane

z funkcjonalno$cig pewnych rozwigzan, np. warto bytoby przetestowac przydatno$¢ uszek
zminimalizowanych do rodzaju drobnego detalu ozdobnego lub zamontowanych tylko

w jednym punkcie przyczepu.

Niektérzy studenci katowickiej akademii konsekwentnie podejmuja tematyke $lgska w swoich
pracach dyplomowych dlatego, Ze czuja silny zwiazek emocjonalny ze swoja Matg Ojczyzna.
Takie motywy przy$wiecaty miedzy innymi Karolinie Rogosz, studentce katowickiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktéra pod opieka Bogdana Krdla przygotowata oparty na $lgskim folklorze
teledysk. Studentka nawigzata wspétprace z miejscowym muzykiem, Janem , Kyksem”
Skrzekiem i zilustrowata jego bluesowa ballade ,M6j Dom - Méj Slask”. Zbudowata specjalny
model typowego $laskiego mieszkania, z kuchnig wyposazona w przystowiowy juz ,byfyj”
(kredens na naczynia i produkty spozywcze), ,usadzita” muzyka przy stole, na ktérym stanat
talerz z kluskami $lgskimi, rolada wotowa i modra kapusta. O ile jednak 6w muzyk i jego $wiat
s3 tylko narysowang przez nig fikcjg, ona sama pojawita sie w tym teledysku jako natretny
przerywnik owej fikcyjnej wizji, wystepujac w roli tancerki w potaczonym z animacjq filmiku
video. Nosita str6j gérniczy, lecz byt on w taki sposéb przetworzony, Ze nabrat cech stroju
scenicznego Michaela Jacksona, ktérego ruchy Karolina nasladowata w wykonywanym przez
siebie taiicu. Ow posuwisty krok Jacksona byt swego czasu nieodiacznym elementem zabaw
dzieciecych najmtodszych mieszkancéw familokéw, kilka pokolen dzieci bawiacych sie na
$laskich hatdach odtwarzato w tumanach weglowego pytu kultowe gesty amerykanskiego
gwiazdora. By¢ moze jaki$ znawca tematu zdecydowatby sie przedstawi¢ sensowna
argumentacje przemawiajaca za tym, ze taniec Jacksona doczekat sie swojej ,industrialowej”
wersji, ktéra mozna okresli¢ jako typowa jedynie dla przemystowego Slaska.'®

W ostatnich latach jednym z najwazniejszych dziatan zainspirowanych tresciami regionalnymi
podejmowanymi przez pedagogdéw czynnych na katowickiej ASP byt projekt , Apetyt

na radykalna zmiane. Katowice 1865-2015" realizowany od 2013 r. przez Medialab Katowice.*
Nawigzywat on do dziatalno$ci Instytutu Isotope i uniwersalnego jezyka wizualnego
stworzonego w Wiedniu w latach dwudziestych XX wieku. Tworcy, w fazie koncowej, czesci
schematéw graficznych oparli miedzy innymi na informacjach przekazanych im w trakcie
wyktadu na temat historii Katowic wygtoszonego w siedzibie Rektoratu katowickiej ASP.2°
Graficy uczestniczacy w pracach projektowych wzieli udziat w warsztatach poprowadzonych
przez Tomasza Bierkowskiego i Justyne Kucharczyk z katowickiej ASP. Efektem finalnym
projektu byta ekspozycja infografik. Jak wyjasniali leaderzy projektu, zrezygnowano w niej

z narracji historycznej na rzecz prezentacji diagraméw, map oraz wizualizacji danych, ktore
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ilustrowaty gwattowne przemiany w przestrzeni Katowic, zwigzane z zagospodarowaniem
przestrzeni publicznych i jakoscig zycia, badang w dzielnicach Srédmie$cia. Analiza zebranego
materiatu doprowadzita badaczy tkanki miejskiej Katowic do wniosku, iz mniej wiecej raz

na kilkadziesiat lat w Katowicach zachodzity istotne przeobrazenia, przesuwano granice
miasta, powstawaly nowe budowle, zmieniaty sie obyczaje mieszkancéw. Historia stawata

sie w tym ujeciu swoistym pretekstem - punktem wyjscia do rozumienia terazniejszosci.
Zastosowane w planszach ikony odznaczaty sie wyrazistg, syntetyczng forma, a zestaw
koloréw ograniczono do intensywnie skontrastowanych bieli, czerni i Z6tcieni. Dwie
gigantycznych rozmiaréw mapy przedstawialy narastanie zabudowy miejskiej w czasie,

a takze umozliwiaty poznanie historii poszczeg6lnych budynkéw. Wystawa, pokazana

w skromnych pomieszczeniach Galerii Miasta Ogroddw, zgromadzita thumy zwiedzajacych.
Komunikat graficzny przygotowany przez Karola Piekarskiego, Pawta Jaworskiego, Justyne
Kucharczyk, Jana Dybate, Pauline Urbanska, Waldemara Wegrzyna, Zofie Oslislo-Piekarska,
Sebastiana Sikore oraz Stephana Thiela docierat zwtaszcza do ludzi mtodych. Nalezy zatowac,
ze 6w pokaz miat charakter efemeryczny i jedynie niektére jego elementy upubliczniono

z czasem w Internecie.

3. Definiowanie $laskiej tozsamosci na katowickiej
Akademii Sztuk Pieknych

Dziatania na rzecz konstrukcji tozsamosci regionalnej, podejmowane w Srodowisku
katowickiej Akademii Sztuk Pieknych, tylko do pewnego stopnia da sie powigza¢ z odmienng
sytuacja historyczng i unikatowa tradycja regionu gérnoslaskiego (w zestawieniu z pozostata
czes$cig dzisiejszej Polski), determinowanymi do pewnego stopnia wielowiekowg podlegtoscig
wobec dynastii czeskich Luksemburgéw, a potem takze Habsburgdw, kréléw pruskich

i cesarzy niemieckich. Pojawienie sie dazen tozsamo$ciowych w obecnych czasach moze zostaé
uznane za swoistg reakcje na globalizacje. W okresie obowigzywania jednakowych standardow
edukacyjnych, w czasach powszechnej dostepnos$ci studentéw do edukacji proponowane;j
przez uczelnie zagraniczne za pomocg programéw wymiany studenckiej (typu Erasmus),

na akademiach sztuk pieknych zaznaczajg sie w rownym stopniu tendencje polegajace

na kopiowaniu modeli nauczania i nurtéw znamiennych dla wiodacych o$rodkéw swiatowych,
jak tez sktonno$¢ do okreslania indywidualnego charakteru ksztatcenia proponowanego

w szkotach wyzszych. Ta swoista ambiwalencja, polegajaca na jednoczesnym opowiadaniu

sie za tradycja i innowacja, cechuje przemystowy Gérny Slask juz od wielu wiekéw. Z jednej
strony region ten znany jest z zachowawczo$ci, czego efektem jest na przyktad diugie trwanie
»$laskiej godki”, mowy zwanej niegdys przez Niemcow jezykiem Wasser-Polnisch, ktora
wchtoneta (i nadal wchtania) wiele elementéw z zewnatrz, kultywujac jednocze$nie swojq
immanentna odrebnos$¢. Z drugiej strony natomiast wysoce zindustrializowany Slask zawsze
zorientowany byt na wszelkiego rodzaju nowinki technologiczne, do ktérych dostep zalezat

w duzej mierze od prowadzonej przez wtadze centralne polityki finansowe;j.

0d roku akademickiego 2015/2016 katowicka ASP ksztatci swoich wychowankéw w nowym
gmachu, ktdrego nowoczesne wyposazenie powstato przy duzym udziale finansowym wtadz
lokalnych i panstwowych. Mozna wiec postawic teze, Ze w przypadku tej uczelni akcentowanie
réznic regionalnych spowodowane jest nie tyle opozycja wobec klasycznego , dyskursu
wtadzy”, lecz raczej wynika z potrzeby indywidualizacji tworczego dziatania, a takze z préb

w zakresie kreowania oferty dydaktycznej, ktéra mogtaby przyciagnaé¢ studentéw dzieki
swojej atrakcyjno$ci warunkowanej miejscowa specyfika.
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Roman NIECZYPOROWSKI

Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

WATKI SPOLECZNE
W TWORCZOSCI
MICHALA SZLAGI

Urodzony w 1978 roku w Gdansku Michat Szlaga nalezy do grona najwybitniejszych
wspoétczesnych polskich artystéw-fotograféw mtodego pokolenia. Ten absolwent gdanskiej
Akademii Sztuk Pieknych,' w ktérej od 2015 r. jest zatrudniony na stanowisku asystenta

w Miedzywydzialowym Studium Fotografii, poszczyci¢ sie moze imponujgcym dorobkiem
artystycznym,? dtuga lista nagréd i wyréznien® oraz ,,obecnoscia” swoich prac

w jednej z najlepszych kolekeji na $wiecie.* Przy tym wszystkim znany jest réwniez ze swych
zdje¢ wykonywanych celebrytom® - portretéw, na ktére mozemy natrafi¢ przegladajgc prase
typu ,Malemen”, ,Przekrdéj”, ,Newsweek Polska”, , Twdj Styl” czy ,Viva".t

Pomimo atrakcyjno$ci wielu watkéw, pojawiajacych sie w tworczo$ci Michata Szlagi, w swoim
tekscie chciatbym poruszy¢ jedynie te, ktore odnosza sie do problematyki spotecznej. Skupie
sie wiec na projektach Stocznia oraz Pikselowe prostytutki.

W 2000 roku, jeszcze w trakcie studidw, Szlaga ,,odkryt” dla siebie stocznie. Zaczat
fotografowa¢ pracujacych w niej robotnikéw,” uwieczniat znajdujace sie na jej terenie
budynki, maszyny, dzwigi. Dokumentowat zachodzace zmiany. Z poczatku stocznia byta

dla niego miejscem niedostepnym, mitycznym, miejscem narodzin Solidarnosci. P6zZniej,
kiedy przekroczyt jej mury, kiedy zaprzyjazniat sie z pracujacymi przy produkcji statkéw
robotnikami, zaczat patrzec na nig i mys$le¢ o niej w inny spos6b. Oczywiscie, stocznia ciggle
wzbudzata zachwyt swym postindustrialnym pejzazem, ,tanicem zurawi”, surowoscig stali,
lecz w pewnym momencie przestata by¢ dla Szlagi ,mitem”, a stata sie ,realnoscia”. Zaczat
postrzegac jg zaréwno jako miejsce pracy kilkunastu tysiecy robotnikéw, jak rowniez jako
integralna cze$¢ miasta.

Pomimo dtugiej, siegajgcej XIX wieku tradycji ruchu socjalistycznego na ziemiach polskich,

II Rzeczypospolita nie obfitowata w nadmiar robotnikéw. Stad po Il wojnie $wiatowej, by
legitymizowac¢ swoje rzady, komunis$ci musieli praktycznie ,stworzy¢”

w Polsce klase robotniczg. Pod hastami unowocze$nienia kraju, jego industrializacji,
rozbudowywano wéwczas szczegdlnie przemyst ciezki, miedzy innymi przemyst stoczniowy.
W roku 1947 w wyniku potaczenia dawnej Stoczni Gdanskiej (Danziger Werft) ze Stocznia
Schichaua powstata Stocznia Gdanska, w ktérej zatrudnienie znalazto kilkanascie tysiecy
pracownikéw. Pierwszy raz zastrajkowali w 1958 r. PéZniej przyszedt tragiczny Grudzien roku
1970 i pamietny Sierpien roku 1980. Stocznia Gdanska stata sie kolebka NSZZ Solidarnos¢.
Tereny stoczni, w przeciwienstwie do historycznego centrum Gdanska,? ktére
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w wyniku dziatan II wojny $wiatowej ulegto zagtadzie, przetrwaty do poczatku XXI wieku

w stanie prawie nienaruszonym. Zachowat sie oryginalny uktad urbanistyczny, przetrwata
wiekszos¢ budynkow, przed zniszczeniem i wywdzka uchowaty sie nawet liczne maszyny

i dZwigi. Co wiecej, na terenie stoczni przetrwaty nawet drzewa, ktére pamietaty jej poczatki.
Na to wszystko naktadata sie historia. Ta odlegta i ta najswiezsza. Po roku 1989 prawie
wszystkim wydawato sie, ze przestrzen, ktorej mit wpisany jest w walke o przemiany
demokratyczne w Polsce, bedzie trwata ,wiecznie”. Wyobrazano sobie, Ze opuszczone hale
produkcyjne i tereny dawnej stoczni przeistocza sie w nowe, kulturalno-biznesowe centrum
miasta. Mato kto dostrzegat zblizajace sie zagrozenia, mato kto dopuszczat mysl, ze stocznia
moze przestac istnie¢, a $lady po niej moga zostac zatarte, Zze w ostatecznym rozrachunku
liczy¢ sie beda tylko partykularne interesy.” W roku 2007 zaczat sie proces wyburzen. Z dnia
na dzien, jeden po drugim ,ginety” stoczniowe budynki, gineta stoczniowa infrastruktura. Dzi$
pozostato ich juz niewiele.

Wielu stocznie fotografowato, ale Szlaga wykonywat swoje zdjecia od lat, ciggle

i systematycznie, zagtebiajac sie r6wnoczesnie w historie tego miejsca. Szukat dawnych
rysunkow, przegladat ksiazki, skupowat zdjecia i albumy poswiecone stoczni. Zaprzyjazniat
sie z robotnikami w niej pracujacymi. Ten wieloletni projekt z fotoreportazu powoli

zmieniat sie w projekt badawczy na temat funkcjonowania stoczni w relacjach spotecznych
nowej kapitalistycznej Polski. A sztuka stata sie tu metoda prowadzenia badan i podstawa
interpretacji. Powoli powstawat niezwykty obraz stoczni, imponujacy dzi$ zbior zdjec¢
przedstawiajgcych ludzi, budynki, maszyny, ro$linnos¢, drogi. W pewnym momencie
materiatu byto tyle, ze narodzit sie pomyst, by cze$¢ tych zdje¢ pokazac szerszemu odbiorcy.
Jak wspomina artysta: ,Pierwszy pomyst na ksigzke miatem w 2003 roku, ale kiedy w 2007
roku zaczety sie wyburzenia juz wiedziatem, Ze to bedzie musiata by¢ inna ksigzka niz sobie
wymyslitem na poczatku. Zrozumiatem, ze musze stworzy¢ dokument o tym, jak ta przestrzen,
ktdra przez sto piecdziesiat lat byta ksztattowana, teraz jest zrdwnywana z ziemig, a na jej
miejsce ma powstaé co$, co odcina sie od tej bogatej i ciekawej przesztosci. [...] Dlatego
poswiecitem wiele czasu na studiowanie architektury stoczni, mozna powiedzie¢, ze statem sie
zabytkoznawcg. Fotografia byta tylko narzedziem do zwrdcenia uwagi na warto$¢ tego, co sie
niszczy. Chciatem pokaza¢, ze nowa dzielnica nie bedzie dobra, jesli straci swojg tozsamos¢.”1
Szlaga dokumentowat wyburzenia z lat 2007-2012 z poczucia obowigzku, z potrzeby
dokumentacji. W ten sposdb narodzita sie ksigzka, ktorej fotograficzna opowies¢ o zagtadzie
historycznego miejsca jest swoistym oskarzeniem.!! Zdjecia Szlagi zamieszczone

w omawianym albumie to gléwnie przedstawienia ruin i zniszczen. Brak na nich wizerunkéw
ludzi, niewiele jest uje¢ pokazujacych tak charakterystyczne dla stoczni dzwigi. Dzieki temu
obrazy te przywodza na my$l gruzy miast zniszczonych wojng, stajac sie rownocze$nie
dokumentem opowiadajacym o barbarzynstwie, jakie dotkneto to miejsce. Jest jeszcze inny
powdd takiego sposobu przedstawienia tego fragmentu rzeczywistosci. Ot6z zdaniem Szlagi
stoczniowe ,Zurawie” sa tematem zastepczym, odwracaja uwage od reszty stoczni. ,Ladnie”
sie komponuja w panoramie miasta, uspokajaja sumienia.'” Patrzgc z oddali ma sie wrazenie,
ze stocznia ciagle jest, ciagle pracuje. Mozna by posili¢ sie o twierdzenie, ze rozebrany kilka
lat temu mur ciagle oddziela tereny (po)stoczni(owe) od reszty miasta, ze cze$¢ mieszkancow
w ogdle nie zauwazyta ,znikniecia” stoczni.

Jak zauwaza Alicja Gzowska ,Fotografie Michata Szlagi w albumie Stocznia dokumentuja
proces znikania Stoczni Gdanskiej w latach 2007-2013. Budynki, hale

i elementy infrastruktury - jeszcze istniejace badz juz wyburzone - uchwycone sg w stanie
ruiny, w architektonicznym momencie przejscia. Opustoszate obiekty z powybijanymi
szybami obracane przy uzyciu wymyslnych narzedzi w sterty gruzu wraz z karczowanymi
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drzewami stajq sie przestrzenng reprezentacja straty, fizyczng forma tragedii. [...] Uporczywa
dokumentacja nie jest ani forma upamietnienia stoczni, ani pozegnania sie z nia. Ten zapis
upadku i destrukcji, zdaniem Adama Mazura, pozwala odnalez¢ wzniosto$¢ i epicki wymiar
rozgrywajacej sie tu historii. To stwierdzenie, a szczeg6lnie odwotanie do pojecia wzniostosci,
wilacza cykl Szlagi w transhistoryczng ikonografie rozpadu i katastrofy ksztaltowana od

czasu odKkrycia ruin starozytnej Pompei.”* Adam Mazur stusznie zauwaza, ze obraz tych
industrialnych ruin jest metafora wspoétczesnej kondycji przemystu, ruchu robotniczego

i Solidarnosci.™*

Szladze trudno byto pogodzi¢ sie ze ,znikajacq” stocznig, z dramatem, ktéry rozgrywat sie
na jego oczach. Moze to mtodziericza naiwnos¢,'> a moze po prostu wrodzone poczucie
obowiagzku ratowania przed zagtada sprawito, ze aktywnie zaangazowat sie w walke

o zachowanie pozostatosci stoczni. Ta walka artysty o ochrone substancji zabytkowej, ktora
z poczatku zdawata sie by¢ czystg donkiszoteria, przyniosta konkretne efekty. Dzieki
zainteresowaniu wzbudzonemu przez swoje dziatania i dzieki albumowi, jaki opublikowat,
udato sie uchroni¢ przed zniszczeniem wiecej niz zaktadali obecni wtasciciele.'®

Szlaga juz wczes$niej zbieral materiaty ikonograficzne po$wiecone stoczni, ale po roku 2007
staly sie one niezwykle przydatne w walce o ochrone stoczniowych budynkéw. Fotograf
wspomina: ,Kiedy burzono jedng z hal stoczni, dowodzono, Ze to nic niewarta architektura

z lat piec¢dziesigtych ubiegtego wieku (wieku XX - R.N.). Ja natomiast przypadkowo trafitem

na ksigzke wydang w 1912 roku, ktéra pokazywata ten sam budynek z data przy zdjeciu 1893.
Dlatego tak wazna jest fotografia. To jest jeden z sens6éw istnienia fotografii: dokumentacja.
Innym razem trafitem na zdjecie z 1890 roku pokazujace przygotowanie terenu pod przyszia
stocznie, z katuza na pierwszym planie. Podobne zdjecie z takim samym motywem wykonatem
ja, ale ponad sto dwadziescia lat p6zniej. Wtedy zrozumiatem, Ze historia zatacza koto.

Ze zmienia sie technika, ale zasady postrzegania $wiata, estetyka moze pozosta¢ ta sama.”!’

Szlaga pokazuje sie nie tylko jako dojrzaty artysta, ale takze jako Swiadomy badacz, doskonale
wpisujgc sie w program nauczania akademickiego. Jego projekt wskazuje nowe sposoby
prowadzenia dydaktyki artystycznej z rzeczywisto$cia dostepna lokalnie, in situ oraz nowe,
prospoteczne cele edukacji artystycznej ukierunkowanej krytycznie.

Projektem Stocznia Szlaga zadaje pytanie o to, czym ona jest dzisiaj w sferze symbolicznej,
czym jest to miejsce, ktore ciagle ,siedzi” w gtowach czes$ci spoteczenstwa,

i ktére wykorzystywane jest w retoryce niektorych politykéw. Czy Stocznia Gdanska stata

sie odrealnionym, wyimaginowanym ,sacrum”? Gdzie podziata sie Solidarno$¢, ktérej
stocznia jest kolebka? Jaki byt cel ,wymazania” stoczni z planu miasta? Czy byto to wynikiem
celowego dziatania®® czy tez efektem ,nieodpowiedzialno$ci” wtadz? I jak nalezy odbierac
decyzje o budowie siedziby Europejskiego Centrum Solidarno$ci w sasiedztwie wyburzanych
stoczniowych hal, i jak interpretowac prezentowang tam wystawe statg?*® Takie pytania rodza
odpowiedzi, ktore brzmig jak oskarzenie.?® Jak zauwaza Alicja Gzowska ,Upadek stoczni stat
sie dla pracownikéw znakiem $wiata odchodzacego w przesztos¢, a degradacja etosu pracy

i zmiana jej form przyniosty kolejng pustke i strate. Stocznia, zajmujgca nie tak dawno istotne
miejsce w nurcie historii, kompletnie z niego wypadta, stata sie niepotrzebna. Jej opustoszate,
popadajace w ruine tereny staty sie scenografia opuszczona po zakonczeniu spektaklu.”

Kilka lat temu Monika Szuba, 6wczesna partnerka Szlagi, w trakcie swoich studiéw
pedagogicznych zainteresowata sie problemem prostytucji. By przekona¢ prostytutki do
wspoélpracy obiecata im, Ze Szlaga wykona kazdej z nich portret. Ta , oferta” okazata sie
dla dziewczat na tyle atrakcyjna, ze Szuba zebrata grupe, z ktérg mogta zrealizowac swdj
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projekt, za$ Szlaga wykonat serie portretdw, ktore zgodnie z umowa nie zostaty w jakikolwiek
sposéb upubliczniane. Zwazywszy na wage problemu, jakim we wspoétczesnym $wiecie

jest prostytucja, projekt zdawat sie by¢ niezwykle interesujacy. Tak, jak mozna byto tego
oczekiwaé, w trakcie sesji zdjeciowych dochodzito do rozméw pomiedzy artystg a pozujacymi,
ktére czesto opowiadaty swoje historie. Szlaga szybko zauwazyt, ze sa to opowie$ci majgce
swoje naturalne ograniczenia - opowiadajgca mowi tyle, ile chce i to, co chce, a stuchacz nie
jest w stanie okre$li¢ wyraznej granicy pomiedzy prawda a fikcja. Innym ,mankamentem”,
ktoéry doskwierat artyscie, byta ,gra” portretowanych, i dotyczy to nie tylko rzeczonej sesji
zdjeciowej, ale fotografii portretowej jako takiej: brakowato w niej swobody i naturalnosci.

Powrdt do tematu prostytucji nastapit przy okazji projektu Polska. Archiwizujac fotografie

z tego cyklu Szlaga zauwazyt, ze uktadajg sie one w ciggi tematyczne. Jednym z nich byty ujecia
prostytutek. Zdjecia powstawaty w trakcie jego podrézy samochodem. Jak zauwaza ,jadac

z predkoscig 90/h robisz zdjecia ludziom, ktdre sa na tyle niewyrazne, ze nie mozna rozpoznac
zadnej z fotografowanych os6b”. Z drugiej jednak strony, ich zaletg jest fakt, ze ujecia
dziewczyn sg naturalne, bo nie zdaja sobie one sprawy z tego, Ze sa fotografowane.

Na zdjeciach wida¢ kobiety pracujace przy czesto uczeszczanych trasach. Widzimy je

w réznych sytuacjach: ,uwieszone” na drzwiach kabiny TIR-a, wychodzace zza ciezaréwki,
stojace przy drodze, czytajace... Wszystkie ubrane wyzywajaco, czasami w strojach, ktérych
kolor widoczny jest z dala.

Seria Pikselowych prostytutek zostata pokazana na wystawie towarzyszacej Opolskiemu
Festiwalowi Fotografii. Do serii zdje¢ dotaczyt , Instrukcje BHP”:

,Nie ufaj klientom. Unikaj pijanych klientéw. Jezeli klient robi problemy albo chce,
zeby$ wykonywata rzeczy, na ktére ty nie masz ochoty, nie wpadaj w panike, lecz
udawaj, ze na wszystko sie zgadzasz, a w tym samym czasie szukaj drogi ucieczki.
Jezeli klient cie dusi, nie proébuj odciggac¢ jego rak, zamiast tego mocno $cisnij jego
jadra. IdZ na kurs samoobrony. Nie trzymaj duzych sum pieniedzy w miejscu pracy.
Jezeli masz dtugie wtosy, schowaj je pod peruka, ktéra mozna tatwo Sciggna¢. Wybieraj
miejsce dobrze oswietlone i niezbyt odosobnione. Nigdy nie idZ z wiecej niz jednym
klientem, nawet jesli oferuja ci olbrzymia sume pieniedzy. Zawsze miej przy sobie
dtugopis i maty notes. Zapisz numery rejestracyjne auta, nazwe miejsca, do ktérego
sie udajesz i inne wazne informacje. Zawsze miej przy sobie co$, czego mozesz uzy¢
jako broni - lakier do wtoséw, pek Kluczy. Zaktadaj buty, w ktérych mozesz uciekac.
Nigdy nie zaktadaj do pracy apaszek, szali, naszyjnikow, ktérych klient moze uzy¢,
by cie udusi¢. Nie no$ ze soba torby na dtugim pasku. ObejdZ samoch6d dookota, by
upewnic sie, ze nikt sie w nim nie ukrywa. Uciekaj pod prad..”

Na pytanie Agnieszki Berlinskiej, dlaczego fotografuje prostytutki, Szlaga odpowiada:

,Bo s3 statym elementem naszego wspdlnego pejzazu. Jak przydrozni sprzedawcy runa
le$nego. Kazdy zna ten widok. Kto$ mi kiedys$ sugerowat, ze nie powinienem tych zdje¢ robi¢
w ten sposéb. Ze powinienem nawiaza¢ kontakt, troche pogada¢ i dopiero wtedy fotografowac.
Ale jak miatbym to zrobi¢? Jak oddac to, co tu wida¢? Dziewczyna wtasnie wyszta z TIR-a,

nie wiem o niej nic, ale widze, ze trzyma sie za gtowe. Kiedy robitem to zdjecie, katem oka
dostrzegtem jeszcze kierowce, ktdry poprawiat ubranie.”?

Ta smutna, przygnebiajgca fotograficzna opowie$¢ poswiecona jest na pozor ,statemu
elementowi naszej kultury”, méwi o zjawisku, na ktére oficjalnie nie ma spotecznego
przyzwolenia, a ktére ciagle , kwitnie”. Jak méwi Szlaga: ,jest to opowie$¢ o »przej...nym« losie
kobiet, o zagrozeniu, w jakim pracujg, o problemie zdrady, ale jest tez to opowies¢

o samotno$ci dziewczyn, i samotnoSci facetéw, korzystajacych z ich ustug. Bardzo czesto brak
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tu jednoznacznej odpowiedzi na pytanie: dlaczego? Nie wiemy, jaka sytuacja zmusita je do
takiego dziatania. Nie mamy szansy, by sie tego dowiedzie¢.”*

Seria Pikselowe prostytutki jest tez opowiescia o nas, o spoteczenstwie biedy

i hipokryzji. O panstwie, ktére nie chce dostrzec problemu. Obok ,pracujgcych” dziewczyn®*
przejezdzaja policyjne radiowozy, mijajg je rozmodlone pielgrzymki zmierzajgce do
Czestochowy, Lichenia, Torunia... Nikt nie zwraca na nie uwagi, mato kto im pomaga, prawo
nie reaguje. Nie maja ubezpieczenia zdrowotnego, zasitkdw chorobowych, pracuja w stanie
ciggtego zagrozenia zdrowia i zZycia, rzadko mogg liczy¢ na spoteczng sympatie czy aprobate,
tak tatwo przychodzi nam ,rzuca¢ kamieniem”. Chciatoby sie powiedzie¢, Ze serig tg Szlaga
zmusza nas do samodzielnego przepracowania nowotestamentowej historii Marii Magdaleny,
i do refleksji nad kondycja wspotczesnego cztowieka. Lezacg w Srodku Europy Polske
przecinaja trzy nitki autostrad, ktére sa czes$cia europejskiego korytarza komunikacyjnego.
Znajdujace sie w Strykowie pod Lodzig skrzyzowanie biegnacej z p6tnocy na potudnie
autostrady A1l z autostrada A2, prowadz3ca od zachodniej granicy panstwa do wschodniej, to
geograficzne centrum Europy. Skrzyzowanie sie dwdch szlakéw komunikacyjnych kontynentu
w sferze symbolicznej odczytywac mozna jako wezet drogowy, ktéry staje sie jednoczesnie
»~weztem gordyjskim” zjednoczonej Europy. Ze Wschodu na Zachéd, z Potudnia na Pétnoc
podazaja szukajacy schronienia przed zagtada uchodzcy wojenni. Tym samym szlakiem,

w poszukiwaniu lepszych warunkéw zycia podazajg tez imigranci zarobkowi. Czasami zas,

ta sama droga prowadzi mieszkancow wsi i matych miasteczek zwabionych przez wielkie
aglomeracje nadzieja spotecznego awansu. Nie wszystkim dane jest zrealizowac swoje
marzenia. Prostytutki pracujgce przy gtéwnych szlakach komunikacyjnych przecinajacych
Polske wzdtuz i wszerz, bardzo czesto rekrutujg sie z tych kobiet, ktérych droga do

lepszego, szczesliwego $wiata zaprowadzita na marginesy nowoczesnego spoteczenstwa.
Szlaga ukazuje w swoim projekcie, w sposdb krytyczny, ten spoteczny aspekt wielkiego
projektu europejskiego, ktory zazwyczaj pozostaje niedostrzegany, bardzo czesto bywa
marginalizowany.

Oba omawiane tu projekty Szlagi pokazujg kontekst spoteczny wielkich proceséw
historycznych, realizujac niejako metodologiczny postulat Timothy’ego J. Clarka.?

W Stoczni jak w zwierciadle ukazuja sie posrednie skutki upadku komunizmu, rozpadu
Zwiazku Radzieckiego, obalenia muru berlinskiego, natomiast Pikselowe prostytutki sa cyklem
zwracajacym nasza uwage na koszty spoteczne budowy zjednoczonej Europy,

w ktérej ciagle wystepuje duza dysproporcja pomiedzy starymi (generalnie bogatymi),
anowymi (zdecydowanie ubozszymi) panstwami-cztonkami Unii Europejskiej. Oba
wydarzenia sa wielkimi narracjami spoteczno-politycznymi, pod ktédrymi kryja sie narracje
lokalne, prywatne. W obu przypadkach ich kluczowym aspektem jest dominacja interesu
wielkiego kapitatu nad interesem jednostek i spotecznos$ci lokalnych, rowniez nad pamiecia
historyczng. Akademia powinna by¢ wrazliwa na takie problemy i uczy¢ tej wrazliwos$ci
studentdw, tak jak to czyni w swoich projektach Szlaga.

Przypisy
! Dyplom z fotografii Michat Szlaga w 2003 oraz z intermediéw w 2015 r.

2 Warto w tym miejscu wymieni¢ realizowane przez Michata Szlage projekty: Stocznia Gdariska (od 2000 r.); Polska rzeczywistos¢
(od 2008); Gdarisk/Alang Global Prosperity (od roku 2010, wraz z Maksymilianem Cegielskim); Pikselowe prostytutki (od

2009); Dzieci rewolucji (2012); Odyseja (od 2013, wraz z Tomaszem Kopcewiczem); Aleja Solidarnosci (2014); Zte jutro (od
2014, wraz z Anng Witkowska i Tomaszem Kopcewiczem), a takze liczne wystawy indywidualne: Stocznia Gdariska (w todzi,

w 2008 1, zorganizowana w ramach 7 Miedzynarodowego Fotofestiwalu); Alang/Gdarisk Global Prosperity (2010, IS Wyspa,
Gdansk); Stocznia Gdariska (2011, w ramach Festiwal Transphotographiques Nord, f La Maison de la Photographie, Lille);
Stocznia Gdariska (2011, Contendores de Arte, Las Palmas de Gran Canaria); Pikselowe prostytutki (2011, w ramach I Opolskiego
Festiwalu Fotografii. Opole): Stocznia Gdariska (2011. w ramach Festiwalu Transfotografia Pétnoc. Galeria PiTiPa. Gdansk):
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Paskudne pocztéwki (2013, IS Wyspa, Gdansk); Aleja Solidarnosci (2014, Wieliszew); Szlaga wrécit do Szkoty (2014, Gdanska
Galeria Miejska 2); Documents of Loss (2014, w ramach: Europaischen Monats der Fotografie, Polnisches Institut Berlin);
Odyseja #1 (2015, Panistwowa Galeria Sztuki, Sopot); Brama (2015, Gdanska Galeria Miejska, Gdansk); Stocznia (2015, Galeria
w Lesie, Warszawa); Ich, (2016; Galeria Fotografii pf, Poznan. 0d 20.01.2017 r. pokazywana w Teheranie); Polska (wernisaz
10.02.2017, w Instytucie Fotografii Fort - na jej finisaz zaplanowane jest wydanie ksigzka o tym samym tytule) oraz udziat

w wystawach zbiorowych: Labirynt (2001, Ktodzko); Znajomi znad morza (2002, hala 89a, Gdansk); Artysci przeciw wojnie
(2003, Kolonia Artystéw, Gdansk); BHP (2004, IS Wyspa, Gdansk); Straznicy Dokéw (2005, IS Wyspa, Gdansk); Teraz Polska
(2005, w ramach Miesiaca Fotografii w Krakowie); Fotografowie Przekroju (2007, w ramach Festiwalu Transfotografia, CSW
Laznia, Gdansk); Model Ad Hoc (2007, IS Wyspa, Gdansk); Modelarnia (2007, Warszawski Aktyw Artystéw, Warszawa); Kolekcja
niemozliwa (2008, IS Wyspa, Gdansk); Wydziat Remontu (2008, IS Wyspa, Gdansk); Aktualizacja PL (2008, w ramach Miesiaca
Fotografii w Krakowie); Efekt czerwonych oczu (2008, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa); Gra o wolnos¢ (2009, Gdansk);

Na okrggto (2009, BWA Wroctaw); Alternativa (2011, IS Wyspa, Gdansk); E.Cite-Gdarisk (2011, Galeria Apollonia, Strasbourg);
Street Photography Now, Tu i teraz! (2011, Fundacja. DOC, Warszawa); Postdokument. Swiat nie przedstawiony (2012, CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa); Alternativa (2012, IS Wyspa, Gdansk); Buildings And Remnants (2012, Fabrica ASA, Guimaraes,
Porugal); Kolekcja. Fragment (2013, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa); Blackout (2014, IS Wyspa, Gdansk); Typopolo (2014,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa); Wedrujqca biblioteka (2014, Galeria Glintera Grassa, Gdansk); Mediations Biennale
(2014, Centrum Kultury Zamek, Poznan); Polish Dream (2014, Galerie fiir Fotografie, Hannover); Z tesknoty do przynaleznosci
(2015, CSW Laznia2, Gdansk); We Rather Look Back To Futures Past (2015, Lajevardi Collection, Teheran); ON/A (2015, Galeria
Re, MOCAK, Krakow); Przewrotnosé// Tiicken (2015, Altonaer Museum, Hamburg); Egzotyczne? (2015, Galeria Zacheta,
Warszawa); Znajomi znad morza, 2 edycja (2015, Gdanska Galeria Miejska, Gdansk); Blackout#2 (2015, IS Wyspa, Gdansk),
oprac. na podstawie: A. Mazur, M. Szlaga, http://culture.pl/pl/tworca/michal-szlaga [dostep: 2016.11.19] uzupetnione

o informacje Michata Szlagi.

3 Nagrody: International Photography Awards, Nowy Jork, (2007 - dwie pierwsze nagrody w kategoriach: , Architektura”
i,Ludzie”); Grand Press Foto, Warszawa, (2005 - honorowe wyrdznienie; 2007 - trzecia nagroda; 2012 - pierwsza nagroda);

BZ WBK Press Foto, Warszawa, (2005 - honorowe wyrdznienie; 2010 - trzecia nagroda; 2012 - pierwsza nagroda); Canon

Press Photography Contest, Warszawa, (2006 - trzecia nagroda); Newsreportaz, Warszawa (2007 - pierwsza nagroda);

Pomorska Nagroda Artystyczna za rok 2013 (2014); Splendor Gedanensis (2014); Gdarisk Press Photo, Gdansk, (2004 - Grand
Prix); stypendia: Stypendium Twdrcze MKiDN (na lata: 2013; 2017); Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla
najlepszych studentéw (w roku akademickim 2014 /2015); Stypendium Artystyczne Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego (2006).
Zestawienie opracowane na podstawie informacji Michata Szlagi.

*Miedzy innymi, w roku 2016 kolekcja Centre Pompidou w Paryzu wzbogacita sie o wydruki i diapozytywy prac artysty oraz film
i ksigzke po$wiecona stoczni.

5 Wsréd ktorych znajduja sie portrety takich postaci jak: Wtadystaw Bartoszewski, Bronistaw Geremek, Tadeusz Mazowiecki,
Roman Polanski, Donald Tusk, Anna Walentynowicz czy Lech Watesa, zob.: A. Berlinska, Michat Szlaga: Obrazy mojej polski,
,Wysokie Obcasy”, dodatek do , Gazety Wyborczej”, 31.01.2014, dostep: 2016.11.14, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,96856,15284734,Michal_Szlaga_ Obraz_mojej_polski.html.

¢ A. Mazur, Michat Szlaga [w:] Tenze, Decydujqgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku, Warszawa 2012, s.
310.

7 P. Kata, M. Szlaga, , Uzywam fotografii jako narzedzia interwencji” [wywiad], dostep: 2017.01.06, http://fotoblogia.
pl/7121,michal-szlaga-uzywam-fotografie-jako-narzedzie-interwencji.

8 Gléwne Miasto zwane czesto ,Stardwka”.

9 ,Na poczatku catej tej historii bytem spokojny o to, co stanie sie z terenami postoczniowymi w Gdansku, bo méwili$my sobie
wtedy, Ze na szcze$cie wydarza sie to 30 lat po tym, jak zdewastowano takie miejsca w miastach zachodniej Europy albo

jak udato sie¢ je z sensem zagospodarowac. Wierzylismy, Ze nie popetnimy tamtych btedéw. A dzisiaj stysze glosy, ze tereny
postoczniowe w Gdansku zaczynaja by¢ wymieniane jako przyktad najbardziej barbarzynskiej rewitalizacji, ktéra spowodowata
znikniecie zabytkowej substancji. Zaczyna sie tak naucza¢ studentéw w innych krajach. Nikt nie usunat w jednym czasie i jednej
przestrzeni, przy pomocy stworzonego przez siebie prawa, takiej liczby wyjatkowych obiektow.”, zob.: ]. Zalesinski, M. Szlaga:
Stocznia to najbardziej barbarzyriska rewitalizacja w Europie [wywiad], ,Dziennik Battycki”, 25.09.2013, dostep: 2016.11.27,
http://www.dziennikbaltycki.pl/artykul/1000605,michal-szlaga-stocznia-to-najbardziej-barbarzynska-rewitalizacja-w-
europie,id,t.html.

10 P, Kata, dz. cyt.
1], Dominiczak, M. Szlaga (red.), Stocznia. Szlaga, Gdansk 2013.

12 Jednak z daleka widok jest piekny: stocznia jest wciaz symbolem wolno$ci, solidarnosci i autentycznym planem zdjeciowym
dla filméw promujacych historie Polski i miasto Gdansk., M. Szlaga, W roku 1999 trafitem na niedostepny ..., [w:] J. Dominiczak, M.
Szlaga (red.), dz. cyt,, s. 10.

13 A. Gzowska, Sic transit gloria mundi, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej,” 2013, nr 4, dostep: 2016.01.27, http://
pismowidok.org/index.php/one/article/view/138/193. W tym przypadku A. Gzowska odnosi sie do: J. Hell, A. Schonle,
Introduction, [w:] Ruins of Modernity, red. . Hell, A. Schonle, Durham 2010.

* A. Mazur, Requiem dla stoczni. Fotografie Michata Szlagi, [w:] ]. Dominiczak, M. Szlaga (red.), dz. cyt,, s. 268; por.: A. Gzowska,
dz. cyt.

15 Nie wiem skad, moze z wlasciwej mtodym ludziom naiwnosci ptyneta moja wiara, ze wszystko utozy sie idealnie. Wierzytem,
ze stocznia odrodzi si¢ w innym miejscu, ze lokalni decydenci, wywodzacy sie przeciez z Solidarnosci i wspierani przez
zaufanych, wy$mienitych architektow, naukowcéw i planistow, stworza co$ wyjatkowego. Wierzytem, ze nowi wtasciciele
potraktuja miejscowe dziedzictwo jako gtéwny atut tych terenéw. Wierzytem, ze caty projekt nowej dzielnicy bedzie bazowat

na zachowaniu jak najwiekszej liczby stoczniowych obiektow, drég, urzadzen oraz tutejszej przyrody. Wierzytem, ze Panstwo
Polskie zabezpieczy te wartosci, ze odpowiedzialni za to urzednicy, konserwatorzy i politycy wykonaja swoja prace jak najlepiej.”
M. Szlaga, W roku 1999 trafitem na niedostepny..., [w:] J. Dominiczak, M. Szlaga (red.), dz. cyt., s. 9.

16 P, Kata, dz. cyt.
17 P. Kata, tamze.

18 Patrzac na zdjecia wyburzanych obiektow stoczni, warto przypomnie¢ losy Muru Berliriskiego. Jak zauwazyt Rem Koolhaas,
po symbolicznym upadku Muru systematycznie zatarto wiekszo$¢ sladéw po tej niematej przeciez strukturze, wymazujac
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jednoczesnie istotna cze$¢ pamieci. Nie zrobili tego deweloperzy ani przedsiebiorstwa komercyjne, lecz dokonato sie to w imie
czystej ideologii. Znikanie architektury przemystowej dokumentowanej przez Hille i Bernda Becheréw Koolhaas okreslit
mianem ,przypadku”, natomiast Mur jego zdaniem zostat usuniety celowo i w imig historii.” A. Gzowska, dz. cyt.

1 W wyniku transformacyjnych przemian zawtaszczono nie tylko obszary, na ktérych fizycznie rozgrywaty sie kluczowe
wydarzenia, ale takze zwigzany z nimi dyskurs, zinstytucjonalizowano go i sprowadzono do uproszczonego, jednowymiarowego
scenariusza wystawy.” A. Gzowska, tamze.

20 Wtadze miasta po uchwaleniu tak ztego planu zagospodarowania nie majg juz wplywu na to, co dzieje sie z zasobami
dziedzictwa kulturowego tego miejsca. Co gorsza, same uczestnicza w jego psuciu - aby wybudowa¢ droge, ktorej
wspotwiascicielem jest Miasto, wyburzono wyjatkowo cenny zespoét rezydencjonalny dyrektora XIX-wiecznej Stoczni Cesarskiej
zintegrowany z obiektami produkcyjnymi i siedziba zarzadu oraz zespotem parkowym, ktéry juz prawie catkowicie zniszczono.
Paradoksem jest, ze wzdtuz budowanej wtasnie drogi ciagna sie dawne stoczniowe ulice z wtasnymi nazwami, ktore przy
dobrym przeprojektowaniu mogltyby z powodzeniem obstugiwa¢ nowa dzielnice.”, zob.: M. Szlaga, W roku 1999 trafitem na... dz.
cyt., s. 10.

2 A. Gzowska, dz. cyt.

22 A. Berlinska, dz. cyt.

2 Fragment wywiadu udzielonego przez artyste piszacemu te stowa w listopadzie 2016 1.

2+ Posrod nich najwieksza reprezentacje stanowia obywatelki Butgarii.

25 T.]. Clark, Farewell to an Idea: Episodes from a History of Modernism, New Haven 2001, por.: Tenze, Bég nie zostat stracony,

thum. S. Czekalski, [w:] M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki (red.) Perspektywy wspdtczesnej historii sztuki. Antologia
przektadow ,Artium Quaestiones”, Poznan 2009, s. 475 nn.
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Zbigniew MANKOWSKI

Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

LITERATURA
WOBEC SZTUK
WIZUALNYCH.
KILKA REFLEKSJI

,Literatura - zatrudnienie prézniakéw.”

(G. Flaubert, Stownik komunatow, przet. ]. Gondowicz)

,Literatura to literatura, to, co autorytety ( profesorowie, wydawcy) zaliczaja do literatury.,,
(A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, przet. T. Strézynski)

,Prozodia” czy ,dawkowanie”? co wybieramy? Pyta wspdtczesny eseista i filozof francuski,
Alain Finkielkraut, w kontekscie kondycji wspotczesnej literatury i jezyka; ,prozodie”
utozsamia z regutami, ztoZonoscia i wysitkiem cztowieka Zachodu; by z powaga by¢

w kulturze, co przez wieki i od pokolen przy$wiecato mu, by w peini by¢ zakorzenionym

w istnieniu. Az tu przychodzi w naszych czasach trudna do zaakceptowania - dla
przyzwyczajonych do ,prozodii” - zwolennikéw mowy i literatury epoka ,dawkowania”
uosabiajacego mnozace sie, czesto betkotliwe i hermetyczne instrukcje, ktore zaczynaja
dominowac nad zywym-martwiejgcym jezykiem codziennej mowy - a w tym oddziatywaja

i w efekcie ograniczaja egzystencje, odbiodr i realny wptyw na zycie kulturalne samej literatury.
Wybieramy czesto nie§wiadomie, bedac w pogodni za zyciem, instrukcje wyrazajace
przywotane wcze$niej ,dawkowanie”, czemu sprzyja panoszaca sie powszechna konsumpcja,
wedtug ktorej nie trzeba czytac ,wielkich mistrz6w” mowy, by rozumie¢ przepisy i zalecenia
producenckie. Finkielkraut dodaje mocno: ,nie trzeba czyta¢ ani Racine’a, ani Verlaine’a, ani
Nervala, by potrafi¢ umiesci¢ w odpowiednim miejscu czopek”.! Ale czy na pewno? Wysitek
uwagi dla czego$ wielkiego moze sie optaci¢ i zaowocowaé w czym$ mniejszym, a rOwnie
waznym dla zycia. Wiele watpliwo$ci zostaje jednak na marginesie naszego trwania. Dotykaja
nas na co dzien catkowite i czeste przewartosciowania: ekspresja staje sie cenniejsza od
uwagi, dziatanie wyzej stoi od myS$lenia; ,Odreagowanie przewaza - powiada dalej krytyk

- nad przywiazaniem, a roszczenia nad wdzieczno$cia. Kazdy moze manifestowac swe

mysli tak, jak je pojmuje, gdyz wszelkie sposoby mys$lenia, wszelkie style Zycia s3 sobie
rowne, wszelkie wypowiedzi sg sobie réwne. [...] Nic nie jest lepsze od niczego, retoryka
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nie jest lepsza od spontanicznej wypowiedzi [...] poezja nie jest lepsza od graffiti [...].”?
»Skoro buty sa wazniejsze od Szekspira”? (Sapogi wysze Szekspira, ros.) mozna by zapytac

- za Dostojewskim,? intonujgcym to pytanie po raz pierwszy, przynajmniej tak sie utarto, by
mu je przypisywac, a wskazujacym na nieuchronng konfrontacje, ktéra widzimy jak mocno
dotyka podstaw naszego istnienia - kulturowego starcia idealizmu z materializmem raczej,
niz z realizmem - jak chciataby to ujmowa¢ dominujgca wiekszo$¢, by¢ moze nazbyt naiwnie
i prostodusznie ufajaca dominujacemu dyskursowi interpretacyjnemu.

Pytanie czym jest literatura, staje sie w tym miejscu kwestig bardzo ciekawg, ale pozostanie
jednak na dalszym planie. Pozostaniemy przy krotkich wstepnych wyjasnieniach, korzystajac
z historycznych podpowiedzi. Literatura w spotecznym odbiorze moze funkcjonowac jako -
w ujeciu wtasnie Flauberta - ,zatrudnienie prézniakow”. Z kolei z perspektywy akademickiej
czy naukowej, ktdre patronujq kulturalnemu zyciu, literature stanowig teksty, ktére
specjalisci i ,autorytety zaliczajg do literatury”. Wiemy, ze program literackiego ksztatcenia,
cho¢ pozostawia wiele do zyczenia, realizowany jest w polskiej szkole. Na ile jest on zywy

i ciekawy? W sytuacji egzaminéw sprowadzajacych wiedze i kulture literackg maturzysty

do testu i krétkiego wypracowania, w ktérym powinien on wykazac sie znajomoscig
sylabusa i wystandaryzowanych tresci, czy mozna méwi¢ o wystarczajgcym przygotowaniu
literackim mtodych adeptéw studiéw - zwtaszcza studiéw artystycznych? Nauczyciele
akademiccy powszechnie narzekaja na niski poziom kompetencji matematycznych na studiach
w zakresie nauk $cistych czy politechnicznych. Zresztg, bez podstaw matematyki nie da

sie wyj$¢ poza pierwszy rok. A jak to bywa ze studiowaniem bez wiekszych kompetencji
literackich na przyktad na studiach, gdzie one stanowig przedmiot gtéwny - wezmy wydziaty
humanistyczne. Powszechne staje sie biadolenie akademikéw humanistéw na niskg kulture
literacka studentéw rozpoczynajacych studia czy to filologiczne, czy juz to historyczne,

czy filozoficzne. O ile jednak studiéw na naukach $cistych nie mozna sobie wyobrazi¢ bez
matematyki, o tyle juz studia humanistyczne bez znajomosci literatury staja sie czesto

i za czesto faktem. [ takze za czesto sie kwituje wskazang sytuacje krétko: taka epoka, Ze nie
ma specjalnie czasu na lektury, ktore pochtaniajg go nazbyt wiele, a jesli wiemy, ze majg one
w sobie warto$¢, to jako$ tak trudno mierzalng i, co moze najwazniejsze, w dobie panowania
ekonomii trudno przektadalng na warto$ci rynkowe.

Studia literackie ustepujg marketingowi. Wiadomo, iz nie zyjemy w czasie dtugich narracji,
opastych powiesciowych opowiesci, cho¢ sie je nadal pisze.* Raczej naszymi wyborami
kieruje ciggle akcentowana potrzeba nowosci: jest tak jak w ,,niewidzialnym mie$cie” Leonii
[talo Calvino, w ktérym status i sens zycia mieszkancéw mierzy sie nie miarg tego, co sie
wytwarza, a przede wszystkim wedtug tego, co sie ,wyrzuca codziennie, Zeby uczyni¢ miejsce
dla nowych przedmiotéw”.° Stare powiesci zastepuje sie wcigz przybywajacymi nowymi.
»Zarabiaj i wydawaj”: Widmo kapitatu - jak pisze Joseph Vogl - krazy nad nasza kultura.t
Balzaka czy Totstoja ewentualnie mozna by zastgpi¢ - w najlepszym przypadku - Coeztee’'m
czy Houllebecq’em. Ci akurat pisarze odniesli rynkowy sukces. I moze by¢ tez tak, ze wartosci
literackie istniejg blisko wartoéci rynkowych. Zyjacy z literatury moze by¢ bogaty. To prawda,
ze raczej z rzadka, ale ci nieliczni wybrancy sa tego dowodem. Nam chodzi tu jednak o inne
bogactwo, o ktérym zaraz bedzie mowa. I rodzi sie pytanie, odnoszace sie do celu dywagacji
ponizszego tekstu, czy literatura i w jakim stopniu jest koniecznie potrzebna w studiowaniu
sztuki - zwtaszcza sztuk wizualnych, czy w poswiecaniu tak cennego dzi$ czasu edukacji
artystycznej? Przy okazji na poczatek kilka uzupeiniajacych konstatacji, ktére nastepnie
zostang pelniej rozwiniete: po pierwsze - literatura jest za mato obecna w ksztatceniu
artystycznym; po drugie - jej status na studiach artystycznych, mimo ze w powszechnym
odczuciu wazny, to jako$ jest mocno nieokreslony; po trzecie, wspétczesnie studiujgcy
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literature borykajg sie z kanonem - duzym problemem staje sie pytanie, jaka literatura

moze stanowi¢ wspotczesny kanon oraz jak konstruowaé kanoniczne listy literatur, czy
wedtug kryteriéw elitarnych, jak to byto do czaséw nowoczesnych, czy wedle kryteriow
demokratycznych, jak to przewaza w spotecznosciach demokratycznych? Wreszcie takze
istotna kwestia - obecno$¢ stowa jako medium i bazy literatury staje sie r6wniez obecna

w przestrzeni sztuk wizualnych oraz edukacji artystycznej; literatura potrzebuje swojego
jezyka, ktdéry tworzy dopiero kulture literacka, ale tez i edukacja artystyczna wymaga
odpowiednich kompetencji jezykowych, co studia nad literaturg mogg wspomdc, by

nazwac istote dosSwiadczenia artystycznego czy doswiadczenia estetycznego, by moc dalej
umozliwi¢ przezycie wartosci artystycznych i estetycznych oraz pozwoli¢ je lepiej zrozumiec
potencjalnym adresatom i odbiorcom. Stowo w zarysowanym kontekscie istnieje obok obrazu
czy serii wizualnych znakéw; by¢ moze nawet mozna powiedzie¢, iz znaki i wizualne obrazy
potencjalnie pozostaja w sgsiedztwie stéw, ktore zaraz padna, zostang wypowiedziane, kiedy
pojawi sie cztowiek, ktéry spojrzy na nie, obdarzajac je swojg uwaga, a one z kolei, zobowigza
go do wyrazenia tego, co czuje, co widzi, i jak je postrzega i rozumie.

To, co nas w takim razie interesuje, to w jaki sposdb literatura jest obecna - czy jako

lista lektur, czy jako zbidr tekstoéw, czy wreszcie jako kontekst dla pracy analityczne;j,
koncepcyjnej - wérdd studentéw studiow artystycznych, w szczegdlnosci studentéow
edukacji artystycznej? Z tej perspektywy ciekawy bytby eksperyment, ktéry mogtby by¢
przeprowadzony czy to na zajeciach, czy to w postaci badawczego pytania postawionego czy
to wybranym, czy przypadkowym studentom. Pytanie to sprowadzatoby sie do postawienia
przed wybrancami zdania do interpretacji - zdania wyjetego z opowiadania Uczta Babette
Karen Blixen. Frazy krotkiej, ktora takze i w samym tekscie nie zostaje rozwinieta czy
poszerzona o jakie$ dodatkowe elementy fabuty; pada ona z ust tytutowej bohaterki:
»Wielki artysta, Medames, nigdy nie jest biedny.”” Pamietamy ten moment fabuty, kiedy
bohaterka, po wydaniu wystawnej uczty, kosztujacej ja 10 tysiecy frankow, styszy od swojej
zdumionej chlebodawczyni, ktéra daje jej na pewien czas schronienie - niemal przybitej
tym, ze zdecydowata przeznaczy¢ tak wielka sume na jedna kolacje, i w konfuzji pytajacej:
»Wiec teraz juz przez reszte zycia bedziesz biedna, Babette?”® Wiemy teraz, ze po tej kwestii
pada nasze kluczowe w eksperymencie zdanie. Jak je odczyta wspétczesny mtody czytelnik,
ktory raczej nie bedzie zna¢ szczegdtow tresci tekstu: tego, ze jego bohaterka jest wielkg
mistrzynig kuchni, ze wcze$niej, zanim znalazta sie na péinocy Europy, dokad uciekta

z ogarnietego rewolucyjnym zrywem 1871 roku Paryza, gotowata w stynnej restauracji Café
Anglais. [ wreszcie, Ze ta droga kolacja, zbytkowna, niezwykle wyrafinowana, sktadajaca sie
z wykwintnych dan: zupy zétwiowej, blinéw a la Demidoff czy cailles en sarcophage, stata

sie - jak to ujmuje ttumacz tekstu i jego interpretator, Wiestaw Juszczak - ,wielkim dzietem
sztuki, a Babette - wielka artystka”.? By¢ moze nie bedzie mu trudno poja¢, zwtaszcza,

ze zyje w czasach, kiedy gotowanie i kuchnia dostgpity awansu medialnego, ze sztuka

moze sie mie$ci¢ w przestrzeni, w ktdrej zapewne w innych okoliczno$ciach nikt by jej

nie szukat. Problemem interpretacyjnym moze by¢ jednak pojawiajace sie w kontekscie
sztuki bogactwo artysty - w dodatku dziwne bogactwo, bo jednak niepodszyte pieniedzmi,
poniewaz te zostaly wydane. Dzi$ powiedzielibySmy bogactwo wewnetrzne; moze kto$ by sie
odwazyl na dodanie wyrazenia bogactwo duchowe? Wspétczesnym odbiorcom twoérczosci
artystycznej tatwiej uwierzy¢ w zamozno$¢ ekonomiczng - przynajmniej wybranych artystow.
Internet jest peten anonséw na temat zasobéw twdrcow, ktdrzy odniesli sukces: bogaty jest
Wilhelm Sasnal, Damien Hirst czy Edward Dwurnik. Ale juz bedzie im trudniej skojarzy¢
tych artystow z bogactwem trudno mierzalnym, jakim jest wnetrze czy talent. Moga czesSciej
ustysze¢ narzekania - jak to ma miejsce np. w rozmowie ze wspo6tczesnym malarzem, synem
stynnego Franciszka Starowieyskiego, Antonim Starowieyskim - na zte czasy dla artystéw
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ze wzgledu na to, Ze ,mieszczanie teraz nie kupuja obrazéw”, i Ze praktyczniej bytoby zosta¢
inzynierem. Przy okazji malarz opowiada, co warto w kontekscie tematu przywota¢, o swoich
lekturach: ,Zresztg, jak patrze na siebie - dodaje - to rowniez wole literature przedwojenng
od powojennej. Co prawda akurat teraz czytam rzecz powojenna, ale tez wczorajsza, nie
dzisiejsza, bo Lato w Baden Cypkina, lecz wcze$niej skoficzytem Zycie Arseniewa Bunina

i nowele Musila."*

No wtasnie, w jaki sposdb to artysta jest bogaty? Skad student moze sie o tym dowiedzie¢?
Stuchajac opowiesci swoich kolegdw? Czy czytajac wywiad z mtodym malarzem, ktory,
przeciez na zasadzie wyjatku, dzieli sie swoimi uwagami z szerszym gronem odbiorcow.

Jesli wspomniany student liczytby tylko na media, to niechybnie przyjdzie mu zmierzy¢ sie

ze splaszczonym obrazem bogactwa, jaki moga nies¢ czy to tworcy, czy ich dzieta. Ale mamy
literature, niestety, za mato obecna. Wtasnie to literacki obraz z opowiesci Karen Blixen stawia
prowokacyjnie kwestie, temat bogactwa w najszerszym pojeciu wielkich artystow czy wielkiej
sztuki. I wyobrazmy sobie, iz to ten tekst staje sie lekturg na studenckim fakultecie, by¢ moze
nadto wzmocniony recepcyjnie genialng ekranizacjg Uczty Babette (Babettes geestebud, 1987)
pod takim samym tytutem, w rezyserii Gabriela Axela.

[ witasnie twarde ostrze materialistycznego realu studenckiej codzienno$ci mogtoby sie

w takich okoliczno$ciach zderzy¢ ze szlachetnym idealizmem literackiego swiata, dajac tym
samym szanse powstania zwyktej zyciowej rownowagi poznawczej oraz by¢ moze zwyzke
tak potrzebnej energii, pozytywnego sensu - tak cennego zwtaszcza w mierzeniu sie z tak
zwang codziennoscig czy, co sie czesto podkresla, z twardg rzeczywistoscig. Dobrze by byto,
niezaleznie od meandréw interpretacji, zeby opowiadanie baronowej Blixen pojawito sie

na studenckiej akademickiej pétce lub, by gdzie$ zawieruszyto sie w ¢wiczeniowej malarskiej
pracowni. Wydaje sie, ze mogtaby by¢ pozyteczna konfrontacja mtodego adepta studiow
artystycznych ze Swiadomoscia, iz gdzie$ w poblizu jego $wiatdéw czai sie potencjalne i realne
w konsekwencji bogactwo. To bogactwo wyobrazone mogtoby przyczyni¢ sie do powstania

i rozmnozenia sie tych bogactw, ktére student w sobie nosi - jako chociazby tworczy
potencjat.’!

Jak w efekcie studenci poradzili sobie z interpretacja przywotanego zdania? Nie wiemy.
Eksperyment byt hipotetyczny. A w rzeczywisto$ci mdogtby sie okazac¢ wielce pozyteczny,

bo zmuszatby do spotkania sie sztuk: sztuki zycia, umiejetnosci czytania i - jak podkresla
socjobiolog, Edward Wilson, autor waznej zwtaszcza w obszarze poszukiwan i badan
interdyscyplinarnych koncepcji konsiliencji - sztuki interpretacji, ktéra ,,sama jest w pewnym
sensie sztuka, skoro wyraza nie tylko wiedze krytyka, ale takze jego osobowos$¢ i smak
artystyczny”.'? I dodatkowo dosztoby faktycznie do spotkania sie sztuk wizualnych i literatury,
co z punktu widzenia poznania jako wzajemnego ,o0$wiecania sie” dziedzin i sztuk badawczych
czy wedtug projektu czy idei konsiliencji (consilience), czyli ,»zbiegania sie« wiedzy”, czy
J1aczenia sie faktéw i opartych na nich teorii empirycznych z réznych dziedzin w jedna
wsp6lng teorie wyjasniajacg”,'® bytoby nad wyraz pozytecznym spotkaniem sie, rodzajem
koincydencji - wymarzonym stanem badawczym i zarazem prowokujacym poznawczo
eksperymentem. Zresztg, méwimy tu o nowatorskim projekcie Wilsona, ktéry ma swoje
korzenie chociazby w starozytnej filozofii, tgczacej w sobie - a szczegdlnie w owoczesnych
traktatach - poezje i poznanie, literature i filozofie, stowo i obraz, metafore i proze dajaca
wrazenie dotykania i nazywania realnych rzeczy. A z kolei tradycja sztuki - zwtaszcza
wizualnej czy koncentrujgcej sie na obrazie, rzezbie, czy symbolu oraz wszelkiej materialne;j
znakowosci - miata silne zakorzenienie i trwate sgsiedztwo w literaturze.
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Podobnych eksperymentéw interpretacyjnych czy konceptualnych literackich prowokacji,

a odnoszacych sie do sztuk wizualnych, mozna by wyciaggna¢ z lamusa historii literatury
wiecej. Chociazby z rownie filozoficznej narracji, co poprzednia, Balzaca Arcydzieto nieznane
(Le Chef-d’oeuvre inconnu) wyjac krétkie tresciwe zdanie: ,Frenhofer to ja”, ktérego
odczytaniem zajat sie Hubert Damisch.!* Frenhofer uosabia szczegdlna tworczg estetyke, jej
wiazgce elementy, ktére prezentuje swoim wspétbohaterom, kontemplujgc niejako ,z pedzlem
w dtoni”, mozna za badaczem tak to przedstawi¢: ,W brutalnej lekcji malarstwa - jak to
komentuje Dariusz Czaja - jakg otrzymuja Porbus i Poussin trzy rzeczy okazujg sie w miare
jasne. Po pierwsze: réznicy miedzy zwykltym malarstwem a prawdziwg sztukg nie mierzy sie
tylko stopniem opanowania warsztatu. Nalezy ona do innego obszaru: odpowiada doktadnie
réznicy miedzy $miercia a zyciem. Po drugie: na miano artysty nie zastuguje ten, kto moze
pochwali¢ sie tym, ze uchwycit podobienstwo malowanej przez siebie postaci. Artystg staje sie
ten, kto posiadt dar ozywiania martwego. Po trzecie: wida¢ wyraznie, Ze tak rozumiana sztuka
malarska wychodzi dalece poza rzemieslnicza sprawno$¢, staje sie zajeciem z pogranicza
magii, krotko mowigc: teurgia.”*®

Innych symptomatycznych wyimkéw z literatury, ktére oddziatywaty na sztuki wizualne,

da sie przytoczy¢ wiele. Wezmy chocby jeszcze ostawiony, w Polsce przywotywany przez
Jozefa Czapskiego,'® i generujacy wiele ciekawych kulturowych kontekstéw Proustowski
,Z0tty kawatek Sciany” (petit pan de mur jaune), ktérym zachwyca sie bohater W poszukiwaniu
straconego czasu.”

Oddziatywanie literatury jest widocznie zywe w historii sztuki. Trudno wymieni¢ w tym
miejscu plejade postaci wywodzacych sie z tekstéw Biblii czy mitologii, a potem przetozonych
na wiecznotrwaty zywy obraz. Tajemniczy Wergiliusz w koszu zjawia sie na drzeworycie
Lucasa van Leydena. Lecz przede wszystkim Szekspir to przeciez jeden z wielu obecnych, ten,
jak to ujmuje Harold Bloom,'® wynalazca ,,nas wszystkich”, ze swoimi: Hamletem, Romeo i Julig
i innymi bohaterami; przede wszystkim piewca mitosci z Sonetéw; znamy te wersy inspirujace
wiare w nieprzemijajace uczucie w sztuce romantycznej: ,Nie ma miejsca we wspolnej

dwojga serc przestrzeni/ Dla barier, przeszkéd. Mitos¢ to nie mitos¢, jesli,/ Zmienny swiat
nasladujgc, sama sie odmieni/ Lub zgodzi sie nie istnie¢, gdy kto$ ja przekresli.”!* Pamietamy
wyedukowanego Eugéne’a Delacroix, imponujacego nam erudycjg i kultura, chociazby w tym
zdaniach: ,,Co mozna zrobi¢ wielkiego pozostajgc w nieustannej stycznosci z tym co pospolite?
Mysl o wielkim Michale Aniele. Zyj wielkim i surowym pieknem, ktére jest pokarmem dla
duszy. [...] Szukaj samotno$ci. Zdrowie twoje nie ucierpi, jesli bedziesz miat uporzadkowane
zycie.”?* Czy wezmiemy Listy Cézanne’a jako zapis ,$§wiadomosci malarskiej”, ktéra porusza
umysty adeptéw malarstwa przez niemal nastepne pétwiecze, a moze i siega oddziatywaniem
na caty XX wiek; to z nich Czapski przywotuje zdanie: ,natura jest raczej w gtebi niz

na powierzchni”?! A z przyktadéw blizszych naszym czasom? No chocby przyblizmy silne
zakorzenienie w literaturze Jacka Sempolinskiego, wskazujacego w jednym z ostatnich

esejow nadejscie czasu, z ktérego wyplywa Zwgqtpienie - symptomatyczny tytut - w dtugo
pielegnowane idealy i warto$ci.?

Coraz mniej artystow, zostawiajgcych artystyczne $lady, ktérzy dbajg o wieczng towarzyszke
malarstwa - literature w wydaniu Prousta czy Manna, cho¢ tez i czasami zdarzajg sie

na wyrost rzucane deklaracje.?* Powiedzie¢ mozna z kolei, Ze Zyjemy w czasie, ktéry ma swoich
nowych mistrzéw, wiec ciz sami tworcy z nimi sie konfrontujg? By¢ moze, cho¢ w zasadzie nie
ma na ten temat badan.?* Jeden z mistrzéw literatury naszych czaséw, John Maxwell Coetzee,
pisze znamiennie w Zapiskach ze ztego roku z 2007 r., Ze w ,,ostatnich dwunastu miesigcach”
nie przeczytat nic ,naprawde poruszajacego”, dlatego sam zaleca innym powroty do klasyki.?
Czy w takim razie mamy takze do czynienia z zanikaniem ozywczego ducha literatury?
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No c6z, mozna by znaleZ¢ pisarza przypominajacego i formatem i stylem Prousta, bo moze nim
by¢ wciaz za mato znany W.G. (Winfried Georg) Sebald, datoby sie znalez¢ na site - literacki
odpowiednik §wiato-widzenia Manna w $wiecie prozy Sdndora Marai’ego. Jednak, jak z kazda
wielka sztuka, sa to zjawiska i osobne, i tylko moze na zasadzie ,podobienstwa rodzinnego”
mogace by¢ jako$ ze soba kojarzone, co nie daje podstaw ani do poréwnan, a tym bardziej do
jakiej$ artystycznej ekwiwalencji.

Na zakonczenie tej czeSci podziele sie pewnym do$wiadczeniem pedagogicznym. Stowa
doswiadczenie uzywam Swiadomie, wierzac, ze moje spotkania ze studentami sg rodzajem
,2wchodzenia w owocne relacje z rzeczywistoscia”.?® Sg one ,owocne” w tym sensie,

ze w trakcie wspélnych poszukiwan i eksploracji seminaryjnych, ktérych finatem ma by¢
napisana prac dyplomowa, moge powoli rozpoznawac przyswojong przez nich rzeczywistos¢
kompetencji zwigzanych z poruszaniem sie po rozlegltym polu literatury.?” Musze dodac,

ze tym literackim wycieczkom towarzyszy zupetna swoboda i dowolno$¢ oraz indywidualny
smak, wszak naszych wyboréw nie ograniczaja ani ramy przedmiotu, ani listy lektur, bo te

z kolei nie sg przewidziane w trakcie studiéw z edukacji artystycznej. Jakie sg rezultaty
wspomnianych literackich wypraw? Jesli chodzi o ten aspekt - to juz nie sg one ,owocne”.
Rozpoznanie przynosi wiedze, iz studenci majg mata, zdecydowanie za matg, znajomo$¢

i klasyki, i literatury wspétczesnej - w tym nawet niewielkie zainteresowanie i obeznanie

w obszarach, ktére wyraznie wskazuje rynek, na przyktad przez promocje w postaci

nagrod - z Nagrodg Nobla wigcznie. Nie chce i$¢ tropem krytyka-filozofa, ktory ukut surowe
okreslenie na opisanie kondycji, o ktérej mowa.?® W jednym sie z nim zgadzam w diagnozie,
kiedy odstania ostrze swej krytyki w rozdziale O nieczytaniu. Otdz, czy jest tak jak pisze

autor: ,wspotczesne spoteczenstwo chciatbym podzieli¢ wedle stosunku, jaki ma ono do
ksigzek. Po jednej stronie stoi czytajgca mniejszo$¢, czytajaca stale, maniakalnie, bez przerwy,
po drugiej - statystyczna wiekszos¢, ktora nigdy nie bierze ksigzki do reki lub bierze ja tylko
wtedy, gdy decyduje sie na jej zakup [...] w takich warunkach tatwo dojdziemy do zgody,

Ze pytanie: »Czytate$ moze...?« jest wobec pierwszej grupy oséb mato delikatne i niestosowne
jak wobec drugiej - niecelowe.”?® Z moimi studentami jest inaczej: na pewno nie nalezg oni do
pierwszej grupy, ale tez i nie do drugiej - czytaja, ale zdecydowanie nie to, co mogliby i czesto
to, co przypadkowe lub w powszechnym obiegu. Raczej biora do reki proze Patricka Siiskinda,
bo jest ekranizowana, ale juz nie wspomnianego wybitnego prozaika jezyka niemieckiego -
Sebalda; siegaja po - zdarza sie, co prawda rzadko, proze Elfriede Jelinek, ale juz nie po ksigzki,
zdaje sie hermetycznej, Virginii Woolf. Czy w takim razie pozostaje nam na naszych kursach
rozmawiac ze studentami o ksigzkach, ktérych oni nie przeczytali? Niestety, nie dziataja reguty
wspomniane przez Pierre’a Bayarda w gtosnej pozycji Jak rozmawiac o ksiqzkach, ktérych sie
nie czytato? Mozna ciekawie toczy¢ spory o takich ksiazkach, kiedy przeczytato sie, lub cho¢
przekartkowato, wiele innych.? Jak w takim razie ma sie zrealizowac¢ liberalny edukacyjny
pakt demokracji z literaturg i poezjg, o ktorym pisat Lionel Trilling?*! Jak wyobrazi¢ sobie
rozwoj bez literackiego zakotwiczenia w rzeczywistosci, ktore daje rozeznanie w ztozonosci

i réznorodnosci ludzkiej natury. A z kolei bez tego ostatniego 6w niby-ped do przodu staje sie
tkwieniem w schematach i poznaniu, ktére skrywa dogmatyzm. A wobec tego Inspiracyjna
wartos¢ wielkich dziet literatury, jak wywodzi prawdziwie Richard Rorty, pozostaje
pozytecznym ideatem, ktéry jednak zbyt rzadko zstepuje na ziemie i wzbogaca doswiadczenia
studentéw.?? Dlaczego tak sie dzieje? Z racji rozmiaréw i przestrzeni tego szkicu wskazemy
tylko na wybrane uwarunkowania: z jednej strony wczes$niejsze zainteresowanie artystow
literatura czy sztuka stowa mogto by¢ podyktowane ogdlnokulturowa wiarg w moc i sens
stowa jako sity stwarzajgcej istote zycia pojedynczych ludzi i catych spotecznosci; z innej

z kolei trudno zauwazalna sktonno$¢ wspotczesnych artystow wizualnych do siegania

po stowo literackie jako pozywke czy pozyteczny kontekst dla wtasnej twérczos$ci moze
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wywodzic¢ sie jednak z wypalania sie spotecznej wiary w site literackiego stowa - jako no$nika
sensu i obecnosci w szerokim rozumieniu. A co za tym idzie: i u pierwszych i u drugich inne
beda problemy zwigzane z pytaniem o to, co czyta¢, inne takze pytania dotyczace tego, co
moze stanowi¢ towarzyszacy zyciu kanon lektur. Mozna by postawi¢, gdyby mocno chcieé, taka
hipoteze w prezentowanym lesie zjawisk i zagadnien. Jako uzupetnienie jeszcze jedna uwaga:
istnie¢ musi zwigzek miedzy tym deficytem lektury wsréd wchodzacych w zycie artystow

a jej niktym istnieniem funkcjonalnym wsréd catkowitej polskiej populacji, ktérej poziom
czytelnictwa jest realnie bardzo niski.*?

Wspélistnienie stowa i obrazu

[stnienie naszej kultury oparte jest na stowie; w duzej mierze i obszarze ogdlnego

i spotecznego Zycia na stowie pisanym.,Na poczatku byto stowo..”. I ten wtasnie zatozycielski
poczatek nie tylko wszystko zabezpiecza, jak chcial tego Platon,?* ale takze funduje zachodni
europejski logocentryzm, ktérego wyrazem, a swoiscie ciatem staje sie literatura.

Ale zanim nastanie czas literatury, najpierw jest czas Stowa, a potem staje sie czas Ksiegi.

,A to Stowo ciatem sie stato...”. Z ciszy, ,z brzemiennego milczenia”, wytania sie mowa

i prze-mawia. ,Literatura - pieknie to wyraza Walter Muschg - jest wielkim zwyciestwem

nad niewypowiadalnym, nad niemotg stworzenia.”** Od tamtego poczatku az do dzi$

przede wszystkim jesteSmy obecni w stowie, niektérzy w nim zamieszkuja, szczegdlnie
mieszka w nim literatura - specjalizuje sie w tym - mozna powiedzie¢.>* W ogéle wierzymy,
ze w stowie, takze literackim, zawiera sie wszelka nasza obecnosé.?” Dlatego od poczatku
opowiadamy o waznych dla nas osobach, o przesztych wydarzeniach i o przysztych nadziejach,
zeby wcigz wzmacniac site naszego istnienia. Opowiadamy jako cywilizacja, Zzeby zy¢: najpierw,
zeby by¢ $wiadomi, Zeby wiedzie¢, kim jesteSmy, a potem, by siebie i nasze $wiaty lepiej
rozumie¢.*® Mimo ze niemal wymyslili$my i wykorzystaliSmy wszystkie chwyty narracyjne,
majgc za sobg i ,$mier¢ powiesci”, jak i wielkich narracji, to nasza ludzka, i w efekcie literacka
potrzeba wyrazania-opowiadania sie nie koriczy i nie wyczerpuje. Nadal istnieja nastepcy
Prousta, ktorzy ciggna swoja opowies¢ o cztowieku tylko teraz juz te dotyczacg kolejnego
zakres$lonego kota ludzko-nieludzkiej historii. I nadal znajdujg sie ich wyznawcy przyznajacy
sie do tego, Ze ten wtasnie, a nie inny pisarz zmienit ich zycie.** Dalej istnieja nasladowcy
dawnych mistrzéw - nastepcy Goethego, Joyce’a czy Manna, opowiadajacy te samg i inng
historie cztowieka: Zzeby uobecni¢ swoj jedyny i niepowtarzalny czas zycia, zeby zachowac¢

w pamieci jego swdj wlasny ksztatt, Zeby wreszcie przyblizy¢ sie i odda¢ w stowach ,pewnego
rodzaju metafizyke historii”.*’

[stnienie w stowie to nie tylko opowiadanie; dla wiekszosci to czytanie. Z kolei z tej wiekszo$ci
ci nieliczni wybrancy czynia rodzaj kondycji, sposéb zycia.*! ,Autentyczne czytanie —
podpowiada badacz - jest w ostatecznym rozrachunku wstuchiwaniem sie w mowe Bycia,

w zrédtowe powiadanie tego, co wieczyS$cie zakryte i stale niewypowiedziane. [...] Czytanie,
wedtug Heideggera, to poddawanie sie Logosowi, to «gtoséw zbieranie» w monolog, ktérego
nic nie powinno zaktdcié.”*? Tak czy inaczej staje sie ono sztuka - i wbrew demokratyzacji
zycia - i mimo, Ze wielu zostaje do niej dopuszczonych to tylko nieliczni osiagaja w niej
wyrdzniajaca sie biegtos¢, ktéra prawdziwie i twdrczo owocuje - w postaci choéby jakosci

i kultury zycia. Czytanie, jak i wiele innych zjawisk, niejedno ma imie; mozna takze méwic

o metafizyce czytania, o ktérej pisze cytowany wczes$niej badacz i zarazem mistrz filologicznej
lektury: ,Tak wiec juz na poczatku wieku drogi lektury rozeszty sie w odmiennych kierunkach.
Jedna z nich, droga, ktérg wybrat Proust, prowadzi do siebie poprzez §wiat i czas, druga,

droga Hofmannstahla, czytelnika Goethego, do $wiata poza siebie i poza czas. W pierwszym
przypadku czytajac, godze sie na wtasna przygodnos¢, w drugim od niej uciekam.

Droga Prousta prowadzi nas ku innorodnym znakom napierajgcym na nasze ciata, ku znakom,
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z ktérymi nie tylko musimy sobie poradzi¢, ale takze, od ktorych nigdy nie uciekniemy, jak
nie uciekniemy od rany, pozostawionej przez nieobecno$¢ matki przy zasypianiu. Droga
Hofmannstahla zmierza do sfery ztagodzonych napie¢, gdzie Ja i Swiat potaczg sie nie
dlatego, ze pogodze sie z napierajacymi znakami, ale dlatego, Ze pokonam ich nieustepliwo$¢
na wyzszym poziomie mojego istnienia, gdzie Ja stanie sie wylacznie [...] pogardzajacym
czasem Ja kreacji.”*?

Pisarze byli najbardziej Swiadomi zarysowanej powyzej ztozonosci istnienia poprzez stowo -
az po stanowiska skrajne jak to, ktore wyrazat John Ruskin, proponujgc powszechng zamiane
stuzby wojskowej na stuzbe czytelnicza. W tej Swiadomosci jeszcze wiecej angazowali sie poeci
- prawdziwi i oddani straznicy stowa az po nasze czasy: ,Gdybym miat przedstawi¢, czym jest
dla mnie $§wiat,/ - pisze Mitosz w Po ziemi naszej - wzigtbym chomika, albo jeza, albo kreta,/
posadzitbym go na fotelu wieczorem w teatrze/ i przytykajac ucho do mokrego pyszczka/
stuchatbym, co méwi o Swietle reflektoréw,/ o dzwiekach muzyki i ruchach baletu.”** Inny
wybitny poeta XX wieku Fernando Pessoa w swojej literackiej summie, Ksiedze niepokoju,
utrzymuje, Ze: ,S3 metafory bardziej rzeczywiste niz ludzie chodzacy po ulicy”; dodajac:

w Swiecie literatury istnieja obrazy ,Zyjace bardziej wyraziscie niz niejeden mezczyzna czy
niejedna kobieta”; a z kolei w samych ,ksigzkach istniejg zdania, ktére majg absolutnie ludzkg
osobowos¢”** I jeden i drugi - poeci antropomorfizuja. Bo samo czytanie znakéw $wiata,

a takze lektura juz w $wiecie literatury zaktada antropomorfizacje, czy personifikacje, czyli

w efekcie sposéb poznania przez mito$¢, poniewaz dopuszcza spojrzenie na to, co ,,ukryte

w sercu”- rodzaj poznania inny niz naukowy, jak ujmie te kwestie James Hillman, ,bardziej
subtelny i wnikliwy”.*¢ Poznanie przez abstrakcje zostaje tu przyblizone cztowiekowi przez
to, co mu najblizsze - drugi cztowiek. Ulotno$¢, abstrakcja przybierajg w powyzszych
przypadkach bliskg, ludzka forme. Stad mowa zwierzat - wedtug poety - staje sie nasza
mowg, a jezyk ktérym mowig do nas teksty, jest w peini naszym ludzkim jezykiem. A ksigzki
przemawiajg do nas ludzkim, czesto afektywnym, jezykiem. Tekst, Ksiega czasami stajg sie
ciatem; przybieraja ludzka postac¢? Raczej wcielajg sie w ludzkie pragnienia, mysli i czyny.
Tak czesto bywa w naszej historii, Ze to nie autorzy przemawiaja do nas, a ich ksigzki trafiaja
prosto do serca otwartego czytelnika. Zaczytany w Legendzie Mtodej Polski Brzozowskiego
mtody Czapski odkrywa siebie poprzez tekst, ktéry nie tylko odpowiada na jego wcze$niejsze
rozterki dotyczace tozsamosci, ale takze otwiera go na wybér nowej drogi zycia; przed
lekturg przyszty malarz byt mtodym cztowiekiem szukajgcym tylko odpowiedzi na wazne
pytanie jego czasu: co ma robi¢ cztowiek w czasie wojny, kiedy przede wszystkim nie chce
przyczyniac sie do powstawania wiekszej ilo$ci zta, co ma robi¢, nie bedac biernym, a zarazem
zeby nie przysparzac sobie i ludziom nieodwracalnej biedy i pozosta¢ w zgodzie z etycznym
przestaniem woli czynienia dobra. Pierwsza odpowiedz znajduje u Totstoja, przyjmujac

za swojg idee ,niesprzeciwiania sie ztu”, czyli idei niebrania udziatu w walce z bronig w reku.
Druga przychodzi don wraz z lekturg Brzozowskiego, ktéry pozwala zobaczy¢, ze ludzkie

,ja” jest nie tylko powiazane z historig, ale tez w niej sie artykutuje i realizuje prawdziwa

jego wiasna istota.”” Stowem, nie da sie zy¢ w izolacji - nawet gdyby poja¢ ja najskrajniej
szlachetnie i wedtug wewnetrznych moralnych pobudek. Doswiadczenie Czapskiego odstania
rewelatorskie dziatanie lektury: jej site przekazu, niezbywalna i niczym niezastepowalng
moc stowa - jej wcigz w dziejach potwierdzana sprawczg, performatywng moc i spoteczng
funkcje.*®

Czapski w ogole ksztaltowat swoje tworcze zycie pomiedzy wielkimi, jakze ludzkimi zywiotami
- patrzeniem i czytaniem, przygladaniem sie Swiatu bezposrednio i przez nieoceniony wielki
zachodni wynalazek lektury, ale takze dzielit swoja aktywnos$¢ miedzy malowanie i pisanie.*
Dwa $wiaty bedace w mozliwej wiezi, w dialogu - w spotkaniu obrazu i stowa.
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Obraz potrzebuje stowa, za$ stowo osadza sie obrazie, ktory staje sie ciatem, by

w konsekwencji zaistnie¢ ponownie jako narracja, opowie$¢ czy jako wizualna idea. Wszystko
to wyrazajg zwtaszcza dwa zbiory esejow, o bardzo znamiennych tytutach, zazdroszcze

ich Czapskiemu - Patrzqc i Czytajqc, lepiej nie mozna uja¢ i wyrazic istoty jego osobnego
do$wiadczenia: jeden tom opisuje wrazliwo$¢ oka malarza na niemal catg panorame
europejskiego malarstwa zachodniego - od Cézanne’a poczawszy, przez Matissa, Picassa,

a na de Staélu czy Kieferze skonczywszy; drugi to juz podazanie za energia stéw autorow
niezwyktych, czesto rosyjskich - Rozanow, Btok czy Achmatowa.

Czapski Zyje miedzy obrazem a stowem; Zywiot widzenia oraz zjawiajace sie obrazy
przywotujg do pomocy stowa; widziane obrazy innych malarzy podpowiadajg stowa. Patrzac
i czytajac, czytajac i patrzac - tak sie staje rytm zycia i tworzenia. Czasem stowo uruchamia

i ozywia obrazy; innym razem obrazy rodza stowa; caly czas toczy sie ta procesualna, stajaca
sie w imiestowowym rytmie, jak w tytutach wspomnianych esejéw, ich naprzemienna
wymiana. W $wiecie Czapskiego Cézanne spotyka sie z Proustem, Gierymski z Norwidem,
Brzozowskim czy Wyspianskim. Pisarze towarzysza jego refleksyjnej krytyce malarskiej,
pozwalajgc patrzec gtebiej na zagadnienia wtasnej, ale takze i cudzej twdrczosci; malarze
pozostaja pod powiekami oka, ktére przebiega wzrokiem strony ksigzki, ktéra zaraz staje sie
Zrédtem nowego widzenia, innego odczuwania, przemienionego - tego samego, a juz innego
i dajgcego asumpt nowej trajektorii wrazliwosci. Dlatego te do$wiadczenia umozliwiaja
wyj$cie poza estetyke czy sztuke sama w sobie - a patrzenie, myslenie, czytanie i w korncu
pisanie staja sie w efekcie bardziej ,jak by to byty sprawy zycia i $mierci”.

Czapski jest jednak zjawiskiem szczegdlnym na polskie mapie kultury. Obrazy malarzy
czytajacych czy nawet piszacych wpisuja sie w utrwalong w Europie tradycje az do naszych
czasOw - z tym, ze jakby dzi$ jest ich coraz mniej, albo wrecz trudno je dostrzec.*® Sg jednak
$wiadectwa jak choéby piszacego malarza - Zbyluta Grzywacza,*! ktéry we fragmencie
wiekszej cato$ci pt. Z pamieci pisze, ze wiele czytat, bo i Cervantesa, Balzaca, Flauberta,
Dostojewskiego czy Sartre’a, oprocz wielu innych wymienianych, godnych uznania dla jakosci
literackiego gustu malarza, ale podkresla: ,Przez wiele lat wyznawatem, ze uksztattowaty
mnie trzy ksiazki, przeczytane w wieku nastu lat: ,Wilk stepowy” Hessego, ,Podréz do

kresu nocy” Céline’a i ,,Upadek” Camusa.”> W sumie artysta wskazuje trzy wielkie dzieta
literatury, nie podaje jednak szerszego uzasadnienia, dlaczego jednak te akurat teksty

staty sie dla niego wazne; dostownie jak zapisuje malarz - ,uksztattowaty” go, czyli w nim
samym zbudowaty jakis$ ksztatt: cztowieka czujacego, poszukujacego, $cigajacego widzialny
Swiat. Dzieto literatury nie jest w tym przypadku bezinteresowne - jakby chciat tego Kant;

a staje sie swoistym gtosem, tekstem, a czasem dostownie §wiatem, ktory wywiera wptyw

na cztowieka do tego stopnia, Ze nakazuje mu - jak tego chciat poeta, Rainer Rilke - by

»Sswoje zycie zmienit”. Gdyby$my sie my mieli pokusi¢ o wyobrazone wyttumaczenie wskazan
malarza, co zajetoby za duzo miejsca w przestrzeni tego tekstu, wiec z konieczno$ci tylko
kroétko: jedno z tego wyliczenia raczej juz dzi§ zapominane, cho¢ na szcze$cie wznawiane to
Podroz do kresu nocy - jeden z literackich szczytéw francuskiej dwudziestowiecznej prozy,>
po Wilka stepowego rzadko, ale jeszcze mtodzi siegaja - by¢ moze dlatego, ze odwotuje sie
jednak do wspomnianego powyzej modelu czytania, ktérego zwolennikiem byt Hofmannsthal,
polegajacego na szukaniu drogi porozumienia miedzy cztowiekiem i Swiatem; z kolei Upadek,
dotyczacy ludzkiej winy i wolno$ci, jednak w Polsce przestoniety sitg oddziatywania narracji
Dzumy oraz trwalym miejscem tej akurat powiesci w kanonie szkolnych lektur.

Literatura w powyzszej perspektywie uosabia model ,Zycia na miare literatury” - jak to
celnie i gteboko ujmuje Michat Pawel Markowski.** Jak rozumie¢ te koncepcje? Po pierwsze,
zycie i literatura nie s3 w tym ujeciu sobie przeciwstawiane - cho¢by na znanej zasadzie,
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ze literatura nasladuje zycie lub w opozycji do niej - Ze na przyktad konstruuje jego nowy
model. A co z tego wynika - oba wspomniane $§wiaty - realny i literacki istnieja ze sobg

na zasadzie korespondencji, wymiany i rozumienia. Dlatego, po drugie, skoro literatura wigze
malarza/ potencjalnego czytelnika/ z rzeczywistoscia - to petni funkcje hermeneutyczng/ nie
hermetyczna, czyli otwiera, a nie zamyka, utatwia przezywanie wtasnego $wiata - na zasadzie
u-wspélnienia przezywania - czytajac, przezywamy $wiat z innymi, poszerzamy i pogtebiamy
wlasne jego rozumienie; nasze do$wiadczenie mozemy zobaczy¢ przez pryzmat do$wiadczen
podmiotu literatury. To, co literackie, moze dawa¢ poznawczo-rozumiejgcy dystans - moge
postrzegac swiat takze z dystansu do tego, co czytam i rozumiem; ale takze ten sam literacki
$wiat moge tak postrzega¢, by na pewnym poziomie widzenia byt moim wtasnym $wiatem.

Niekwestionowalno$¢ ksigzki w kulturze, czy to w skali jednostkowej, prywatnej, czy

juz to w zasiegu szerszym spotecznym, narodowym - podyktowana podmiotowa wola
ksztatcenia sie i stawania sie bardziej Swiadomym, a bardziej otwartym myslowo, a potem
lepszym cztowiekiem, bardziej $wiattym i mentalnie wyemancypowanym; czy juz to w skali
makro majaca zaspokaja¢ mentalne i rozwojowe potrzeby spoteczenistw oraz otwieraé
mozliwosci obywatelom w co najmniej dwu kierunkach: zmiany zycia na lepsze i otwierania
przestrzeni spotecznej nadziei - tak pojeta jej funkcja zaczyna by¢ w pdznej nowoczesnosci
kwestionowana - cho¢by z racji powstawania i rozwoju nowych mediéw stuzacych

i ksztatceniu i spotecznej komunikacji. Kultura oparta na stowie, a p6zniej na pi$mie zaczyna
by¢ powoli dominowana przez kulture opartg na obrazie: ta albo tamta, dla niektorych,

oparta na ustanowionej w starozytnosci wartosci stowa jako podstawie paidei, wychowania

i wyksztatcenia majgcej przeksztatci¢ ludzka niedojrzatos¢ w jej przeciwienstwo - by w finale
otworzy¢ warunki wzrastania w petni ludzkiej doskonatosci. S3 nawet badacze, ktérzy
twierdza, ze w , dtugim trwaniu” to wta$nie rozpowszechniana ksiazka stwarza cztowieka
masowego.” Jednak dzi$ zyjemy w czasach, kiedy to pojawiaja sie gtosy majace $wiadczy¢

o dewaluacji kultury ksigzki pojetej w juz klasycznym rozumieniu. Dzi$ czyta sie inaczej:
czesto mniej i coraz wiecej na nowych nosnikach, wypierajacych ksigzki w papierowej formie.
Wozrost dynamiki zycia; przewaga dziatania nad namystem czy kontemplacja, niebezpiecznie
narasta az do obaw, czy ten $wiat nie zniknie w zapedzeniu, w posScigu za rozwojem, wzrostem
wydajnos$cia oraz konsumpcja nie do powstrzymania,>® wreszcie czy zwyciestwo cztowieka
nowego paradygmatu, zwanego antropotechnicznym,*” nie zamknie naszych dazen do ¢wiczen
i dyscyplinowania ciata, co ma zastgpi¢ prace nad catym cztowiekiem i jego $wiadomoscia.
Jednak gorliwi obroncy kultury ksigzki zapewniajg, mimo iz tworzy sie wokoto negatywne
scenariusze na temat konica epoki Gutenberga,*® ze bedzie ona przedmiotem niezastapionym;
wedtug znanego badacza przysztosci, Jacquesa Attali: ,Minidrukarki pozwolg czytelnikom
prowadzacym osiadty tryb zycia na wydrukowanie sobie w domu tanim kosztem ksigzki
wybranej z Internetu. Po przeczytaniu bedzie ja mozna skasowa¢, a no$nik tekstu wykorzystac
na inng.”>

Jezyk i obecno$¢/ problem kanonu literatury

Dotychczasowa sita lektury, zwtaszcza literackiej, opierata sie miedzy innymi na dwéch,
podkopywanych wcigz przez zywo stajaca sie kulture, filarach: jeden z nich to stowo - jako
rezerwuar sensu i pelny potencjat obecnosci; drugi to wcigz dyskusyjny wobec dynamiki
demokracji kanon literatury. Jezyk literatury staje sie kwintesencja jezyka, w ktérym

jesteSmy, mieszkamy - jak méwi filozof - stwarzamy samych siebie i nasze Swiaty.®° Jedng

z jego podstawowych funkcji jest to, Ze nazywa rzeczy $wiata, ktéry tworzy. To nazywanie
zjawisk przez jezyk odbywa sie w naszych czasach w warunkach, kiedy zjawiska i rzeczy

sie gmatwajg, komplikujg, a wraz z tym mowa coraz mniej Zyje w komunikacji z nimi.
Konsekwencje tego stanu sg przewidywalne: stowo jako takie przestaje by¢ no$nikiem samych
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znaczen, a na przyktad staje sie zwtaszcza w ,nowoczesnych grach jezykowych” elementem
wyobcowania ze Swiata; najpierw strukturalistyczne rozmnazanie stéw, spowodowane
mozliwo$ciami, jakie ograniczony zbidr elementéw oferuje, powstawanie nieograniczonej
ilosci kombinacji stownych, a co za tym idzie zycie literatury to powotywanie i ozywianie
kreatywnosci samego jezyka, ktérego literackim szczytem moze by¢ banalne wydarzenie

w miescie, ale wyrazone w mozliwym bogactwie stownych kombinacji czy elukubrac;ji?,

jak to ma miejsce w szczytowym osiagnieciu tego nurtu - Cwiczeniach stylistycznych
Raymonda Queneau. Czy ten akurat tekst, czy mozna by go poréwnac ze wspomnianym

na poczatku mojego szkicu tekstem Karen Blixen, mogtby otworzy¢, a jeszcze gdyby chciec¢
wiecej, zapali¢ wyobrazZnie wspotczesnego artysty wizualnego? Trudno to sobie wyobrazi¢
konstruktywnie. Po strukturalizmie przychodzi pora dekonstrukcji, ktéra zakwestionuje
kulturowe przejawianie sie logocentryzmu, Logosu- Stowa jako wtasnie sensu, obecnosci,
tozsamosci, odkrywajac retoryczno$¢ mowy oraz wytanianie sie ,réznicy” (différence). Juz
od teraz pojawiac sie bedzie to, co sie wy-réznia, réz-nic-uje, nic-o$¢-uje. W konsekwencji
wyzej wspomnianych zmian rodzi sie nowy zadany sens rzeczywistosci; otwiera sie pole
mozliwosci - co na polu psychologii Hillman nazywa - ,rodzajem semantycznego leku”,!
powodujacego, ze wiezniemy w namnazajacych sie konstrukcjach, opozycjach; w sytuacjach,
kiedy mowa nie leczy, a powoduje, ze staje sie niejasna dla swoich uzytkownikéw. Z kolei

na poziomie rozumienia i wzajemnego rozumienia sie, kiedy utrudniona jest codzienna
komunikacja, kiedy rozmowa jest niemozliwa, albo tylko konwencjonalna, wéwczas

zostaje zaburzony podstawowy wymiar zycia stuzgcy uczeniu sie, organizowaniu realnej
terazniejszosci, albo robienia planéw na przysztos¢. Jednym brak stéw, inni maja ich za mato
i grzezna w schematach i mieliznach powtarzalnosci; jeszcze inni z kolei sa kompletnie
niezakorzenieni w jezyku, w ktérym moéwig nauczyciele do uczniéw w szkole, czy edukatorzy
do odbiorcéw w instytucjach kultury, czy jak ma to miejsce wobec lektury szkolnej, wobec
ktdrej uczen staje jak wobec martwej litery czy zapomnianej planety. Ma racje autorka
Tyranii rzeczywistosci, Mona Chollet, Ze jezyk moze by¢ i jest w podobnych sytuacjach
Jinnym $§wiatem”, stajgcym na przeszkodzie do przezywania, rozumienia i pelnego zycia® -
zwtlaszcza gdy zostaje przygnieciony ciezarem nadmiaru informacji medialnych, a w efekcie
zdominowany komunikatami spotecznego spektaklu. Wraz z wypalaniem sie energii mowy
w ogble, a takze w miare jak rozchodza sie obszary jezyka i samego Zycia, kiedy wkrada sie
do niego nadmiernie wirtualno$¢, takze i na sile, i na znaczeniu traci literacki jezyk, ktory

w takiej postaci na przyktad z wiekszym trudem przedostaje sie do zycia sztuk wizualnych,
bo traci wyraznie na atrakcyjnosci ekspresyjnej i ogdlnie kreacyjnej - stajac sie bardziej
schematycznym, czesto ubogim i, co najgorsze, nieprzylegajacym do bogactwa naszego realnie
przezywanego $wiata.

To sg ogdlnie zarysowane problemy jezyka jako potencjalnego medium niosacego komunikaty
mog3ace interesowac czy to mtodych, czy to juz okrzeptych twdrcow. Inna wazka kwestia

na przyktad w ksztatceniu artystycznym, to rzecz, przy rozlegto$¢ w iloSciowym bogactwie
rynku, dotyczaca tego, co czytac. Zwtaszcza przy wchodzacych w zycie twoércach moze by¢ ona
trudna do rozstrzygniecia i to z kilku powoddéw - gtéwnego, Ze jakikolwiek kanon literacki
dzi$ nie jest ani gotowy, ani pewny przy wielu watpliwos$ciach, kiedy sie o nim méwi, a tym
bardziej oczywisty.®® Ksztatcenie literackie w szkole $redniej jest bardzo fragmentaryczne,

za$ w ramach studiéw dotyczy tylko wybranych kierunkdéw filologicznych. Poza tym literacki
kanon zwtaszcza dotyka kulturowa dekonstrukcja: z jednej strony elitaryzm, na ktérym byt
oparty dawny model kanonu, teraz jest wypierany przez egalitaryzm i nap6r oraz dynamiczny
rozwoj demokracji; z innej - kryteria uzasadniajace jego powstawanie - tworzone odgérnie
moca spotecznego i kulturalnego autorytetu dzi$ sa zamieniane na powstajace oddolnie
prywatne bardziej inicjatywy na zasadzie uczestnictwa i wymiany. Elitarny kanon jest
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zastepowany demokratycznym, opartym na bardziej prywatnych i ekspresywnych gustach
uczestnikéw zycia. Kanon w tradycyjnym pojeciu mégt sie wigzac ze wspinaczka na szczyt
oraz elitarnym zabezpieczaniem jakich$ czy to intelektualnych, czy to artystycznych wyzyn
sugerujacych, ze istnieje ludzkie apogeum umystu i wrazliwosci, ktére zabezpieczaja tworzace
go arcydzieta. Kiedys$ kanon powstawat w bibliotece, na uniwersytecie czy w kolegium
naukowym, dzi$ tworzy sie w dzielnicowej bibliotece czy wsrdd aktywistow i uczestnikdw
spoteczno$ciowych portali, czy wreszcie jest on konstruowany wedtug kryteriéw rynkowej
popularnosci: wynikéw ilo$ciowej sprzedazy, wyboréw i gustow odbiorcéw okreslonej
literatury, ktérzy zamiast wznawianego Gombrowicza kupuja Grochole, czy proze Paulo Coelho
przedktadaja nad twoérczos¢ José Saramago. To dlatego Harold Bloom ogtasza ,podzwonne dla
kanonu” - oczywiscie tego o elitarnej proweniencji - wychodzac konsekwentnie z zatozenia,

a takze postugujac sie w uzasadnieniu jezykiem metafizyki, ze wchodzg wen dzieta:

po pierwsze - ktére kaza myslec jego odbiorcy o przesztosci, a takze nawet o nie§miertelnosci,
co rodzi sie z przekonania, iz cztowiek nie przemija; po drugie, o tym, co jest w kanonie,
decyduje ,sita estetyczna” (warto$¢ estetyczna oraz ,petna pasji afirmacja wartosci
estetycznej”) jego poszczegdlnych dziel, ktora jest weryfikowana przez konkretne pojedyncze
i niepowtarzalne ,ja” czytelnicze; po trzecie - jego baze tworza utwory, ktére kwestionuja
aksjologie swojej kultury; po czwarte - ma on warto$¢ w tworzeniu podmiotowosci ludzkiej,
czytanie ,Szekspira, Cervantesa, Homera czy Dantego, Chaucera i Rabelais’go polega

na dostarczeniu pozywki dla naszego rozrastajgcego sie wewnetrznego ja”,%* wreszcie

po pigte - kanon tworzg dzieta, ktére wrecz zmuszaja do ponownej lektury. A na koniec Bloom
puentuje btyskotliwie: ,Bez kanonu przestajemy mysle¢. Mozna w nieskoniczono$¢ idealizowag,
prébujac zastgpic standardy estetyczne kryteriami etnocentrycznymi i zwigzanymi z ptcia,
wyznajac najbardziej chwalebne cele spoteczne. Jednak do sity dotaczy¢ moze tylko sita - co
wielokrotnie powtarzat Nietzsche.”®> Z kolei kanon budowany egalitarystycznie mozna by
oprze¢ o wartos$ci opozycyjne: trwato$ci mozna przeciwstawi¢ przemijalno$c¢ i doraznosé,
cho¢ demokratycznemu zyciu bynajmniej nie zaszkodzi to, co trwate; jesli chodzi o wartosci
estetyczne to bylyby one silnie poddane daleko idgcej prywatyzacji i wyborom bardzo
osobnym i jednostkowym; z kolei duza ilo$¢ nowosci i nastawienie na nowos¢, ktéra z natury
swojej szybko sie starzeje, zmusitaby zwolennikéw demokratycznego kanonu do polegania

na tym, co dopiero odstania sie na rynku, czego efekt tatwo przewidzie¢ w postaci narastajacej
»ptynnosci” zycia oraz ,bomby informacyjne;j”.®®

Jaki kanon? Co w nim zmie$ci¢? Jakie przyjac ostatecznie kryterium? Podpowiedzi, aczkolwiek
niepewnej mogtaby udzieli¢ krytyka, czy werdykty jury coraz liczniejszych konkurséw. Nie

ma jednak jednego modelu literatury, a wspomniani jurorzy sg podzieleni, wszak utrwala

sie podziat na: 1. konserwatystow (w tym modelu literatura funkcjonuje jako dziedzictwo,
przestrzen mitu i wspélnoty oraz tozsamosci, obrona przed wyobcowaniem - swoiste
szaczarowanie” $wiata); 2. i rewolucjonistow (wsréd ktorych kréluje demitologizacja

i emancypacja, indywidualizm, kult InnoSci oraz RéZnica, a takze tendencja do zerwania

z obowiazujacym modelem widzenia §wiata). Widac¢ te aspekty jak na dtoni na polskim zywym
polu literackim: w postaci silnej opozycji wizji i stylu literatury z jednej strony Jarostawa
Marka Rymkiewicza, z drugiej Doroty Mastowskiej; czy stojacych w kontrze krytycznej
postawach: Tomasza Burka czy Jerzego Jarniewicza; czy cho¢by w przyznawaniu literackich
nagrod: im. Koscielskich czy Nike.

Stowo czy obraz? Czy w takim razie, wobec ogélnego ostabiania sie pozycji jezyka juz to
raz jako znaku Logosu w kulturze, czy to juz pod postacig konkretnego jezyka literatury
czy literatur mozna méwic o zwyciestwie nad nim obrazu? To rzecz sporna i dyskusyjna.
Dyskusyjna jest teza, ze to stowo powoli traci na warto$ci komunikacyjnej w stosunku do
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obrazdéw. Stowa jako synonimu literatury broni cho¢by wspomniany hiszpanski polihistor,
Fernando Savater, utrzymujac, ze: nasze coraz bardziej dynamiczne zycie rzeczywiscie
przektada sie na wiekszg odpowiednios¢ obrazu jako medium, ktére lepiej ukazuje wszystko,
co jest zwigzane z ruchem, co oddaje tak coraz bardziej cenione emocje oraz przedktada
perswazyjno$¢ zwigzana z dzialaniem, ale juz mniej z rozumieniem. W tych sytuacjach obrazy
bardziej przekonuja i docierajg do odbiorcy. ,Obraz jest niezréwnany - pisze hiszpanski
filozof - gdy trzeba poruszy¢, ale nie wystarcza lub nawet jest nieprzydatny, gdy nalezy ocenia¢
i decydowac.”®” Faktem z kolei jest, iz zyjemy w epoce wrastajacej spotecznej roli i rosngcej
kulturowej waloryzacji obrazu. Obraz sukcesywnie i skutecznie wypiera stowo w obiegu
spotecznym; bo tez uruchamia on inny niz werbalny sposéb myslenia, a najcenniejsze

jest to, ze przy tym odwotuje sie do poktadéw naszego istnienia, ktére werbalizm ani
specjalnie dostrzegat, ani umial nazwa¢, dlatego tez niektérzy badacze moéwia o ,inteligencji
ikonicznej”. Na pewnym etapie rozwoju literatura i sztuka musiaty sie odnie$¢ do rozwoju

i rozpowszechniania sie takich zjawisk jak: kino, ruch miejski, pojawienie sie i ekspansja
przemystu maszynowego, dlatego w pierwszej potowie XX wieku ksztattuje sie taki fenomen
jak logowizualizm. Szybko sie stajaca i podlegajaca zmianom ikonosfera przedktada
pokazywanie nad rozumienie: czas, ktérego wymaga wnikliwe analizowanie zjawiska,
przelicza sie na ilo$¢ obrazéw niosgcych ludzkie emocje bezposrednio sie przektadajace

na szybki rynkowy zysk. Logosfera ustepuje kulturowego pola ikonosferze, co nie znaczy,

zZe jg zastepuje. Juz jednak nie mozna nie bra¢ pod uwage w analizach spotecznego znaczenia
literatury historycznego i procesualnego wydarzenia, jakim byt ,przetom wizualny”. Ma racje
W.]. T. Mitchell, jeden z najwiekszych teoretykdw wizualnosci, piszac o mylnym rozumieniu
LZwrotu obrazowego” jako rodzaju redukcjonizmu, sprowadzanego do ,bezposredniego
zastepowania jezyka przez obrazy, ksigzek przez telewizje.”*® , Tym, co nadaje sens pojeciu
zwrotu obrazowego - pisze amerykanski badacz - nie sa zatem posiadane przez nas mocne
$wiadectwa wizualnej reprezentacji, ktéra dyktuje warunki teorii kultury, ale to, Ze obrazy
tworzg punkt osobliwego tarcia i dyskomfortu w szerokim obszarze intelektualnych dociekan.
Obraz ma dzisiaj status posredni miedzy tym, co Thomas Kuhn nazwat »paradygmatems,

a »anomalig«, i pojawia sie jako gtéwny temat dyskusji w naukach humanistycznych, w taki
sposob jak robit to jezyk: to znaczy, jako rodzaj modelu badz figury dla innych rzeczy (w tym
samego procesu figuracji) i jako nierozwigzany problem, by¢ moze nawet jako podmiot
wlasnej »nauki«.”®® ,Zwrot obrazowy” niewatpliwie przyczynia sie do zmiany kulturowego
statusu stowa i jego wszystkich spotecznych artykulacji - w tym na pewno i literatury.

I nie chodzi w tej zmianie o zastepowanie jednego paradygmatu drugim - a raczej o nowa
sytuacje stowa, ktére odtad trwa w spotecznej kondycji wspotwystepowania i wspétistnienia
z obrazem. Od tego czasu wszystko jest juz inne - takze spoteczna rola literatury oraz jej
udziat i znaczenie w ksztatceniu i Zyciu artystycznym. Ale takze zmienia sie kondycja obrazéw
w kulturze - teraz juz kulturze wizualnej - odtad bedg one sie antropomorfizowac - jak
niegdys stowo, ktére stawato sie ciatem. W. ]. T. Mitchell wprost pyta poprzez jedna ze swych
wpltywowych ksiazek: Czego chcq obrazy; tak jakby przydawat im ludzkiego Zycia i takiejze
kondycji; dla niego obrazy to niby istoty oZywione: obrazy-fetysze, obrazy-materie, obrazy-
oblicza, obrazy-cielesne i upodmiotowione; obrazy majgce uczucia/ wole - czego$ chcace

lub niechcace niczego; méwi on o ,,0sobowosci obrazu”, czy wrecz o §wiadomosci w nim
zaszyfrowanej.”

| 68



Zamkniecie

Zamkniecie refleksji bedzie raczej postulatywne - wbrew pewnym tendencjom wynikajacym
juz to z dajacego sie poznawczo we znaki - poprzez ostabienie energii poszukiwania
rozwigzan i odsuwanie na margines ,myslenia wedtug nadziei” - permanentnego kryzysu,
obejmujacego praktycznie wszystkie dziedziny zycia. Moze to by¢ na przyktad kryzys ksigzki:
wydawniczy, czytelniczy czy kryzys zwigzany z izolacjq takiej sfery jak literacka w szerokim
kontekscie zjawisk zwigzanych z konsumpcja. ,Zarabiaj i wydawaj” moze w zbyt matym
stopniu odnosic¢ sie do literatury: w nattoku produktéw, ksigzki stojace koto artykutéw tzw.
pierwszej potrzeby moga po prostu zosta¢ pominiete. Tenze sam kryzys dotyka w duzym
stopniu takze i popularnosci wytwordéw sztuk wizualnych. Mozna oczywiscie na kryzys
spojrzec teoretycznie, odwotujgc sie do etymologii samego stowa: a wowczas kryzys bedzie
oznacza¢ przestrzen odnowy, podjecia czego$ na nowo, naprawy wrecz (gr. krinein ,odsiewac,
rozdzielaé, decydowac”).”* W tym kontekscie kazdy kryzys moze stanowic¢ czas namystu

i szanse, by ,,mysle¢ inaczej”.

To moje postulatywne ,,mysle¢ inaczej” ma zwigzek z sugestig Alaina Touraine’a, ktory
proponuje na czas kryzysu konstruowanie silnych podmiotéw, bez ktérych kultura nie

bedzie skutecznie stawia¢ czota przeciwno$ciom - tym, ktdére juz dostrzegamy, ani tym, ktére
nadejda.”? Tak sie sktada, ze czy to w obrebie literatury, czy sztuk wizualnych owo ,mys$le¢
inaczej” staje sie szansg na stworzenie silnych twoérczych podmiotowosci - takich, ktére

by potrafity pomysle¢, przezywac i tworzy¢ wtasng rzeczywisto$¢ wbrew dominujacym
tendencjom czy w zgodzie z obowigzujacymi trendami, czy perspektywami widzenia, ktore
ulegaja wyczerpaniu, albo ujawniajg, ze zZrédta, do ktérych nawigzuja sg juz dawno albo
martwe, albo przebiegle zatrute. Chodzitoby o osobowosci, ktére umiatyby twdrczo zaistnie¢
poprzez to, ze potrafityby wykroczy¢ poza schematy kreatywnych zachowan, poza - jak
ujmuje to Touraine - dominujgcy dyskurs interpretacyjny/ DDI / ,,odpowiedzialny przede
wszystkim za konstrukcje obrazu cato$ci zycia spotecznego i doswiadczenia jednostki.””3

0 jakich ludziach mowa? Nie o tych, ktérych wspomina Mitosz w jednym esejow, a ktérzy
,nadaja ton epoce”, ale s3 istotami ,0 stabej gtowie i czutym sercu albo ludZzmi o mocnej glowie
i nieczutym sercu”. Natomiast w prezentowanej postulatywnosci potrzebni sa tacy, ,ktérzy by
czute serce taczyli z mocng gtowa””* Jak i w jakich warunkach zycia dojrzewaja tacy ludzie?
Na pewno nie w izolacji, a w otwartos$ci na otaczajacy Swiat - z jaka$ doza dystansu do tego,
co robig; jesli sie powaznie zajmuja tworczoscia to poszukuja potrzebnych im kontekstéw

i odniesien w dziedzinach, ktére wykraczaja poza im wtasne i znane pola. Ideatem przez lata
byta twdrcza omawiana tu koegzystencja choc¢by literatury i sztuk wizualnych. W zyciowej
praktyce tworczej szansa moze by¢, wydaje sie, Ze wbrew nazbyt rozpowszechnionej tendencji
separacji czy to dziedzin zycia, czy to sztuk, wyrastajgca z przekonania, ze ukierunkowanie

i swoiste zamkniecie sie w laboratorium specjalizacji daje najlepsze rezultaty poznawcze

i w konsekwencji faktyczne efekty, przywotana stara idea korespondencji czy uzupetniania sie
dziedzin jako postulat praktyczny czy postulowana, wspomniana powyzej, idea konsiliencji,
wspblistnienia umystow i wrazliwo$ci.”
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stowa Doppelbegabung, w eseju Jozef Czapski - pasja skupionej obserwacji (1986-1996), [w:] Tegoz, Pisma wybrane t. 1, Sfowa
i obrazy. Sztuka, mysl o sztuce, kultura artystyczna, wybor, wstep i oprac. N. Cieslinska-Lobkowicz, Krakéw 2011, s. 601.

50 Przejrzatem monograficzny, duzy objeto$ciowo tom poswiecony twérczosci Wilhelma Sasnala - w poszukiwaniu $ladéw lektur
artysty, lub wskazan na tradycje badZ odwotania do literackich upodoban literackich i wtasciwie ich nie znalaztem. I nie chce w tym
miejscu powiedzie¢, ze malarz nie czyta, tylko raczej lektury w jego opowiadaniu o $wicie znikaja z gtdwnego planu? Czyzby to

byta zasada? Nie mam bardziej twardych argumentéw, by podeprze¢ swoje wstepnie postawione pytania. Por. Sasnal. Przewodnik
Krytyki Politycznej, t. 11, wybor i oprac. Zesp6t Krytyki Politycznej, Warszawa 2008. Na zasadzie wzmianki i zwigzanej tematycznie
dygresji dopowiem, ze wskazania literackie wyrazZnie sie pojawiaja: np. w wywiadach Francisa Bacona, ktéry cytuje Cocteau, czy
wskazuje na inspiracje T. S. Eliotem (por. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu, thum. M. Wasilewski, Poznan
1997,s.1301i 138.). Z kolei inny z wielkich mistrzéw - Balthus przyznajacy sie do fascynacji teatrem, robiacy projekty do sztuk
Szekspira, Artauda czy Camusa, fascynujacy sie tworczoscig Lewisa Carrolla czy Emily Bronté (por. Balthus. Samotny wedrowiec

w krainie malarstwa. Rozmowy z Frangoise Jaunin, K. Zabtocki, Warszawa 2004, s. 104 i 111.).

51 Por. jego ciekawy i bogaty tre$ciowo tom: Z. Grzywacz, Memfary i inne teksty przy zZyciu i sztuce, wybor i oprac. T. Nyczek, Krakow
20009.

52 Tamze,s. 111.
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53 0 tej najwybitniejszej ksiazce (1932) Céline’a wyrazano sie, Ze jest to genialny, z wyraznymi elementami autobiografii, zapis
egzystencji przetykanej absurdem i zepsuciem, charakteryzujacy sie niespotykang ,tatwoscig ekspresji oraz jedrnoscia jezyka”
- na miare najwigkszych mistrzéw francuskiej prozy tej miary co Rabelais, por. M. Bouty, Stownik dziet i tematow literatury
francuskiej, thum. M. Laurent i S. Bere$, Wroctaw 1995, s. 232.

¢ M. P. Markowski, Zycie na miare literatury. Eseje, Krakéw 2009, s. 13-34. Ujecie powyzsze nazywam celnym i gtebokim,
chocby z tego powodu, ze odstania ono szerokie tto uzasadnien: pole estetyKki, filozofii; do§wiadczenie literackie w powigzaniu
z egzystencjalnym splataja sie tu w idealng cato$¢, znajdujac wyraz w trafnym jezyku eseju - taczacym ton osobistego widzenia,
erudycji i wnikliwych rozpoznan (Szekspir, obok Lichtenberga, Proust, Conrad, Kafla oraz Witkacy i Gombrowicz).

% Por. D. Riesman, Tradycja oralna a stowo pisane, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. G. Godlewski, A.
Mencwel i R. Sulima, Warszawa 2004, s. 398.

% Por. J. Baudrillard, Dlaczego wszystko jeszcze nie zgineto. Esej ostatni, ttum. S Krélak, Warszawa 2009.

57 P, Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienié. O Antropotechnice, thum. ]. Janiszewski, Warszawa 2014.

58 Por. F. Savater, Mdj stownik filozoficzny, M. Borycka, K. Kacprzak i W. Krawczyk, Poznan 2003, s. 67. (,Zyjemy w czasach
zatrwazajacych statystyk méwiacych o powolnej $mierci ksiazki oraz podniostych zachet do czytania, kierowanych niemal
wytacznie do najmtodszych.”).

591, Attali, Stownik XXI wieku, thum. P. Panek, Wroctaw 2002, s. 113.

% H. G. Gadamer, Jezyk i cztowiek, [w:] Tegoz, Rozum, stowo, dzieje, thum. M. Lukasiewicz i K. Michalski, Warszawa 2000.

¢! Hillman, Re-wizja..., dz. cyt., s. 54.

62 M. Chollet, Tyrania rzeczywistosci, thum. A. Dwulit, Warszawa 2013, s. 209.

3 Ostatnia dyskutowana szeroko w Polsce zmiana kanonu lektur z czaséw ministra edukacji Romana Giertycha z 2007 roku
dotyczyta wyrzucenia miedzy innymi z listy szkolnej Gombrowicza i Schulza. Por. Obowiazujgca lista lektur: Rozporzadzenie
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 sierpnia 2007 ., dostep: 14 marca 2016, http://wyborcza.pl/0,81878.html#ixzz430qu9c2o.
6 H. Bloom, Podzwonne dla kanonu, ttum. M. Szuster; , Literatura na Swiecie”, 2003, nr 9-10, s. 184.

 Tamze, s. 198.

% Por. P. Virilio, Bomba informacyjna, ttum. S. Krélak, Warszawa 2006.

67 Savater, Mdj stownik..., dz. cyt., s. 63.

% G. Boehm, W.]. T. Mitchell, Zwrot obrazowy a zwrot ikoniczny: dwa listy, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow z socjologii
wizualnej, red. M. Boguni-Borowska i P. Sztompka, Krakéow 2013, s. 107.

 Tamze, s. 109.

70 Tenze, Czego chcq od nas obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitosci obrazéw, ttum. L. Zaremba, Warszawa 2013.

71 Por. W. Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1989, s. 285.

72 A. Touraine, Mysle¢ inaczej, ttum. P. Byliniak, Warszawa 2011, s. 186.

73 Tamze, s. 32.

7+ C. Mitosz, Eseje, wybor i postowie M. Zaleski, Warszawa 2000, s. 385.

75 Zaledwie dotykam kwestii zwigzanych z komparatystyka, z ktdrej to perspektywy ,literatura, ktéra sama w swej istocie jest
czysta reprezentacja, ktora jako jedyna posréd wszelkich dyskurséw moze zawrze¢ w sobie i nasladowa¢ wszystko inne, wliczajac
w to pozostate dyskursy. Sama komplementarno$¢ istnienia i reprezentacji sprawia, iz pozostawienie literatury na pozycji
centralnej kategorii wobec dyskursu, kultury, ideologii itd. staje si¢ kwestia palaca, a to dlatego, ze literatura zawiera je wszystkie
w sobie i stawia im wszystkim pytania - wystarczy, ze zmieni swa perspektywe, to jest wtasciwe sobie gatunki i konwencje: oto
kolejny zestaw termindéw, o ktérych moéwi sie nam, Ze sa juz passé.” Por. M. Riffaterre, O wzajemnym uzupetnianiu sie komparatystyki

literackiej i studiow kulturowych, thum. R. Sendyka, [w:] Niewspétmiernosc. Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia
pod red. T. Biczewskiego, Krakéw 2010, s. 159.
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Jan WASIEWICZ

Wydziat Edukacji Artystycznej, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

PRZECIW-PAMIEC
JAKO PRAKTYKA
KONTRHEGEMONICZNA
W SZTUKACH
(AUDIO)WIZUALNYCH.
ODPOMINANIE
CHLOPSKIEGO
DZIEDZICTWA

WE WSPOLCZESNYCH
DZIALANIACH
ARTYSTYCZNYCH

| KULTUROWYCH

0d dtuzszego czasu na gruncie nauk spotecznych i humanistycznych daje sie zauwazy¢
znaczny wzrost zainteresowania fenomenem pamieci, zar6wno indywidualnej, jak

i zbiorowej.* Pojawiaja sie wrecz sugestie, Ze mamy do czynienia z wyksztatcaniem sie nowego
paradygmatu w naukach o kulturze i spoteczenstwie, w ktérych pamiec - szczeg6lnie w jej
wymiarze kolektywnym - traktowana jako ,wedrujace pojecie” w rozumieniu Mieke Bal,?
staje sie zaréwno przedmiotem, jak i metoda badawczg, co w konsekwencji pozwala jakoby
mowic o nadejsciu kolejnego po zwrotach postkolonialnym, przestrzennym czy ikonicznym,
zwrotu pamieciowego (mnemonic turn).? Juz w 1992 r. Jan Assmann, jeden z czotowych
przedstawicieli studiéw memorialnych, trafnie wieszczyt: ,Wszystko przemawia za tym,
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ze kwestia pamieci wptynie na wytworzenie nowego paradygmatu nauk o kulturze, ktéry
w nowym $wietle postawi rozmaite zjawiska i dziedziny - sztuke i literature, polityke
i spoteczenstwo, religie i prawo”.*

Ow akademicki memory boom, jak sie go czasem nazywa, jest, rzecz jasna, czecig szerszego
zjawiska powrotu do przesztosci, obserwowanego na obszarze wspoétczesnej kultury i zycia
spoteczno-politycznego, czego widocznym przejawem sg m.in. szeroko rozpowszechnione
praktyki upamietniania manifestujace sie w licznych rocznicowych obchodach waznych

dla danej wspoélnoty wydarzen,® we wznoszeniu pomnikow, zaktadaniu nowych muzeéw,
pojawieniu sie fenomenu rekonstrukeji historycznych® czy namietnym oddawaniu sie
poszukiwaniom swoich korzeni. Warto tez wskaza¢, ze gtéwnym obszarem manifestowania sie
tej mody na przeszto$¢ sa mass media, ktére zarazem s3 jednym z jej kluczowych kreatorow.”
Stowem, wydaje sie, Zze wspotczesna kultura wzieta sobie do serca motto ekscentrycznej Eldon

1"

League: ,Naprzod w przesztos¢!” (Forward into the past!).?

Nie mozna tez przeoczy¢ faktu, zwtaszcza w kontek$cie gtdwnej problematyki poruszanej
przeze mnie w dalszych partiach niniejszego tekstu, iz 6w wzrost zainteresowania
przesztoscia znajduje takze swo6j wyraz w podnoszeniu sie temperatury dyskusji wokot tzw.
polityki historycznej, czyli - najogdlniej rzecz ujmujac - instrumentalnego wykorzystywania
okres$lonego obrazu przesztosci w celu legitymizacji i stabilizacji swojej hegemonicznej
pozycji przez sprawujgcych wtadze (polityczng, ekonomiczng, religijna, kulturows itd.), ale
takze przez wszelkie sity opozycyjne wobec dominujacych dyskurséw wtadzy, ktére z kolei
szukaja w przesztosci oparcia dla swoich kontrhegemonicznych praktyk. Ma wiec racje Slavoj
Zizek, gdy zauwaza, ze ,W naszych rzekomo postideologicznych czasach walki ideologiczne sa
bardziej zazarte niz kiedykolwiek wcze$niej, a najbardziej zawzieta batalia toczy sie o tradycje
przesztosci”?®

Batalia ta toczy sie réwniez na polu sztuki. Jak pisze [zabela Kowalczyk, sztuka podobnie

jak historia rozumiana jako badanie przesztosci ,konstruuje obrazy przesztosci, a zarazem
poddaje je krytycznej refleksji”.!? Wielu wspotczesnych artystow explicite odnosi sie w swoich
pracach do przesztosci, eksplorujac, nierzadko krytycznie, tematy pomijane, zapomniane czy
wyparte z oficjalnych narracji historycznych oraz popularnych reprezentacji przesztosci, gdyz
s3 to tematy niewygodne, wstydliwe czy tez traumatyczne. Uprawiajg oni wiec co$ na ksztatt
dyskursu przeciw-pamieci czy tez przeciw-historii, by postuzy¢ sie terminem przejetym od
Michela Foucaulta.!! Przede wszystkim, ale nie tylko, uwaga artystdw skupia sie na pamieci

o traumatycznych i nie do konca przepracowanych doswiadczeniach II wojny $wiatowej,
szczegOlnie zas pamieci o szoah. Przyktadowo mozna by tu wymienia¢ takich twoércéw jak
Gustav Metzger, Christian Boltanski, Krzysztof Wodiczko, Elzbieta Janicka, Mirostaw Batka,
Rafat Jakubowicz czy Zbigniew Libera.

Doceniajgc wage zaréwno podejmowanej przez tych artystow trudnej przeciez problematyki,
jak rowniez towarzyszacej jej refleksji teoretycznej,'? chciatbym jednakze skupi¢ sie na kilku
wybranych pracach i projektach z szeroko pojetych sztuk (audio)wizualnych, ktére sa dla
mnie przyktadem praktykowania przeciw-pamieci w stosunku do innego*? obszaru naszej
przesztosci, obszaru, jakim sa dzieje chtopstwa zamieszkujgcego tereny panstwa polskiego.
Podjecie takiej problematyki wydaje mi sie wazne z kilku powoddéw.

Po pierwsze, zauwazmy, zZe spoteczenstwo polskie, co nie jest bynajmniej konstatacjg zbyt
odkrywczg, w przewazajacej wiekszosci ma wiejskie korzenie.!* Jeszcze w 1939 roku na wsi
mieszkato blisko 70% ludnosci kraju. Byta to w przyttaczajacej mierze ludno$¢ pochodzenia
chtopskiego. Ponad dwie trzecie dzisiejszych Polakéw wywodzi sie wiec w drugim czy
trzecim pokoleniu ze wsi. Czy o tych chtopskich korzeniach pamietamy? Czy §wiadomos¢
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chtopskich rodowodéw Polakéw ma swoje wiasciwe miejsce w polskiej pamieci zbiorowej?
0t6z, zaryzykuje teze - i to bedzie drugi powdd, dla ktdrego, jak sadze, warto jest zajac sie tg
tematyka - Ze cho¢ kwestia chtopskiej genealogii przewazajacej wiekszosci cztonkéw naszej
narodowej wspdlnoty jest kluczowa dla okreslenia naszej zbiorowej tozsamosci,*® to jednak
czesto byta ona i nadal jest marginalizowana, bagatelizowana, znieksztatcana i wypierana,

a przez to nie do konca przez nas przepracowana. Wydaje sie, ze w przypadku chtopstwa i wsi,
mamy niejednokrotnie do czynienia z jednej strony z zapominaniem i wypieraniem chtopskich
korzeni, z drugiej z utrwalaniem sie i replikowaniem w nowej formie w dominujgcym
dyskursie znieksztatconych obrazéw i narracji, mitow i stereotypéw. I cho¢ w ostatnich

paru latach odczuwalne sa w tym wzgledzie pozytywne zmiany,'® to nadal, jak sadze, polskie
spoteczenstwo ma tu jeszcze niejedng lekcje do odrobienia. Dlatego tez chciatbym postulowac
nie tylko zdystansowane przyjrzenie sie zbiorowej pamieci chtopskich korzeni, ale takze,

w duchu zaangazowanej humanistyki, jej odktamywanie, odzyskiwanie, walke o nia, ¢wiczenie
sie we wspomnianej juz przeciw-pamieci. Co wiecej, takie zdystansowane spojrzenie, majace
cechowac sie rzekomym obiektywizmem, nie wytwarza tak naprawde tego, co feministyczna
teoretyczka Donna Haraway nazywa ,wiernymi opowie$ciami o »rzeczywistym« swiecie”.'’
Haraway przekonujaco pokazuje, ze takie opowiesci da sie prowadzic¢ tylko bedac $wiadomym
swego wtasnego usytuowania, posiadania czesciowej perspektywy. Dzieki tej Swiadomosci
mozemy osiagnac przetamujaca ,mityczna boska zdolno$¢ widzenia wszystkiego znikad”,
,ucielesniong obiektywno$¢”.!® Specyfika stanowiska Haraway, ktére wydaje mi sie szczegélnie
przydatne w moim wtasnym podej$ciu do kwestii pamieci chtopskiego dziedzictwa, polega

na tym, Ze przyjmowana przez nia cze$ciowa perspektywa jest perspektywa z dotu, tj.
perspektywa uci$nionych i podporzadkowanych, w jej akurat przypadku, perspektywag
zdominowanego kobiecego podmiotu. Niemniej jednak, ustanawiajac niejako swoisty tancuch
ekwiwalencji, o ktdrym pisze z kolei Chantal Mouffe, mozna wykorzysta¢ metodologiczne
stanowisko Haraway takze na gruncie przywracania pamieci chtopskich korzeni.’* W tym
sensie, wpisujac sie takze w dyskurs memorialny prowadzony w perspektywie studiow
postkolonialnych i postzalezno$ciowych? (kolejny faricuch ekwiwalencji), pojmuje

moje badania pamieci dotyczacej chtopstwa jako cze$¢ praktyk kontrhegemonicznych,
koncentrujgcych sie, jak pisze Zuzanna Dziuban, ,na demarginalizacji pamieci grup uciszanych
badz wykluczanych”?! To za$ oznacza prowadzenie na polu pamieci swoistej ,wojny
pozycyjnej”, o ktérej méwi Mouffe w nawigzaniu do Antonio Gramsciego, a ktérej stawka
moze nie tyle jest ustanowienie na rzeczonym obszarze nowej hegemonii, ile pokazanie, ze:
,Zawsze istniejq alternatywy, ktére zostaty wykluczone przez dominujaca hegemonie i ktére
mozna urzeczywistni¢”.?* W dalszej czesci artykutu chciatbym wtasnie wskazac kilka takich
alternatyw z interesujacego mnie pola pamieci, tj. poda¢ przyktady kontrhegemonicznych
praktyk ,odpominania”* naszej chtopskiej przesztosci w obszarze szeroko pojetych sztuk
(audio)wizualnych, w szczeg6lnosci na polu grafiki, metaloplastyki, wspo6tczesnej muzyki
folkowej, teatru oraz filmu video i filmu dokumentalnego.

Jako pierwszy przyktad takiej praktyki, ktéra wrecz dostownie, a zarazem przewrotnie,
podejmuje kwestie odpominania naszej chtopskiej przesztosci, chciatbym wskazac film video
Studium z pamieci z 2014 r. jednego z ciekawszych artystow pokolenia trzydziestolatkow,
Franciszka Ortowskiego.
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1. Franciszek Ortowski, Studium z pamieci, kadr z filmu video, 2014 (fot. dzieki uprzejmosci artysty).

Praca ta powstata specjalnie na wystawe Oksymoron normalnosci w Galerii Arsenat

w Biatymstoku (13 czerweca - 10 sierpnia 2014). Byta takze prezentowana w galerii DEPO

w Istanbule, nastepnie na pierwszej przegladowej wystawie tego artysty w CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie zatytutowanej Tu na dole jest jeszcze duzo miejsca (23 pazdziernika
2015 - 10 stycznia 2016) oraz na terenie Sadeckiego Parku Etnograficznego w ramach
wystawy Pany chtopy chtopy pany, zorganizowanej w dniach 24 czerwca - 11 wrze$nia 2016
przez BWA Sokét wraz z Muzeum Okregowym w Nowym Saczu.

Na filmie widzimy jak wynajeta przez artyste profesjonalna firma sprzatajgca odkurza

i sprzata pieczotowicie skansen. Z pewnoscia - niezaleznie od intencji samego twércy?*

- mozna w stosunku do tego dziatania artystycznego zastosowac rézne strategie
interpretacyjne. Ja widze w filmie Ortowskiego podwojng gre: z jednej strony artysta zdaje
sie postulowaé przywrdocenie pamieci naszych wypieranych chtopskich korzeni, co w filmie
miatby symbolizowa¢ akt odkurzania, ale z drugiej strony, odkurza sie tu skansen, klasyczny
implant pamieci - by uzy¢ trafnego sformutowania Mariana Golki% - ktory sam w sobie
symbolizuje zmitologizowang wizje chtopstwa i jego $wiata, w gruncie rzeczy dos$¢ idylliczna.
Mozemy ja stredci¢ w hasle ,wsi spokojna wsi wesota, wsi bajecznie kolorowa”, kontaminujac
fraze mistrza Jana z Czarnolasu?® z tytutem noweli jednego z czotowych ludomanskich pisarzy
mtodopolskich Ignacego Maciejowskiego (Sewera).?’

Niejako dopelnieniem pracy Ortowskiego w zakresie krytycznego odniesienia do
zmitologizowanych wizji polskiej wsi jest z kolei wykonana w technice druku cyfrowego
grafika poznanskiego artysty, Macieja Kuraka, zatytutowana 2. Nadzieja (Sen burzuazji).
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2. Maciej Kurak, 2. Nadzieja (sen burzuazji), druk cyfrowy, 2015 (dzieki uprzejmosci artysty).

Stanowi ona cze$¢ cyklu: Wiara, nadzieja, mitosé, ktéry z Kolei jest cze$cia wiekszego projektu
Maty Katechizm realizowanego przez artyste. Praca ta byta prezentowana na wystawie
Ulotka, bedacej integralna czescia tournée wystawy Bunt - Ekspresjonizm — Transgraniczna
awangarda. Prace z berliniskiej kolekcji prof. Stanistawa Karola Kubickiego, pokazywanej

w 2015 r. w Poznaniu (nie bez kontrowers;ji?®), w Muzeum Okregowym im. Leona
Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, w Domu Kraszewskiego w Dreznie oraz we Wroctawiu,

w Dolnoslaskim Centrum Fotografii Domek Romanski.

W pracy Kuraka widzimy lekko rozmazany, sprawiajacy raczej wrazenie szkicu niz dopracowanej
grafiki, obraz samochodu ciagnacego specyficzny karawan, ktory swoim ksztattem przypomina
typowy dworek szlachecki. Wszyscy wiemy jaka role spetnia w naszym narodowym imaginarium
szlachecki dwor: jest symbolem polskosci, dostojnej tradycji, wysokiej kultury, dostojenstwa

i wyrafinowania. Dobrze by jednak byto gdybysmy takze pamietali, Ze to wtasnie dwor byt
centrum wtadzy w systemie folwarczno-panszczyznianym, ,szklanookim pajgkiem” - jak to pisat
Bruno Jasieniski w Stowie o Jakubie Szeli - zawistym w ,pajeczynie [...] p6l i parcel”, w ktorej:

»Zamotaly sie w nitkach drozyn watte muchy wie$niaczych zagrod”*

Dlatego tez praca ta jest dla mnie bardzo dobrym przyktadem tego, co mozemy nazwac ,ztym”
czy tez nawigzujac do Paula Ricoeura, niefortunnym zapomnieniem.*® Podpadajg pod nie m.in.
te sytuacje, gdy dana grupa spoteczna zdominowana kulturowo i/lub politycznie przez inng,
hegemoniczng w stosunku do tej pierwszej, zapomina swojg przesztos¢ i w konsekwencji

daje sobie implantowac jako swoje wspomnienia wizje przesztosci uksztattowana przez tegoz
hegemona.®!
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Czyz nie z taka wtasnie sytuacja mamy dzi$ do czynienia w Polsce, skoro potomkowie
panszczyznianych chtopéw, do ktérych przeciez nalezy nie tylko dzisiejsza ludno$¢ wiejska,
ale takze przewazajgca czes¢ klasy robotniczej oraz klasy sredniej, wolg identyfikowac sie

z ciemiezycielami ich przodkéw i ich symbolami, niz z losem tychze przodkéw. Nie ma tu
miejsca oczywiscie, by szczegétowo opowiadac o tym losie. Niech nam wystarczy tylko krotka,
gorzka konstatacja Wiestawa Mysliwskiego z jego btyskotliwego eseju Kres kultury chtopskiej.
Autor Kamienia na kamieniu powiada w nim, Ze szczegélne znamie chtopskiemu losowi
,hadawata wielowiekowa historia samotnos$ci, wieki niewoli i niedoli, cierpienia i milczenia,
izolacji od narodu i panstwa”.??

Kto$ mogiby jednakze zauwazy¢, ze tym Polakom, ktérzy wywodzg sie z chtopstwa, to
zapomnienie ich dziejow generalnie wychodzi koniec koncéw na dobre. Co wiecej, moze oni
sami tego pod$swiadomie chca. Mianowicie, wiedzieni jakim$ samozachowawczym instynktem,
po ludzku szukajgcy szczesScia, potomkowie eksploatowanych, pogardzanych i zniewolonych
»Chamow”3? wolg po prostu nie pamieta¢ swej przesztoéci, czy tez mowigc bardziej patetycznie
za Frankiem Ankersmitem, pragng w spos6b wzniosty odtaczy¢ sie od niej.>* Nie chcg, jak to

z kolei trafnie ujat Jakub Majmurek, ulega¢ ,reaktywnej autowiktymizacji”,** paralizujacej

ich terazniejsze dziatanie i optymistyczne spogladanie w przysztosc. Juz Fryderyk Nietzsche
moéwit, ze: , Koniecznym elementem wszelkiego dziatania jest zapomnienie”* ze: ,Pogoda,
spokojne sumienie, radosne dziatanie, ufne spojrzenie w przysztos¢ - wszystko to, tak

w przypadku jednostki, jak narodu, zalezy od tego, czy istnieje owa linia, oddzielajgca sfere
przejrzysta i jasna od nieprzeniknionego mroku; czy umie sie we wtasciwym czasie zapomnieé
i we whasciwym czasie pamietac¢”?” Potomkowie polskich chtopéw potwierdzaja wiec tylko
ogolniejsza regute, na ktérg zwraca uwage Anna Wolf-Poweska, Ze zapomina sie to, co zaktoca
poczucie wartos$ci okres$lonej wspélnoty.3®

Mozna na to odpowiedzie¢, ze nie chodzi o przypominanie chtopskim potomkom tylko

nedzy, ponizenia i zniewolenia ich przodkéw, chodzi takze o to, by przypomnie¢ im te,

moze rzadkie, chwile, kiedy to , chytrze bydlili z pany kmiecie”, by przywotac¢ stynna Satyre

na leniwych chtopow, a moze raczej, jak sugeruje Franciszek Jakubczak, Pamflet na chytrych

i buntowniczych kmieci,* kiedy przezwyciezajac strach, otwarcie przeciwstawiali sie w koricu
swoim przesladowcom.*® W tym wzgledzie zgadzam sie z og6lniejsza diagnoza wspdtczesnego
wtosko-francuskiego historyka, Enzo Traverso, autora znanej ksigzki Historia jako pole bitwy,
ktory zarzuca wspoétczesnemu dyskursowi o przesztosci jednostronno$é¢ ujecia w kwestii ofiar.
Cho¢ bowiem figura ofiary stata sie, jak pisze ten historyk, ,centrum obrazu” przesztosci, to
jednak ,wszystko odbywa sie tak, jakby wspomnienie o ofiarach nie mogto wspoétistniec¢ ze
wspomnieniem o ich walce, o ich zdobyczach i porazkach”.*!

W polskim okoto-chtopskim dyskursie na terenie literatury, sztuki czy publicystyki taka
postawa w stosunku do chtopstwa i jego losu przejawiata sie juz od dawien dawna i to wcale
nierzadko. Wspdtczujgcy ton, rozczulajgce ronienie tez nad dolg ,nieszczesliwego kmiotka”
poczawszy od wspomnianej Piesni o sobétce Kochanowskiego, przez obrazy Jana Piotra
Norblina czy opowiadania Stefana Zeromskiego niejednokrotnie tworzyty obraz chtopa-ofiary,
ktory sam nie jest w stanie zmieni¢ swojej optakanej kondycji.

Temu wta$nie wizerunkowi chtopa jako pasywnej ofiary $miato rzucita wyzwanie R.U.T.A.
(Ruch Utopii, Transcendencji, Anarchii / Reakcyjna Unia Terrorystyczno-Artystowska) -
swoisty folkowo-punkowy kolektyw muzyczno-artystyczny dziatajacy pod przewodnictwem
Macieja Szajkowskiego, znanego ze swej dziatalnosci w odnoszacym $wiatowe sukcesy
folkowym zespole Kapela ze Wsi Warszawa. R.U.T.A. faczy stare piesni chtopskie z tzw. tajnego
nurtu twdrczosci chtopskiej, méwigce o chtopskiej krzywdzie, ale i gniewie przeradzajgcym sie
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w bunt ze wspotczesna muzyka folkowa i punkowa. Do tej pory zespét wydat trzy ptyty, dwie
samodzielnie oraz jedng razem z grupa Paprika Corps.

Pod koniec 2011 r. Zzenskie cztonkinie R.U.T.A. zatozyty nowa formacje Pochwalone, rozwijajac
projekt R.U.T.A. w bardziej feministycznym kierunku, czego poktosiem byt m.in. album

Czarny War. Wszystkie wymienione ptyty wraz z grafikami, fotografiami i tekstami do nich
dotaczonymi, m.in. autorstwa znanego historyka Daniela Beauvois, poety i pisarza Jacka
Podsiadty, etnolozki Ewy Chomickiej, jak réwniez pozostate dziatania tych grup jak videoklipy,
koncerty, wywiady w prasie i telewizji, aktywno$c¢ internetowa itp. staty sie nie tylko
unikalnym wydarzeniem muzyczno-artystycznym, ale takze kulturowym, istotnym wktadem
w od$wiezenie dyskusji na temat trwajgcej setki lat na ziemiach polskich, litewskich i ruskich
eksploatacji chtopéw w systemie poddanczo-panszczyznianym, na temat Zrddet ciagle
obecnych podziatéw spotecznych na ,panéw” i ,chaméw”. Przede wszystkim jednak R.U.T.A.

i Pochwalone przypomniaty, ze chtopi nie byli li tylko wspomnianymi powyzej biernymi
ofiarami, ktére pasywnie godzily sie ze swym para-niewolniczym losem, ale ktérzy takze
potrafili sie buntowacé.*?

Najbardziej spektakularng forme bunt ten przybrat podczas tzw. rabacji galicyjskiej

z 1846 r,, wydarzenia, ktore obrosto jedna z najczarniejszych legend w naszej

historii, bedac przedstawiane jako barbarzynska rzez dokonana na szykujacej sie do
narodowowyzwolenczego powstania szlachcie rekami zmanipulowanego przez urzednikow
austriackich prymitywnego chtopstwa pod wodza Jakuba Szeli. Ale obok tej czarnej legendy
funkcjonowata w czesSci $rodowiska chtopskiego, a pdzniej przede wszystkim w §rodowiskach
lewicowych, ,biata” legenda o chtopach rabacyjnych i Szeli-bohaterze walki z panami.

W naszych czasach legenda ta zostata szczegdlnie mocno przypomniana przez Pawta
Demirskiego i Monike Strzepke, ,profesjonalnych prowokatoréw polskiego teatru”,** sztuka
W imie Jakuba S., napisang przez tego pierwszego, a wyrezyserowang przez te druga w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie. To wielokrotnie nagradzane przedstawienie, wystawione

po raz pierwszy w 2011 r. i jeszcze w 2015 obecne na afiszu, cho¢ zrobione w konwencji
buffo, méwi wiele o nas i naszych problemach z pamiecia, a przez to z tozsamoscia. Demirski
i Strzepka przywotuja figure Szeli, Swietnie zagrang przez Krzysztofa Dracza, nie tylko po to,
by odstoni¢ nasze chtopskie korzenie, ale takze by uczyni¢ go symbolem dzisiejszej opozycji
wobec neoliberalnego porzadku, symbolem walki o ,ostateczny krach systemu korporacji”.
A mianowicie, z lepszym lub gorszym skutkiem - mozna sie o to ktéci¢ - prébuja zbudowacé
analogie pomiedzy sytuacjg galicyjskich chtopéw na kroétko przed zniesieniem panszczyzny,
a prekaryjna kondycjg ich dzisiejszych potomkéw uwiezionych w sidtach neoliberalnego
systemu.

Szela w sztuce powraca takze, by ustanowi¢ $wieto zniesienia panszczyzny. W jednej ze
scen powiada: ,wy macie swoje tam kieliszki na czwartego czerwca toasty / a ja mam
swoje / i sie nam te $wieta na kalendarze nie naktadajg”. Jak wiadomo, w Polsce 4 czerwca,
w rocznice cze$ciowo wolnych wyboréw z 1989 r., obchodzony jest Dziert Wolnosci i Praw
Obywatelskich. Szela postulujac ustanowienie ,ludowego” kontr-§wieta staje sie w oczach
Strzepki i Demirskiego wyzwalaczem przeciw-pamieci, co zresztg autorzy spektaklu
potwierdzaja expressis verbis, gdy pisza w tek$cie anonsujacym przedstawienie na stronie
Teatru Dramatycznego co nastepuje:
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3. Oktadki ptyt: R.U.T.A, Gore. Piesni buntu i niedoli XVI - XX wieku (2011), Na Uschod. Wolnos¢ albo $mier¢ (2012); R.U.T.A.

i Paprika Korps, 400 lat (2013), Pochwalone, Czarny War (2011). Fot. B. Wasiewicz.

4. Krzysztof Dracz jako Jakub Szela, kadr z przedstawienia W imie Jakuba S. Pawta Demirskiego w rezyserii Moniki Strzepki,
koprodukcja Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy im. Gustawa Holoubka i Teatru Laznia Nowa w Krakowie, premiera:
grudzien 2011. Fot. B. Sowa (fot. dzieki uprzejmosci Teatru Dramatycznego).

5. Daniel Rycharski, Brama na 150. rocznice zniesienia pariszczyzny, 2014 (fot. dzieki uprzejmosci artysty).

6. Anna Czuz, projekt plakatu do filmu dokumentalnego Niepamiec, rez. Piotr Brozek, 2014 (fot. dzieki uprzejmosci Magdy

Barteckiej).
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,Wiekszos¢ polskiego spoteczenstwa ma korzenie na wsi. Ale nie tej dworkowo-
ziemianskiej, tylko tej duszonej panszczyzng, tej chtopskiej, tej chamskiej. Dlaczego
w takim razie w kalendarzu polskich §wigt nie ma $wieta zniesienia panszczyzny? Czy
wolimy mysle¢ o sobie jako o potomkach tej ,lepszej”, szlacheckiej czesci narodu?” *

Ten postulat teatralnego Szeli, by ustanowic swieto zniesienia panszczyzny, zostat faktycznie
podchwycony i jest promowany przez cztonkdw Stowarzyszenia Folkowisko, ktérzy od
pewnego czasu zbierajg w Internecie podpisy pod ustanowieniem 15 kwietnia Dniem
Wolnosci Chtopskiej. Tego dnia 1864 roku zostata zniesiona panszczyzna oraz dokonato sie
uwtaszczenie chtopéw w zaborze rosyjskim, czego okragta, 150 rocznice obchodzilismy,

a raczej powinnismy obchodzi¢,* w 2014 roku. Powinni$my, gdyz ani Sejm, ani prezydent,
ani rzad, ani partie (nawet PSL), ani mainstreamowe media (poza paroma nielicznymi
wyjatkami*®) nawet nie prébowaty przypomnie¢ o tym wydarzeniu. Tak to zyskata konkretne
empiryczne potwierdzenie, pewnie nie pierwsze i nie ostatnie, ogélniejsza diagnoza

polskiej pamieci wyrazona przez Roberta Trabe, jednego z czotowych polskich historykéw
zajmujacych sie pamiecia zbiorowa: ,Problemem ciagle aktualnym jest fakt, ze chcieliby$my
chetnie wspomina¢ chwile chwaty i zwyciestw, natomiast ciagle zbyt mato jesteSmy gotowi
pamietac o sprawach dla nas wstydliwych badz niewygodnych”.*’” Zniesienie poddanstwa

i panszczyzny oraz uwtaszczenie, dla samych chtopéw bez watpienia wydarzenia jak
najbardziej pozytywne, o tyle sa niewygodne dla dzisiejszych polskich elit symbolicznych,

Ze po pierwsze przypominajg o zniewoleniu i eksploatacji ekonomicznej przewazajacej
czesci cztonkéw spoteczenstwa przez nieliczng i uprzywilejowana szlachecka elite, po drugie,
przypominaja, ze kres temu para-niewolniczemu systemowi potozyli zaborcy.*® To wszystko
dekonstruuje oficjalng narracje o uciemiezeniu catego narodu przez obce i wrogie mu potegi,
a jak stusznie zauwaza Zygmunt Bauman, wtasciwie wszystkie pafistwa narodowe - nie jest
wiec to tylko polska specyfika - ,robig, co moga by zdyskredytowac lub wyciszy¢ pamiec¢
zdarzen rozsadzajgcych postulowang sp6jnos¢ narodowej tradycji”.*” Na szczeScie, w panstwie
demokratycznym, a do takich Polska w 2014 r. nalezata i nadal, jak mam nadzieje, nalezy,
polityka pamieci nie jest li tylko kontrolowana i reglamentowana przez wiladze, ale, jak juz
wspomniatem, mogg ja uprawia¢ podmioty pamieci opozycyjne wobec hegemonicznego
dyskursu. Jednym z waznych obszaréw aktywizowania sie takich podmiotdw jest pewnoscia
sztuka. I o ile elity wiadzy wszystkich szczebli przemilczaty wyzej wspomniang rocznice,

o tyle polski artworld, wprawdzie z czasowym poslizgiem i na obczyZnie, to jednak, czy tez
raczej na szczescie, o niej nie zapomniat. Mam tu przede wszystkim na mysli wystawe Into
the Country w galerii SALT Ulus w Ankarze (11 wrze$nia - 1 listopada 2014). Przygotowana
przez Lukasza Rondude wtasnie z okazji zniesienia panszczyzny w Kroélestwie Polskim,

byta pierwszym eventem podczas czteromiesiecznej wspdtpracy miedzy Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, a tureckim SALT, zrealizowanym w ramach programu kulturalnego
obchod6éw 600-lecia polsko-tureckich stosunkéw dyplomatycznych w 2014 roku. Pokazano
na niej prace artystow odwotujacych sie w swej twérczosci do tematyki wiejskiej takich,

jak Slavs and Tatars, Fatma Bucak, Honorata Martin, Michat Lagowski, Krzysztof Maniak,
przywolywany juz kolektyw R.U.T.A. oraz Daniel Rycharski.>° Niejako pars pro toto chciatbym
tu kréotko wspomnie¢ o tym ostatnim artyscie,** ktory chyba najbardziej bezposrednio odnidst
sie do tego ,najwazniejszego wypadku w historii chtopéw polskich”%? jak nazwat swego
czasu uwtaszczenie i zniesienie panszczyzny nestor polskich pozytywistow, Aleksander
Swietochowski, wykonujac instalacje zatytutowang Brama na 150. rocznice zniesienia
pariszczyzny, nie pokazang wprawdzie w Ankarze,* gdyz artysta ukonczyt ja w pazdzierniku
2014 r., a wiec juz po otwarciu wystawy, ale za to prezentowang w Polsce m.in. na wystawie
,Salon Odrzuconych” w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie (5 kwietnia - 22 maja 2016).5*
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Jesli wiasciwie odczytuje intencje Rycharskiego, zespawana z metalowych, pomalowanych

na rézne kolory pretdéw, teczowa brama z duzym zaokraglonym w gérnych rogach przejsciem,
nad ktérym artysta umiescit napis ,1864-2014. 150 ROCZNICA ZNIESIENIA PANSZCZYZNY”,
z jednej strony symbolizuje chtopska niewole: metalowe prety nasuwaja bezposrednie
skojarzenia z wieziennymi kratami, z drugiej, wskazuje na jej koniec, czego symbolem s3
teczowe barwy, niewatpliwie kojarzgce sie z Teczqg Julity Wojcik,*® przede wszystkim za$
centralne wolne przejscie czy tez raczej wyjscie ,z domu niewoli”.

Rycharski probujac ,odpomnie¢” zniesienie panszczyzny, przetamac swoista zmowe milczenia
w tej kwestii,* idzie w sukurs dziatan podejmowanych przez wspomniane juz srodowisko
skupione wokét stowarzyszenia Folkowisko, ktére oprocz przywotanej akeji zbierania
podpiséw, wyszto takze z inicjatywa nakrecenia pierwszego polskiego filmu dokumentalnego
o panszczyznie. Film zatytutowany znaczaco Niepamieé zostat zrealizowany dzieki wsparciu
panstwowej instytucji - Muzeum Historii Polski, co warto podkresli¢, poniewaz pokazuje to,
ze alternatywne wizje historii nie tylko, Ze moga by¢ swobodnie wyrazane, co w liberalnej
demokracji, wydaje sie by¢, przynajmniej teoretycznie, rzecza oczywista, lecz takze moga
znalez¢ wsparcie ze strony oficjalnej, finansowanej przez wtadze instytucji, co z kolei nie
zdarza sie zbyt czesto.

Film, wyrezyserowany przez Piotra Brozka, absolwenta gdanskiej ASP oraz Gdynskiej

Szkoty Filmowej, miat swojg prapremiere w grudniu 2014 roku w Gorajcu, wsi na Roztoczu
Wschodnim, siedzibie Stowarzyszenia, za$ premiere ogélnopolska w styczniu 2015 r.

w Warszawie w Mazowieckim Centrum Kultury. Do tej pory odbyto sie kilkanascie jego
publicznych pokazéw w gtéwnych miastach Polski, m.in. Krakowie, Lublinie, L.odzi, Poznaniu
i Gdansku. Kazdemu pokazowi towarzyszyta zawsze, niekiedy bardzo goraca, dyskusja.>”

Brozek zrezygnowat z tradycyjnej formy historycznego filmu dokumentalnego

z rekonstruowaniem przeszto$ci, wypowiedziami historykéw, itp., zamiast tego przedstawit
wsp6lng podréz dwoéjki mtodych ludzi - wywodzacej sie z rodziny chtopskiej Magdy
Barteckiej, jednej z gtéwnych pomystodawczyn filmu, oraz majacego szlacheckie korzenie
hrabiego Franciszka Antoniego Led6chowskiego - na podkarpacka i lubelska wies. Podroéz

te odbywaja niejako w trzech wymiarach: w przestrzeni, czasie oraz, jesli mozna tak
powiedzie¢, po zakamarkach swoich dusz, prébujgc odpowiedzie¢ na pytania: czy pochodzenie
decyduje o tym, kim jesteSmy? Co wiemy o naszej przesztosci? Do jakiego stopnia stare
spoteczne podzialy wptywaja na nasza obecng sytuacje? Czy - jak by sie wydawato tak

daleka juz przesztos¢, jaka byty czasy panszczyzniane - wciaz jest obecna i uwidacznia

sie w jezyku i praktykach cielesnych, takich jak np. sposoby ubierania sie, poruszania,
przyjmowania okres$lonych p6z, zachowania w okreslonych sytuacjach itd. czyli generalizujac,
w zréznicowanych ways of life?

Widzac w dziataniach Folkowiska, jak i tych wcze$niej wspomnianych projektach, swoiste
praktykowanie przeciw-pamieci, jak réwniez szanse na utworzenie, jak to swego czasu
nazwatem, metachtopskiej wspdlnoty (a raczej wspdlnot) postpamieci,*® nalezy jednak zdawac
sobie takze sprawe z zagrozen, jakie tego typu kontrhegemoniczne praktyki komemoratywne
niosg ze soba.’® O jednym z nich juz pisalem, wskazujgc na niebezpieczenstwo reaktywnej
autowiktymizacji, stawianie siebie w pozycji ofiar, czy raczej w tym przypadku potomkéw
ofiar, co moze m.in. prowadzi¢ do wytwarzania sie resentymentu, uczucia bynajmniej
niebudujgcego, a raczej zatruwajacego zarowno egzystencje indywidualna, jak i zbiorowa. Inne
niebezpieczenstwo, na ktére mozna by wskaza¢, to konfrontacyjny czy wrecz konfliktogenny
charakter przynajmniej niektérych wymienionych tu projektéw. Czy polskiemu spoteczenstwu
i tak juz bardzo podzielonemu potrzebna jest kolejna wojna o pamiec? Czy nie lepiej uprawiac
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bardziej koncyliacyjna polityke historyczng, szukajac w przesztosci tego, co nas taczy niz tego
co dzieli? Czy uruchamianie kolejnego wiktymizacyjnego dyskursu nie bedzie prowadzi¢ do
checi szukania winnych, a w dalszej perspektywie do préb wywarcia odwetu, na tych, ktérzy
za winnych zostang uznani?

Zemsta potmiskow nie napetni wszakze,

bo gdy gwattownym odwracaniem §wiatéw
jeli sie bawi¢ pospdlstwo i pany

- uciekt czas siewdw, przeszty sianokosy

I chude krowy pod néz poszty dzisiaj.

Jutro p6tmiski moga zostac puste,

- zboza i gwozdzi braknie Republice.®®

Starajgc sie, przynajmniej cze$ciowo, odsunac te, skadinad uzasadnione, obawy, chciatbym
wskaza¢, przywotujac znéw Chantal Moulffe, ze w ,radykalnej i pluralistycznej demokracji”, do
jakiej, jak mam nadzieje, ciagle aspirujemy, konflikty, takze konflikty zwalczajacych sie pamieci,
sg nieuniknione.®* Zdaniem Mouffe musimy przyja¢ do wiadomosci, ze niejednokrotnie
kulturowe i artystyczne praktyki, bedgce wszak istotnymi dziataniami w przestrzeni
publicznej, ,konfrontuja sie bez jakiejkolwiek mozliwosci, by w koncu sie pogodzi¢”.®? To
czego w tej sytuacji realnie powinni$my sobie zyczy¢, to nie mirazu jakiego$ powszechnego
pojednania i zgody, lecz uskutecznienia tego, co za Jacques’em Derridg Mouffe okre$la mianem
,wrogogos$cinno$ci” (hostipitality), rozumiejac ja jako przestrzen, ,w ktérej dochodzi do
agonistycznego spotkania rozmaitosSci biegunéw wchodzacych ze soba w kontakt bez dazenia
do bycia nadrzednym ze strony zadnego z nich”.t®* W interesujagcym mnie konteksScie pamieci
oznacza to uznanie jej pluralistycznego charakteru, czyli pogodzenie sie z réznorodnoscia,
nierzadko sprzecznych, wizji przesztosci. Jest to zreszta naturalng konsekwencja procesow,
ktére Pierre Nora, jeden z czotowych badaczy pamieci, okreslit mianem , demokratyzacji
historii”,** przez co rozumiat pojawienie sie réznego rodzaju proceséw ,dekolonizacji”,
pojmowane;j szeroko, nie tylko jako emancypacja spoteczenstw dawnych kolonii, ale

takze wyzwalania sie w spoteczenstwach zachodnich mniejszosci religijnych, etnicznych,
seksualnych, grup spotecznie uposledzonych czy srodowisk prowincjonalnych, ktdére zaczety
glo$no mowi¢, ze ,My tez mamy juz przesztos¢”, by przywotac tytut ksigzki Pawta Mo$cickiego
o Guy Debordzie i jego rozumieniu historii.®* Do nich zaliczajg sie takze, wspoiczesne
Srodowiska chtopskie, postchtopskie i metachtopskie. Cho¢ sg one oczywiscie niezwykle
zréznicowane, niemniej jednak majg wspdlne chtopskie dziedzictwo, ktérego nie ma co sie
wstydzi¢ i osuwac¢ w niepamiec. To za$ nie oznacza bynajmniej, ze dziedzictwo to winno

by¢ tylko przedmiotem afirmacji, ale takze, a moze nawet przede wszystkim, przedmiotem
krytycznego namystu, rowniez na polu wspotczesnej sztuki, czy tez szerzej, kultury, co

w ograniczonym zakresie, staratem sie w niniejszym tekscie pokazac.

Miejscem umozliwiajgcym taki krytyczny namyst, a co za tym idzie takze wyzej wspomniang
konfrontacje réznych, niejednokrotnie mocno spolaryzowanych, stanowisk, powinna by¢
réwniez wspoétczesna akademia, w ktérej programach winny sie znalez¢ dziatania (warsztaty,
wyktady, pokazy filmowe z panelami dyskusyjnymi itp.) pomagajace studentom zmierzyc¢ sie
z ich (zbiorowaq) przesztoscia, w szczegodlnosci, tg niechciang, wyparta i marginalizowang, jaka
jest na przyktad omawiana tu przeze mnie przesztos$¢ chtopska polskiego spoteczenstwa. Jest
to o tyle wazne, ze jak juz wskazatem wczeéniej, przesztos$¢ (pamiec o niej) konstytuuje nasza

......

dla naszego samookre$lenia zaréwno jednostkowego, jak i kolektywnego.%
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Jest jeszcze inny istotny aspekt tego odpominania zmarginalizowanych obszaréw przesztosci,
w ktérym rola akademii - pojmowanej jako wspdlnota, w tym tez wspdlnota pokolen - moze
by¢ znaczaca. Ot6z, chciatbym zwrdéci¢ uwage, ze te krotko tu przeze mnie omdwione dziatania
artystyczne i kulturowe, posiadaja takze pewien istotny wymiar etyczny, a nawet religijny
(sic!). Mianowicie bedac swoistym ¢wiczeniem sie w przeciw-pamieci, koncentrujacym sie, jak
raz jeszcze za Zuzanng Dziuban powtorze, ,na demarginalizacji pamieci grup uciszanych badz
wykluczanych”®” dziatania te mozna potraktowac jako prébe realizacji tego, co odwotujac sie
do mysli Waltera Benjamina, mozemy okresli¢ mianem solidarnosci anamnetycznej. Oznacza
ona, jak to wytuszcza Tomasz Majewski, ,solidarng pamie¢ wspétczesnych o zdarzeniach,
ktérych nie mozna naprawi¢”.®® Nawiazujac do tej idei, Jiirgen Habermas w Filozoficznym
dyskursie nowoczesnosci, pisze, ze ,terazniejsze pokolenie odpowiedzialne jest nie tylko

za los przyszlych pokolen, ale takze za krzywde pokolen minionych”.®® Dla samego Benjamina
implikowato to swoisty rodzaj wspominania, majacy wrecz wymiar eschatologiczno-
mesjanistyczny, w ktéorym ,,dane jest nam do$wiadczenie wzbraniajace pojmowania historii

w sposodb z gruntu ateologiczny”,’® to znaczy bez odniesienia jej do porzadku pojednania

i zbawienia, co oznaczato dlan przede wszystkim obowiazek oddania sprawiedliwosci
pomijanym w Historii pisanej przez duze H. W jednej ze stynnych tez swego szkicu O pojeciu
historii Benjamin pisat:

,Przesztos¢ niesie w sobie tajemny wskaznik, ktéry Kieruje jej uwage na zbawienie.
Czy nie czujemy musniecia powietrza, ktore otaczato ludzi wcze$niej zyjacych? Czy
w gtosach, ktérym naktaniamy ucha, nie brzmi echo gtosu tych, co zamilkli (...)? Jesli
jest wlasnie tak, to istnieje tajemne sprzysiezenie miedzy pokoleniami minionymi
i pokoleniem naszym. To my byliSmy oczekiwani na ziemi. To nam dana jest - jak
kazdemu pokoleniu przed nami - staba sita mesjanistyczna. I to o nig przesztos¢

zgtasza roszczenia. Nie mozna tego roszczenia tatwo oddali¢.””!

Zwazywszy na nasze zsekularyzowane czasy, (cho¢ taka diagnoza jest juz dzi$ dos¢
problematyczna’?), nietatwo jest przystac na taka ,teologiczng” interpretacje solidarnosci
anamnetycznej. Nie jestem takze pewien czy prezentowani tu przeze mnie twoércy i aktywisci
zgodziliby sie z taka postsekularna wyktadnig ich dziatan. Ale czy to oznacza, Ze nie jesteSmy
juz w stanie wstuchiwac sie w ,echo gtosu tych, co zamilkli”, w szczeg6lnosci za§ w echo gtosu
tych opuszczonych przez nasza pamie¢, jakimi byli m.in. nasi chtopscy przodkowie, gtosu ich
niedoli, ale takze, a moze przede wszystkim, walki? Pozostawiam to pytaniem otwartym.

Przypisy

! Pojecie ,pamieci zbiorowej”, odgrywajace w moim tekscie role kluczowa, cho¢ wydaje sie intuicyjnie jasne, rodzi jednak problemy.
Po pierwsze, nie tylko, Ze jest uzywane w wielu, nie zawsze zbliZonych znaczeniach, to dodatkowo tresci, ktére ono obejmuje,
wystepuja takze pod innymi nazwami, takimi jak ,pamie¢ spoteczna”, ,pamiec¢ historyczna”, ,pamiec¢ kolektywna”, ,pamie¢
kulturowa”, ,pamie¢ przesztosci”, ,zbiorowe pamietanie”, ,Swiadomo$¢ historyczna’, ,zywa historia” czy wreszcie ,tradycja”.

Daleki od tego by traktowac je jako synonimy, przychylam si¢ do pogladu Magdaleny Saryusz-Wolskiej, ,ze wielo$¢ tych okreslen
nalezy postrzegac raczej w kategoriach Wittgensteinowskiej rodziny znaczen niz osobnych, precyzyjnie zakreslonych terminow”
(M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach, Warszawa 2011, s. 24.). Po drugie, wielu badaczy

ma w ogole watpliwosci co do sensownosci postugiwania si¢ tym terminem, twierdzac, ze o pamigci mozemy moéwic jedynie

w sensie indywidualnym. Zob. zwtaszcza artykut J. Jedlickiego O pamieci zbiorowej: przypadek polski, [w:] Polsko-niemieckie miejsca
pamieci. Tom 4. Refleksje metodologiczne, red. R. Traba i H. H. Hahn, Warszawa 2013, s. 161-169. Biorac pod uwage te watpliwosci,
przychylam sie do postulatu wigkszo$ci badaczy pamieci zbiorowej, by unikac jej hipostazowania i zdawac sobie sprawe z tego ze,
jak zauwaza Lech M. Nijakowski, istnieje ona w sensie ontologicznym jedynie jako zapisy na réznych nosnikach informacji oraz jako
$lady pamieci w umystach ludzi (zob. L. M. Nijakowski, Polska polityka pamigci. Esej socjologiczny, Warszawa 2008, s. 39.). Dlatego
tez sktonny jestem zaakceptowac propozycje Paula Ricoeura by przyjac idee zbiorowej $wiadomosci i bedaca jej konstytutywnym
elementem idee zbiorowej pamieci jako pojecia operacyjne bez nadawania im tre$ci substancjalnej. Zob. P. Ricoeur, Pamiec¢

- zapomnienie - historia, thum. J. Migasinski, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, red. K. Michalski,
Warszawa-Krakow 1995, s. 27. Na temat ontologicznego statusu pamieci zbiorowej zob. takze m.in. B. Szacka, Czas przeszty, pamiec,
mit, Warszawa 2006, s. 41-45; P. T. Kwiatkowski, Pamie¢ zbiorowa spoteczeristwa polskiego w okresie transformacji, Warszawa 2008,
s.18-21.

2 Zob. M. Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, ttum. M. Bucholc, Warszawa 2010.
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3 Zob. na ten temat Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska i R. Traba, Warszawa 2014, s. 557-558. Tam
tez podana jest odpowiednia literatura dotyczaca tego zagadnienia.

*]. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, thum. A. Kryczynska-
Pham, Warszawa 2008, s. 27.

5 0 wplywie obchodzenia waznych rocznic na publiczny dyskurs o przeszto$ci i debaty historyczne pisze B. Korzeniewski w pracy
Transformacja pamieci. Przewarto$ciowania w pamieci przesztosci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego
o przesztosci w Polsce po 1989 roku, Poznan 2010, s. 192 nn.

¢ Obszernie w ujeciu socjologicznym na temat zjawiska rekonstrukeji historycznych pisze P. T. Kwiatkowski, Pamiec¢ zbiorowa..., dz.
cyt., s. 110-185.

7 Zob. na ten temat celne uwagi Jacka Nowaka w artykule Narracje grup mniejszosciowych wobec dominujqcego dyskursu wiekszosci,
[w:] Przesztos$é w dyskursie publicznym, red. A. Szpocinski, Warszawa 2013, s. 227-228.

8 Eldon League zatozona przez studenta prawa Neila Hamiltona na Uniwersytecie Cambridge we wczesnych latach
siedemdziesiatych XX w., byta ultrakonserwatywna organizacja traktujaca jednakze swoj konserwatyzm z duzym
przymruzeniem oka i specyficznie brytyjskim poczuciem humoru. Umieszczajac ideat dobrego Zycia, zaréwno w wymiarze
indywidualnym, jak i spotecznym, w przesztosci, jej cztonkowie deklarowali np., Ze ,Wierzymy w system feudalny. [...] Sadzimy,
ze czynit ludzi szczesliwszymi” czy tez ,,Chcemy obali¢ wiek XX, zwlaszcza silnik spalinowy oraz plastik”. Cyt za: Would

Abolish 20th Century And Its Plastic, ,The Hour” 1978, 15 marca, s. 35, dostep: 19 lutego 2016, https://news.google.com/
newspapers?nid=1916&dat=19780315&id=eO8pAAAAIBA]&sjid=Pm4FAAAAIBA]&pg=965,2753926&hl=pl. Informacje o Eldon
League zawdzigczam ksiazce Marka Zalewskiego Formy pamieci, Gdarisk 2004, s. 176.

9S. Zizek, Miedzy demokracjq a boskq przemocg, [w:] G. Agamben i in., Co dalej z demokracjg?, ttum. M. Kowalska, Warszawa 2012, s.
135.

1 Modi memorandi..., dz. cyt, s. 465.

11 Zob. M. Foucault, Trzeba broni¢ spoteczeristwa. Wyktady w Collége de France, 1976, thum. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 71-89.
W polskim dyskursie pamieciologicznym zblizonym terminem , kontr-pamie¢” postuguje sie m.in. Stawomir Kapralski odnosnie
romskiej pamieci zbiorowej. Zob. np. tegoz, Nardd z popiotéw. Pamiec zagtady a tozsamos¢é Roméw, Warszawa 2012, s. 55. Wiecej
na temat pojecia ,przeciw-pamieci” zob. hasto , Przeciw-pamie¢”, [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s. 396-403.

12 Szczegolnie godna polecenia jest tu praca I. Kowalczyk, Podréz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce
krytycznej, Warszawa 2010, gdzie w sposob wnikliwy i wyczerpujacy oméwiona zostata pod tym katem tworczos¢ wiekszosci
wymienionych przeze mnie artystéw. Zob. takze K. Bojarska, Obecnos¢ Zagtady w twdrczosci polskich artystéw, 29 maja 2007,
http://culture.pl/pl/artykul/obecnosc-zaglady-w-tworczosci-polskich-artystow.

13 Innego nie oznacza bynajmniej, Ze nie powiazanego z tym wcze$niej wspomnianym obszarem. Otwiera sie tu caty konglomerat
skomplikowanych zagadnien, ktérymi w niniejszym artykule blizej nie bede si¢ zajmowalt, a zwigzanych z sytuacja wsi podczas
okupacji, zar6wno hitlerowskiej, jak i sowieckiej oraz nierzadko trudnymi relacjami chtopsko-zydowskimi, nie tylko w okresie
trwania Zagtady, ale takze przed i po niej. Ze byty to relacje trudne, ktére, wywodzace sie w duzej mierze z chtopstwa, spoteczenistwo
polskie nadal jeszcze nie w petni przepracowato, pokazuje dyskusja nad publikacjami Jana Tomasza Grossa, w szczeg6lno$ci wokét
Sgsiadéw. Historia zagtady zydowskiego miasteczka, Sejny 2000, Strachu. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej
zapasci, Krakéw 2008 i Ztotych zniw. Rzecz o tym, co sie dziato na obrzezach zaglady Zydéw, Krakéw 2011, jak réwniez wokét filmu
Wtadystawa Pasikowskiego Poktosie (2012) oraz Idy (2013) Pawta Pawlikowskiego. Takze ksiazka A. Ledera Przesniona rewolucja.
Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa 2014, byta préba zmierzenia sie z ta nietatwa i wywotujaca wiele emocji i kontrowers;ji
problematyka. Nie mozna jednak od niej ucieka¢, nie mozna uchyla¢ sie od odpowiedzi na wazne pytanie, ktére postawit rok przed
publikacja ksiazki Ledera Wojciech Burszta: ,Wbrew temu, co pisze si¢ 0 wspdlnotowosci chtopéw, ich przywiazaniu do wartosci
odwiecznych i przyrodzonej jakoby madrosci zbiorowej, trzeba dzis$ zapyta¢: jak wie$ zdata egzamin z wlasnego cztowieczenstwa [...]
w momencie, kiedy zagrozenia wtasnej egzystencji skonfrontowane zostaly z planowana zagtada najblizszych obcych, a wiec Zydéw”.
(W.J. Burszta, Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z popnacjonalizmem w tle, Warszawa 2013, s. 241.). Zdajac sobie sprawe z tego,

Ze samo postawienie tej kwestii, moze rodzi¢ zarzut modnego (?) wpisywania sie, w skwapliwie podchwytywana i nagtasniang
przez neoliberalne zachodnie elity i kontrolowane przez nie media, narracje samobiczowania, ,kalania wtasnego gniazda”, nierzadka
wisréd polskich elit kompradorskich, chciatbym po pierwsze powiedzie¢, ze wielokrotnie wie$ ten egzamin zdata. Co bynajmniej nie
oznacza, i to po drugie, ze nalezy przemilczac i wypierac te bolesne sytuacje, kiedy jednak wie$ czy tez méwiac bardziej konkretnie
okreslone wspélnoty wiejskie i ich cztonkowie niestety w tym wzgledzie zawiedli. Czyz bowiem nie miat racji Norwid, gdy pytat,Czy
ten ptak kala gniazdo, co je kala, / Czy ten, co méwic o tym nie pozwala?” (C. Norwid, [Czy ten ptak kala gniazdo, co je kala] (1856),
[w:], Tenze, Dzieta wybrane.1. Wiersze, wybrat i objasnit. ]. W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 432.).

1*Klasycznym tekstem stawiajacym i z powodzeniem bronigcym tezy, Ze spoteczenstwo polskie jest spoteczenstwem chtopskim jest
artykut J. Wasilewskiego, Spoteczeristwo polskie, spoteczeristwo chtopskie, ,Studia Socjologiczne” 1986, nr 3 (102), s. 39-56.

15 Na oczywiste powigzanie pamieci z tozsamo$cia zwracaja uwage wszyscy, ktorzy zajmujg sie ta problematyka. Niech niejako
pars pro toto postuza nam tu stowa Leszka Kotakowskiego, ktéry jasno skonstatowat: ,Nie ma sporu co do tego, Ze pamie¢

jest warunkiem poczucia tozsamo$ci, zaréwno jednostkowej, jak zbiorowej, ze jesteSmy sobg dzieki temu, ze unosimy wtasna
przeszto$¢ jako wtasng, ze pamietana osobowa historia, jakkolwiek petna luk i znieksztatcen, jest sama wtasnie osobg” (L.
Kotakowski, Mini wyktady o maxi sprawach. Trzy serie, Krakéw 2009, s. 248-249.).

16 M.in. za sprawa do$¢ burzliwej debaty na temat chtopskich korzeni polskiej tozsamosci, jaka zaczeta toczy¢ sie w mediach,
przede wszystkim na famach polskiej prasy, od roku 2011, z punktem szczytowym w 2012 r., m.in. w ,Znaku”, ,Gazecie Wyborczej”,
nieistniejacym juz ,Przekroju”, ,Rzeczypospolitej” ,Uwazam Rze” oraz ,Krytyce Politycznej”. Debata ta w duzej mierze zostata
wywotana gto$nym przedstawieniem W imie Jakuba S. Pawta Demirskiego i Moniki Strzepki, ale takze aktywno$cia muzykéw
zrzeszonych wokét projektu R.U.TA. (o obu tych dziataniach pisze dalej w tekscie gtéownym). Nie bez znaczenia na jej powstanie
miata takze publikacja glosnej ksiazki Jana Sowy Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formgq, Krakow

2011, w ktérej autor prébowat przepisa¢ w nowy sposob historie Polski oraz opisac jej spoteczno-kulturowa tozsamosé, mocno
rozbudowujac watek chtopski, przy pomocy psychoanalizy Lacanowskiej, teorii systeméw-§wiatow, studiow postkolonialnych i last
but not least teorii hegemonii. Do tych pozytywnych zmian w zakresie przywracania pamieci chtopskiego dziedzictwa przyczynia
sie takze artworld poprzez dziatania poszczegélnych artystow oraz organizacje wystaw poruszajacych wiejska tematyke, o czym
takze pisze dalej w niniejszym tekscie.

17 D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy, thum. A. Czarnacka,
Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego 2008, s. 7, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf.
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18 Tamze, s. 10.

1 Mouffe méwiac o taricuchu ekwiwalencji ma na mysli dezyderat wysuwany w stosunku do réznorodnych podmiotéw poddanych
hegemonii, aby przy okreslaniu celéw swoich dziatan, brali pod uwage takze cele innych grup podporzadkowanych. Zob. Ch. Mouffe,
Agonistyka. Polityczne myslenie o Swiecie, thum. B. Szelewa, Warszawa 2015, s. 136.

20 Czes¢ polskich badaczy zajmujacych sie studiami postkolonialnymi zgtaszajac watpliwosci co do opisywania kondycji
postkolonialnej/postzaleznos$ciowej, w jakiej znajdowata/znajduje sie Polska przede wszystkim jako skutku zaboréw, a nastepnie
sowieckiej dominacji, jest zdania, ze narzedzia teorii postkolonialnej w polskich warunkach trzeba zastosowa¢ zwtaszcza do

opisu relacji wewnetrznych miedzy wsia a dworem, ze mutatis mutandis, sytuacja chtopéw w Rzeczypospolitej szlacheckiej, i to
zaréwno na ziemiach etnicznie polskich, jak i Kresach, byta podobna do podbitej ludnos$ci w krajach kolonialnych, a nawet, sugeruja
niektdrzy, az do czasu zniesienia poddanstwa i panszczyzny przez zaborcéw, do pozycji czarnych niewolnikéw na plantacjach

w Brazylii czy Stanach Zjednoczonych. Zob. wiecej na ten temat J. Sowa, Fantomowe ciato..., dz. cyt., passim; K. Chmielewska, Tak

i nie. Meandry polskiego dyskursu postkolonialnego i postzaleznosciowego, [w:] (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs
postzaleznosciowy dawniej i dzis, red. H. Gosk i E. Kraskowska, Krakéw 2013, s. 559-574.

2 Modi memorandi..., dz. cyt, s. 152. Zob. takze ten temat, jak zwykle erudycyjne, prace Ewy Domanskiej: Historie
niekonwencjonalne. Refleksje o przesztosci w nowej humanistyce, Poznan 2006 oraz Historia egzystencjalna. Krytyczne studium
narratywizmu i humanistyki zaangazowanej, Warszawa 2012.

22 Mouffe, Agonistyka, dz. cyt., s. 136.

2 Termin ,odpominanie”, prawdopodobnie pierwszy raz uzyty przez Norwida, stosuje sie w polszczyznie, jak pisza Przemystaw
Czaplinski oraz Kornelia Konczal, dla okreslenia Swiadomie podejmowanej pracy pamieci, polegajacej nie tylko na odzyskiwaniu
zapomnianych tresci, lecz przede wszystkim na uwiadomieniu samego ich istnienia (zob. Modi memorandi..., dz. cyt., s. 301.). Do
popularyzacji tego pojecia przyczynit si¢ Hubert Ortowski, ktéry odkresla odpominanie nastepujaco: ,zdejmowanie kolejnych
poktadéw zapomnianych, a moze i wypartych przezy¢ oraz doswiadczen, uwarunkowane moja dzisiejsza interesownoscia
poznawczg” (H. Ortowski, Warmia z oddali. Odpominania, Olsztyn 2000, s. 7.).

24 Sam artysta powiada, Ze ,skansen to my, nasze brudy i niedoskonatosci, nasza historia, mentalno$¢. Co$ niezmiennego od lat,

co akceptujemy, a nawet hotubimy. Dostosowanie sie do norm europejskich oznacza gruntowne czyszczenie, nawet najstarszych
pajeczyn w katach chaty. Dzieki temu nie bedziemy sie krztusi¢ roztoczami, a nasze dzieci beda zdrowsze. Tylko czy nie bedzie

nam brakowa¢ tego $ladu na $cianie po starej fotografii?”. Cyt. za: W Zamku Ujazdowskim niezwykta wystawa prac Franciszka
Ortowskiego, 23 pazdziernika 2015, dostep: 14 lutego 2016, http://wawalove.pl/W-Zamku-Ujazdowskim-niezwykla-wystawa-prac-
Franciszka-Orlowskiego-a20434.

25 Wedtug poznanskiego socjologa implanty pamieci to ,wtérnie i post factum wykreowane: budowle, zapisy, obrazy czy filmy,

a takze tresci wiedzy, ktore majg uzupetnic braki pamieci, odtworzy¢ jej domniemana tre$¢ albo wrecz stworzy¢ w nowej

postaci, ktéra zgodna bytaby z aktualng polityka zbiorowosci czy aktualnym uktadem intereséw, wartosci i celéw” (M. Golka,
Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 161.). Z ujeciem skansenu jako implantu pamieci wiaze sie postrzeganie go
jako manifestacji tego, co Jozef Burszta okreslit mianem folkloryzmu. Otéz ten wybitny badacz kultury chtopskiej odrézniajac
folkloryzm od autentycznego folkloru, jako istotne cechy tego pierwszego wymieniat m.in.: ,wydobywanie z zasobu tradycyjnej
kultury ludowej, historycznej lub aktualnej, niektorych tylko elementéw, takich mianowicie, ktére z okre$lonych powodoéw staja
sie atrakcyjne z racji na przyktad swej artystycznej formy czy emocjonalnej tresci” (J. Burszta, Chiopskie Zrédta kultury, Warszawa
1985, s. 300.). Wspoiczesne warte przywotania ujecia folkloryzmu przedstawiaja: A. Kroh, Wesotego Alleluja Polsko Ludowa, czyli
0 pogmatwanych dziejach chtopskiej kultury plastycznej na ziemiach polskich, Warszawa 2014 oraz E. Klekot, Samofolkloryzacja.
Wspdtczesna sztuka ludowa z perspektywy krytyki postkolonialnej, , Kultura Wspétczesna” 2014, nr 1, s. 86-99. WySmienitym case
study na temat folkloryzmu jest réwniez praca P. Korduby, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013. Tematyke te podejmuje tez najnowsza wystawa w ,Zachecie”,
zatytutowana Polska - kraj folkloru? (15 pazdziernika 2016 - 15 stycznia 2017). Wiecej na jej temat zob. publikacje anglojezyczna
towarzyszaca wystawie Poland - a Country of Folklore?, red. ]. Kordjak, Warszawa 2016.

26 Emblematyczne stowa ,Wsi spokojna, wsi wesota” pochodza z jego Piesni swietojariskiej o Sobétce i sa poczatkiem wypowiedzi
Panny XII.

27 Utwor Sewera Bajecznie kolorowa (1897), opowiada o matzenstwie Wiodzimierza Tetmajera z chtopka z podkrakowskich
Bronowic, Anng Marig Mikotajczykéwna. Nowela ta, jak pisze Franciszek Ziejka, jest swoistym dokumentem literackim ruchu
artystycznego, zwanego powszechnie ,galicyjska chtopomania”. Sewer oprocz Bajecznie kolorowej napisat szereg innych nowel

o tematyce chlopskiej, tzw. obrazki malowane w stonicu. ,,0zywa w nich pod koniec XIX stulecia - pisze Ziejka - sielankowa
konwencja Kochanowskiego i Brodziniskiego” (F. Ziejka, W kregu mitéw polskich, Krakéw 1977, s. 47.). Na temat idyllicznych wizji
polskiej wsi, zwtaszcza w polskiej literaturze, pisze Alina Witkowska w swoim studium Stawianie, my lubim sielanki..., Warszawa
1972.

28 Ot6z tylko w Poznaniu wystawa Ulotka zostata odseparowana od pozostatych cze$ci catego projektu, ktory obejmowat trzy
przedsiewziecia: wystawe prezentujaca dziela poznanskich artystéw grupy Bunt, wystawe Refleks prezentujacq prace poznanskich
grafikow, ktérzy w swojej tworczosci odnosili sie do grupy Bunt oraz wtasnie wystawe Ulotka prezentujaca dokonania poznanskich
i wroctawskich artystow odwotujacych sie do poznanskiego ekspresjonizmu. Wynikato to z decyzji jaka podjat organizator wystawy
- Muzeum Narodowe w Poznaniu. Dodatkowo zabroniono uzywania logo tejze instytucji przy promowaniu przedsiewzigcia.
Wystawe Ulotka zorganizowano wiec oddzielnie w dniu 16 maja 2015 dzieki uprzejmosci mieszkancéw sktotu ,0d:zysk”
mieszczacego sie przy Starym Rynku w Poznaniu. Nastepnie przez pare dni byta jeszcze prezentowana w anarchistycznej klubo-
kawiarni ,Zemsta”. Zob. na ten temat komentarz Izabeli Kowalczyk, Zwrot konserwatywny C.D. - gtéwnie na przyktadzie Poznania,

01 pazdziernika 2015, dostep: 19 lutego 2016, http://strasznasztuka.blox.pl/2015/10/Zrot-konserwatywny-CD-glownie-na-
porzykladzie.html.

29 B. Jasienski, Stfowo o Jakubie Szeli, [w:] Tenze, Poezje zebrane, wstep, oprac. i komentarze B. Lentas, wspétpraca M. Ogonowska,
Gdansk 2008, s. 158. Warto tu dodac, ze poemat Jasienskiego, opublikowany po raz pierwszy w 1926 r. w Paryzu (oktadke
projektowat nasz czotowy kapista Zygmunt Waliszewski), bedacy jedna z pierwszych préb rehabilitacji postaci Szeli i rabacyjnych
chtopdw, jest artystycznie bardzo wysoko stojacym, a zarazem ideowo niezwykle sugestywnym, ¢wiczeniem si¢ w przeciw-pamiegci.
Na marginesie, chciatbym jeszcze zauwazy¢, ze jesli chodzi o inne wydania Stowa..., to ciekawym projektem wydawniczym byta
publikacja wydawnictwa ,Iskry” z 1986 roku z ilustracjami Anny Mycek-Wodeckiej. Projekt graficzny artystki stanowit jej prace
dyplomowga wyrézniong w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1979 r. Kazda ilustracja zawierata fragment poematu wedtug
ksigzkowego pierwodruku.

30 Zwrot ,zapomnienie niefortunne” jest nawiazaniem - przez uzycie formy przeczacej - do ricoeurowskiej figury ,zapomnienia
fortunnego”. Zob P. Ricoeur, Pamied, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakow 2012, s. 385, 547, 661.

31 Racje ma przeto znany francuski historyk Jacques Le Goff, gdy pisze, ze: ,Zawladniecie pamiecia i zapomnieniem jest jednym
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z gtéwnych celéw Kklas, grup czy jednostek, ktére rzadza albo rzadzity spoteczno$ciami historycznymi. Zapomnienia i przemilczenia
historii ujawniajq takie wtasnie mechanizmy manipulowania zbiorowa pamiecia” (J. Le Goff, Historia i pamieé, ttum. A. Gronowska
i]. Stryjczyk, Warszawa 2007, s. 104.).

32W. Mysliwski, Kres kultury chtopskiej, Warszawa - Bochnia 2003, s. 12. W tym miejscu warto przywota¢ etymologie terminu
,chtop”. Stowo to, cho¢ dzi$ nie zawierajace juz konotacji negatywnych, pochodzi od ,,chotop” - w narzeczach ruskich oznaczajace
niewolnika (zob. S. Sreniowski, Dzieje chfopéw w Polsce. Szkic o ustroju spotecznym, Warszawa 1947, s. 18.). Termin ten zaczat
wchodzi¢ w uzycie w Polsce od XV w. i jak pisze Grzegorz Forys jego upowszechnienie byto ,symbolicznym przypieczetowaniem
niewoli chiopskiej, z ktorej w sensie prawnym, ekonomicznym, spotecznym, ale tez symbolicznym chtopi starali sie wyzwoli¢

w kolejnych wiekach” (G. Forys, Dynamika sporu. Protesty rolnikéw w Il Rzeczypospolitej, Warszawa 2008, s. 79.). Jednym

z pierwszych literackich $wiadectw uzycia tego pejoratywnego terminu jest fragment Rozmowy dwu baranéw Marcina Bielskiego
(ok. 1495-1575), pisarza renesansowego, w ktorej czytamy: ,Kmiecy lud pospolicie chtopy przezywany,/ Chocia wszyscy z ich
pracy dobrze uzywamy” (M. Bielski, Rozmowa dwu barandw (fragment), [w:] Wzieli diabli pana. Antologia poezji walczqcej

o0 postep i wyzwolenie spoteczne 1543-1953, oprac. S. Czernik i J. Przybo$, Warszawa 1955, s. 44.). Réwniez Stanistaw Staszic

uwazat termin ,chtop” za , ostatniej wzgardy przezwisko” i sam postugiwat sie terminem ,rolnik” (S. Staszic, Przestrogi dla Polski,
oprac. S. Czarnowski, Wroctaw-Warszawa 2003, s. 173.). Prébg, jak sie wydaje, udana zmiany negatywnych konotacji zawartych

w stowie ,chtop” na skojarzenia pozytywne byta, jak utrzymuje Forys, ,dziatalno$¢ ruchu chtopskiego, ktory z okreslenia »chtop«
starat si¢ usuna¢ wszelkie negatywne desygnaty i zastapic je elementami dumy wynikajacej z roli chtopa jako zywiciela i obroricy
narodu” (G. Forys$, Dynamika sporu..., dz. cyt., s. 79.). Niemniej jednak sa badacze proweniencji chtopskiej, ktéry uwazaja te nazwe
za zdecydowanie negatywna. Np. Franciszek Jakubczak pisze o ,,obelzywym terminie »chtop, Ze unikat tego ,niewolniczego miana
ruch ludowy i jego niezalezne nurty. Natomiast narzucone i ponizajace miano »chtop« od czasu indoktrynacyjnego i bezzasadnego
przemianowania szlacheckiego »Pamfletu na chytrych i buntowniczych kmieci« na »Satyre na leniwych chtopéw« - dtugo i gteboko
zakorzenit si¢ w polszczyznie” (F. Jakubczak, Pamietnikarstwo ludowe jako portret wtasny rolnikéw w pismienniczej kulturze polskiej,
[w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, wybor i oprac. S. Zagorski, red. A. Dobronski, Lomza 1997, s. 63-64.).

33 Warto pamieta¢, ze pochodzacy z Biblii termin ,cham” zaczat upowszechnia¢ sie wérdd klas uprzywilejowanych w stosunku

do chtopéw od XVI w,, czyli od czasu kiedy drastycznie zaczeto pogarszac sie ich potozenie prawne, ekonomiczne i kulturowe.
Odwotanie sie do biblijnej opowiesci o przekletych przez Noego potomkach Chama, od ktérego wywodzono pochodzenie chtopdéw,
miato stuzy¢ usprawiedliwieniu zdegradowania ich do klasy niewolnikéw. Szczegétowq analize biblijnej opowiesci o Chamie i jej
zastosowanie w specyficznie polskich warunkach znajduje sie¢ w niezwykle interesujacej ksiazce znanego mediewisty i historyka
prawa, J6zefa Matuszewskiego Cham, £6dz 1991. Autor w tym swoistym studium semazjologicznym zadat sobie trud przebadania
sposob6w funkcjonowania tego terminu w polskim spoteczenstwie i kulturze, a zwlaszcza w literaturze, od XVI w. az po czasy
PRL-u.

34 Zob. F. Ankersmit, Wznioste odlqczenie sie od przesztosci albo jak by¢/sta¢ sie tym, kim sie juz nie jest, thum. J. Benedyktowicz,
przektad przejrzat M. Baitkowski, , Konteksty” 2003, nr 3-4, s. 25-41. Przywolywana juz przeze mnie Haraway powiada

o uci$nionych, ze: ,Dobrze znaja sie na sposobach zaprzeczania poprzez wyparcie, zapominanie i znikanie” (D. Haraway, Wiedze
usytuowane..., dz. cyt., s. 13.).

35 ], Majmurek, Potomek chtopéw pariszczyZnianych patrzy na Wilanéw, ,Krytyka Polityczna” 2012, nr 29, s. 43.
36 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, przet. M. Lukasiewicz, Krakow 1996, s. 88.
7 Tamze, s. 89.

38 Zob. A. Wolff-Poweska, Pamiec - brzmienie i uwolnienie. Niemcy wobec nazistowskiej przesztosci (1945-2010), Poznan 2011, s. 32-
33.

39 Zob. na ten temat przyp. 32.

0 Staratem sie to po czesci zrobi¢ w artykule Bunty chtopskie. Od poczqtkéw paristwa do korica Il Rzeczypospolitej, [w:] Polskie
miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, red. S. Bednarek i B. Korzeniewski, Warszawa 2014.

4 E, Traverso, Historia jako pole bitwy. Interpretacja przemocy w XX wieku, ttum. S. F. Nowicki, Warszawa 2014, s. 303.

2 Najpetniejsze oméwienie pierwszej czesci tego projektu (plyty Gore), zawierajace takze wiele watkéw krytycznych pod jego
adresem (szczegodlnie w aspekcie jego domniemanego potencjatu kontestatorskiego) zawiera artykut M. Starnawskiego, , Kt6z tam
bedzie wisiat?” - bunt chtopski w miejskiej wyobrazni. O plycie Gore zespotu R.U.TA. i o jej recepcji, ,Studia Litteraria et Historica.
Pismo Instytutu Slawistyki Polskiej Akademii Nauk” 2012, nr 1, s. 1-52, dostep: 19 lutego 2016, http://www.meakultura.pl/
publikacje/muzyka-i-bunt-ktoz-tam-bedzie-wisial-bunt-chlopski-w-miejskiej-wyobrazni-o-plycie-gore-zespolu-r-u-t-a-i-o-jej-
recepcji-516.

*3 Tak swego czasu nazwata ich krytyczka teatralna, Joanna Derkaczew, , W imie Jakuba S." Nie wstydZcie sie stomy z butéw, ,Gazeta
Wyborcza” 10 grudnia 2011, http://wyborcza.pl/1,75475,10791500,_W_imie_]Jakuba_S___Nie_wstydzcie_sie_slomy_z_butow.html.

“ P, Demirski, W imie Jakuba S., dostep: 19 lutego 2016, http://teatrdramatyczny.pl/index.php?option=com_
content&view=article&id=1694&Itemid=618.

5 Kto$§ méglby ripostowac, Ze nie ma tu czego obchodzi¢, gdyz ukaz carski z marca 1864 r. byt tylko probg przelicytowania
dekretéw Tymczasowego Rzadu Narodowego z 22 stycznia 1863 r. (zdominowanego podéwczas przez ,czerwonych”)

o uwlaszczeniu chtopéw oraz nadzieleniu ziemig bezrolnych. Ukaz carski miatby jakoby by¢ wydany przede wszystkim

dlatego, zeby odciagna¢ chtopéw od powstania. Nie przeczac, ze takie byty réwniez intencje caratu, niemniej jednak trzeba,

po pierwsze, przytomnie zauwazy¢, ze w chwili gdy ukaz zostat ogtoszony powstanie wtasciwie dogorywato. Po drugie,

w samej Rosji uwlaszczenie dokonato sig juz w 1861 r,, i jego wprowadzenie w Krélestwie byto tylko kwestig czasu. Po trzecie,
cho¢ Rzad Tymczasowy w pierwszych tygodniach powstania przywiazywat wielka wage do rozgtaszania po wsiach dekretow
uwtaszczeniowych, chtopi nauczeni dotychczasowym doswiadczeniem (jednak historia magistra vita est) w swej masie byli raczej
nieufni, by nie powiedzie¢ wrodzy w stosunku do powstania, widzac w nim kolejng wojne szlachty o swoje, nie ich panstwo.

I nie zmienia tego obrazu chlubne wyjatki jak sktadajacy sie w wiekszosci z chtopéw odziat ks. St. Brzézki, jeden z najdiuzej
walczacych oddziatéw. Trafnie i zwigZle podsumowat stosunek chtopéw do powstania Stefan Kieniewicz, autor uznawanego

za najpetniejsze i najbardziej obiektywne kompendium o powstaniu styczniowym: ,Chtop uznat w patriotach swych przeciwnikow
klasowych, a w carze swego opiekuna”(S. Kieniewicz, Powstanie styczniowe, Warszawa 1983, s. 719-720.). Ale z tego tez

powodu w hegemonicznym dyskursie szlacheckim, kontynuowanym dzis przez polskie elity, wpisano ,likwidacje panszczyzny

w narracje antypolskich represji”, jak napisat w Jacek Zakowski w krétkim felietonie poswieconym rocznicy uwlaszczenia.

Dlatego tez jego zdaniem ,nie powstata narracja wyzwolenia 80% Polakéw z niewoli i ponizenia zadawanego przez kilka procent
uprzywilejowanych. To, Ze trzeba byto obcej interwencji, by polskie elity uznaty wiekszo$¢ rodakéw za godnych praw cztowieka, do
dzi$ ciazy na mentalnosci i relacjach tych elit z reszta spoteczenstwa” (J. Zakowski, Najtrudniejsza rocznica - 1864, 22 lutego 2014,
,wyborcza.pl,” http://wyborcza.pl/1,75968,15833355,Najtrudniejsza_rocznica__1864.html#TRNajCzytSST.).
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* Owe wyjatki to m.in. w/w felieton Zakowskiego, zamieszczony w ,Krytyce Politycznej” tekst Piotra Kozaka Pariszczyzna.
Niedokoriczona sprawa, wskazujacy na wage tej rocznicy: ,Jezeli jest w tym roku jaka$ rocznica, ktéra bezdyskusyjnie

nalezatoby $wietowac, to wtasnie ta” (23 lutego 2014, ,krytykapolityczna.pl,” http://www.krytykapolityczna.pl/en/artykuly/
opinie/20140223 /kozak-panszczyzna-niedokonczona-sprawa.). Zwrdcit tez na nig uwage Piotr Laskowski, gdy jako go$¢ radia
TOK FM wskazywat na potrzebe nauczania w szkotach o uwtaszczeniu. Dodatkowo w sieci natknatem sie na jeden skromny artykut
Jana Pytla na stronie Stowarzyszenia Mitosnikow Peczelic 150 rocznica reformy uwtaszczeniowej w Krélestwie Polskim, 7 marca
2014, ,peczelice.pl,” dostep: 19 lutego 2016, http://www.peczelice.pl/news/150-rocznica-reformy-uwlaszczeniowej-w-krolestwie-
polskim.aspx, wsi w wojewddztwie $wietokrzyskim, tym samym, w ktérym chtopi w latach popanszczyznianych wznosili figurki

i kapliczki ku czci dobrego cara za to, ze ich oswobodzit z panszczyzny. Ot, niemalze wszystko, co znalaztem na temat tego, co
chtopski naréd pamieta o jednym z kluczowych wydarzen w swoich dziejach. Ja sam opublikowatem na ten temat dwa artykuty
publicystyczne: Zwichrowana pamie¢ chtopskiego oporu, ,Le Monde diplomatique. Edycja polska” 2014, nr 4 (98), s. 34-38 oraz
Zapomniana rocznica. 150 lat uwtaszczenia chtopéw w Kroélestwie Polskim, ,Na Spiszu. Pismo Zwigzku Polskiego Spisza” 2014, nr 1
(90), s. 31-32, dostep: 19 lutego 2016, https://app.box.com/s/v1vpxk28ohllvmdylwdd.

*7R. Traba, Historia - przestrzen dialogu, Warszawa 2006, s. 79.

8 Jesli chodzi o pozostate dwa zabory, to, gwoli przypomnienia, najwcze$niej panszczyzne zniesiono w zaborze pruskim, gdzie caty
proces rozpoczat sie w 1807 . od zniesienia poddanstwa a zakonczyt w 1857 r., gdy postanowiono, ze z koficem nastepnego roku
uplywa ostateczny termin sktadania wnioskéw o uwtaszczenie. W zaborze austriackim odpowiedni dekret uwtaszczeniowy wszedt
w zycie w 1848 r.

4 Z. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, ttum. J. Bauman, przektad przejrzat Z. Bauman, Warszawa
1995, s.94.

50 Wiecej na temat tej wystawy zob. Into the Country. Wystawa w Salt Ulus w Ankarze, dostep: 3 stycznia 2017, http://artmuseum.
pl/pl/wystawy/into-the-country.

51 Rycharski to mtody artysty pochodzenia chtopskiego, ktory ukonczywszy studia w Krakowie przeniést sie ze swojg pracownig do
rodzinnej wsi Kuréwko na pétnocy Mazowsza, gdzie podejmuje szereg dziatan/interwencji artystycznych (poczatkowo zwanych
wiejskim street-artem) angazujac w nie lokalnych mieszkancéw, m.in. wspétpracujgc z odkrytym przez siebie wiejskim artysta
krytycznym i konstruktorem Stanistawem Garbarczukiem. Rycharski wziat takze udzial we wspomnianej wystawie Into the
Country. W interesujacym mnie kontekscie oprécz w/w bramy warto przywota¢ takze ruchoma instalacje Pomnik Chtopa, ktéra
Rycharski zbudowat we wspétpracy z Garbarczukiem, Dorotg Hadrian i Lukaszem Surowcem, nawigzujac do projektu pomnika czy
tez raczej anty-pomnika dla uczenia zwyciestwa nad zbuntowanym chtopstwem w tzw. wojny chtopskiej w Niemczech (1524-1526)
autorstwa Alberta Diirera (ciekawg interpretacje projektu Diirera przedstawit Jan Biatostocki w artykule ,Chtopska Melancholia”
Alberta Diirera, [w:] Tenze, Pie¢ wiekéw mysli o sztuce, Warszawa 1976, s. 74-81.). Pomnik Chtopa, na wzoér peregrynacji
jasnogorskiego obrazu, nawiedzat szereg wsi, miasteczek i duzych miast, m.in. trafit do Krakowa, gdzie byt on prezentowany

przed gmachem Muzeum Narodowego w ramach Grolsch ArtBoom Festival (25 wrzes$nia - 9 pazdziernika 2015). W tym samym
tez czasie miata miejsce wystawa Village People wspoélnych prac Rycharskiego i Garbarczuka, ktéra byta czescia projektu Muzeum
Alternatywnych Historii Spotecznych (jego kuratorem byt Szymon Maliborski). Wiecej na temat Pomnika Chtopa zob. W. Pliniska,
Weiqz obcy kontekst. ,Pomnik chtopa” Daniela Rycharskiego, ,Szum” 10 stycznia 2016, https://magazynszum.pl/krytyka/wciaz-
obcy-kontekst-pomnik-chlopa-daniela-rycharskiego.

52 A, Swietochowski, Historia chtopéw polskich, wyd. 11, Poznan [b.rw.], s. 419. Swietochowski w swoim osadzie nie byt bynajmniej
odosobniony. W sukurs przychodzit mu np. Witold Kula, polski historyk $wiatowej stawy, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
polskiej szkoty historii spoteczno-gospodarczej, ktéry majac na mysli uwtaszczenie chtopéw pisat na poczatku lat szes¢dziesiatych
ubiegtego wieku, ze ,Niewiele jest wydarzen dziejowych réwnej wagi’, ze ,Stoi ono na rubiezy miedzy tysiacletnimi dziejami wsi
feudalnej a stuletnig epoka wsi kapitalistycznej” (W. Kula, Wstep, [w:] Materiaty do dziejow uwtaszczenia w Krélestwie Polskim,
oprac. K. Sreniowska i S. Sreniowski, Wroctaw 1961 s. XXL.).

53 Zostata tam pokazana dokumentacja jego wiejskich murali z Kur6wka przedstawiajacych fantastyczne zwierzeta-hybrydy.
Inspiracja do ich powstania byly opowiesci o basniowych stworzeniach zamieszkujacych okoliczne lasy.

5* Obecnie (styczen 2017) Brama... znajduje si¢ w centrum Kuréwka.

55 Skojarzenie to tym bardziej jest uzasadnione, ze sam artysta, starajac sie by¢ jednym z ogniw tancucha ekwiwalencji w sensie
Mouffe (zob. przyp. 19), angazuje sie poprzez swe artystyczne akcje w dziatania na rzecz z jednej strony podlegajacym

réznorakim wykluczeniom $rodowisk wiejskich, z ktérych sam sie wywodzi, z drugiej, na rzecz, bodaj czy nie jeszcze bardziej
marginalizowanych (takze przez wspdlnoty wiejskie), os6b nieheteronormatywnych. Dobitnym tego przyktadem jest wykonany
przez niego w 2016 . w dw6ch wersjach Sztandar Sw. Ekspedyta, chrze$cijaiskiego meczennika z epoki Cesarstwa Rzymskiego-
jeden dla NSZZ Rolnikéw Indywidualnych ,Solidarno$¢” Miedzygminnej Organizacji Zwiazkowej z siedziba w Stopnicy, drugi dla
nieformalnego ruchu Wiara i Tecza, zrzeszajacego osoby LGBTQ zepchnigte na margines wspélnoty Kosciota. Zob. wigcej na ten
temat Daniel Rycharski, dostep: 3 stycznia 2017, http://communis.labirynt.com/daniel-rycharski/. W tym kontekscie warto chociaz
wzmiankowac akcje artystyczne, takze obecnego na wystawie Into the Country, Michata Lagowskiego, podobnie jak Rycharski,
pochodzacego ze wsi artysty wyksztatconego w miejskiej akademii sztuki (ASP w Gdansku), ale powracajgcego na wie$ i czyniacego
wie$ punktem odniesienia dla swoich subwersywnych dziatan takich, jak m.in. projekt Jagna In Memoriam czy performans Jagna
idzie na manife (oba z 2011 r.). Wiecej na temat artystycznej dziatalno$ci Lagowskiego zob. M. Borys, Powrdt Jagny. O profanacjach
w sztuce Michata tagowskiego, ,Mata kultura wspétczesna” 2015, nr 4, dostep: 6 stycznia 2017, https://malakulturawspolczesna.
org/2015/04/30/monika-borys-powrot-jagny-o-profanacjach-w-sztuce-michala-lagowskiego/. Zob. takze Gender i wies. Michat
tagowski i Daniel Rycharski w rozmowie z Ewg Tatar, dostep: 6 stycznia 2017, http://artmuseum.pl/public/upload/files/Gender_i_
wies_romowa_Lagowski_Rycharski_Tatar.pdf.

56 Aczkolwiek trzeba zaznaczy¢, ze gdy w pazdzierniku 2015 r. Rycharski wraz z Szymonem Maliborskim, udzielat wywiadu
Weronice Plinskiej, komentujac swoje ostatnie dziatania (m.in. projekt Muzeum Alternatywnych Historii Spotecznych oraz Pomnik
Chtopa), odnidst sie dos¢ krytycznie do dyskusji wokét panszcezyzny i jej dziedzictwa, ktéra byta czeScig wspomnianej juz przeze
mnie debaty na temat chtopskich korzeni polskiej tozsamo$ci (zob. przyp. 16). Rycharski powiedziat m.in. ,Ja przez dtugi czas
bytem w Krakowie i w Warszawie i oczywiscie $ledzitem te dyskusje. A jednak, kiedy juz wrécitem tutaj, w okolice Sierpca,

i zaczeliSmy badania terenowe - takze z toba [tj. W. Plinska - przyp. ].W.], w Zielonym Miasteczku Rolnikéw w Warszawie -
okazato sie, ze w zasadzie nikogo kwestie zwigzane z pafiszczyzna juz dzi$ nie obchodza. Kiedy nawet o tym opowiadali$my,

to nikt jako$ szczegdlnie nie chcial tego podejmowac, a w migdzyczasie szybko okazato sig, Ze s3 rownie wazne, a na pewno
znacznie aktualniejsze dla nich sprawy. Wtedy tez nasze zainteresowania przesunety sie bardziej w strone probleméw
wspotczesnej wsi. Na koncu ten projekt zaczeliSmy wrecz widzie¢ jako taka krytyczna odpowiedZ na niedawno podjeta dyskusje
o panszczyznie” (W. Plifiska, Lekcja historii: Pomnik Chtopa i Muzeum Alternatywnych Historii Spotecznych Daniela Rycharskiego

i Szymona Maliborskiego, ,Szum” 4 pazdziernika 2015, http://magazynszum.pl/rozmowy/lekcja-historii-pomnik-chlopa-
i-muzeum-alternatywnych-historii-spolecznych-daniela-rycharskiego-i-szymona-maliborskiego.). Rzeczywiscie, ci, ktorzy

89|



wypowiadali sie w tej dyskusji to byli przede wszystkim przedstawiciele inteligencji: pisarze, historycy, arty$ci, dziennikarze.
Mozna wigc mie¢ watpliwo$ci, ktére prze$wituja z powyzszej wypowiedzi Rycharskiego, na ile ich glosy sg reprezentatywne dla
potocznej pamieci polskiego spoteczenstwa, w szczegélnosci zas zbiorowej pamigci mieszkancoéw dzisiejszej polskiej wsi oraz
tych, ktorzy z tej wsi pochodza. Z drugiej strony, trzeba sobie zdawac sprawe, Ze treéci i formy pamieci zbiorowej w duzej mierze
sq ksztattowane przez tzw. memory makers, do ktérych niewatpliwie w/w uczestnicy dyskusji o panszczyznie naleza. Dlatego
tez nie bezzasadne jest przypuszczenie, zZe debata ta, jak réwniez inne formy pracy pamieci w tym zakresie, jak np. twérczos¢
teatralna, filmowa, literacka czy artystyczna, dokonaja zmian w naszej niepamieci panszczyzny. Przyktadem najswiezszej

daty tych zmian sg np. komentarze jakie sa pojawity po kontrowersyjnym nabyciu za 100 mln euro przez Skarb Panistwa

pod koniec grudnia 2016 r. kolekcji Czartoryskich wraz ze stynna Damgq z gronostajem Leonarda da Vinci. M.in. cztonkowie
partii Razem, ostro krytykujac decyzje o zakupie tejze kolekcji i postulujac, by tej transakcji przyjrzaty sie Prokuratura oraz
Najwyzsza Izba Kontroli, opublikowali na portalach spoteczno$ciowych mem ze znanym obrazem J6zefa Chetmonskiego Orka
oraz komentarzem: ,Czartoryscy kupili »Dame z gronostajem« za pieniadze z niewolniczego wyzysku chtop6w - naszych
przodkow. Teraz Czartoryscy dostana pieniadze z naszych kieszeni za ten sam obraz. Potomkowie chtopéw nigdy nie
otrzymali odszkodowan za lata panszczyzny” [wyttuszczenia w tekscie oryginalnym] (Szlachta nie pracuje, 29 grudnia 2016,
dostep: 2 stycznia 2017, https://www.facebook.com/partiarazem/.). Jak wiec wida¢ sprawa panszczyzny nie jest, przynajmniej
dla do$¢ sporej grupy Polakéw, tylko kwestig jakiej$ zamierzchtej przesztosci, lecz wraca w bardzo konkretnym kontekscie,
jakim jest moralnie, a w tym konkretnym przypadku takze prawnie, podejrzany proceder wyptacania ogromnych sum
potomkom arystokratycznych rodzin, bedacych gtéwnym kreatorem i beneficjentem systemu bezwzglednego ekonomicznego
wyzysku i prawnego zniewolenia niemal 3 /4 populacji Rzeczypospolitej, jakim byt system poddanczo-panszczyzniany. W tej
debacie o panszczyznie i w ogdle o chtopskich korzeniach polskiego spoteczenstwa nie nalezy jednakze zapominac o jeszcze
jednym jej aspekcie, ktory implicite wzmiankowatem juz w przyp. 13, a ktory expressis verbis wyrazil przywotywany juz przeze
mnie Wojciech Burszta, wnikliwie zauwazajac: ,»Problem ,chtopa« pojawit sie ostatnio nie przypadkowo, coraz wiecej bowiem
mamy danych o tym, co dziato si¢ na polskiej wsi w czasach Il wojny $wiatowej, szczegélnie w odniesieniu do ukrywajacych

sie Zydéw. Figura niewolnika - $miem twierdzi¢ - to jeden z mozliwych zabiegéw, ktére pragna stepi¢ moralny osad nad
okrucienistwem, jakie spotkato Zydéw po roku 1943. Rodzi sie jednak, z punktu widzenia narodowej tozsamosci, ogromna luka
miedzy niewolnikami-chtopami, ktérzy sg okrutni, a bohaterskimi Polakami »miejskimi«, ktérych wyidealizowanym modelem
poznawczym s3 powstancy warszawscy. Ciggle jest problem z wigczeniem chtopéw w narodowy pochéd dumy i moralnej
prawosci narodu zawsze wystawianego na proby ostateczne” (W.J. Burszta, Kotwice pewnosci..., dz. cyt., s. 210). Zob. takze

na ten temat niezwykle interesujacy artykut Nikodema Bonczy-Tomaszewskiego, Polskojezyczni chtopi? Podstawowe problemy
nowoczesnej historii chtopéw polskich, ,Kwartalnik Historyczny” 2005, nr 2,s. 91-111.

57 Sam miatem przyjemnos$¢ uczestniczy¢ w maju 2015 r. jako panelista w takiej debacie po pokazie filmu w Poznaniu w siedzibie
Fundacji Kultury Akademickiej.

% Termin postpamiec¢ (postmemory) zostat wprowadzony do dyskursu pamieciowego przez amerykanska badaczke Marianne
Hirsch. W jej zamysle pojecie postpamigci ma opisywac specyficzny typ pamieci cztonkéw drugiego pokolenia, ktérzy na swoj
sposéb ,pamietaja” bardzo mocne, czesto traumatyczne do$wiadczenia pokolenia wcze$niejszego. Pamietaja te doswiadczenia,
poniewaz cho¢ nie byly one ich udziatem, gdyz poprzedzaty ich narodziny, mimo to zostaly im przekazane tak gteboko (co nie
znaczy, ze zawsze Swiadomie i w sposdb zamierzony), ze wydaja sie stanowi¢ ich wtasne wspomnienia. Hirsch w szczegélnosci
odnosi pojecie postpamieci do interpretacji Zagtady, ale, jak sama stwierdza, jej ,ustalenia z powodzeniem moga obja¢ takze
inne typy transferu traumy, ktére chciatbym nazwac postpamiecia” (M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ttum. M. Borowski i M.
Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2011, nr 10, s. 29.). Dlatego sadzg, ze nie bedzie naduzyciem zastosowanie tej kategorii
takze na innym gruncie, jakim jest pamiec¢ czy tez raczej wyparcie z niej przez znaczaca cze$¢ naszego narodu swoich chtopskich
korzeni, tym bardziej, ze wg Hirsch ,postpamie¢ odzwierciedla skomplikowang oscylacje miedzy ciagtoscig a zerwaniem”
(tamze). Z kolei termin , metachtopski” zaczerpnatem od Wojciecha Burszty, wedtug ktérego - jesli dobrze rozumiem jego
intencje - metachtopami mieliby by¢ wszyscy, ci ktorzy, cho¢ nie naleza juz do warstwy chtopskiej, to maja chtopskie korzenie

i, co najwazniejsze, sg ich Swiadomi oraz przyznaja sie do nich. Zob. I ty zostaniesz metachtopem - rozmowa o etnosnobizmie

z prof. Bursztq. Rozmawiat Jedrzej Stodkowski, ,Gazeta Wyborcza” 22 lutego 2014, http://wyborcza.pl/1,75475,15505779,1_ty_
zostaniesz_metachlopem__rozmowa_o_etnosnobizmie.html.

59 Zastanawiatem sie nad mozliwo$cia zawiazania sie takiej wspolnoty, jak i watpliwo$ciami w tym kontekscie sie pojawiajacymi,
w wystapieniu na 10. Polskim ZjeZdzie Filozoficznym. Zob. ]. Wasiewicz, Zwichrowana pamie¢ chtopskich korzeni spoteczeristwa
polskiego. Pytanie o mozliwos¢ metachtopskiej wspdlnoty postpamieci, [w:] 10 Polski Zjazd Filozoficzny 15-19 wrzesnia 2015
Poznarn, UAM. Ksiega streszczen, red. L. Godek, M. Musiat i M. Woszczek, Poznan 2015, s. 479.

0 Fragment wiersza Po rewolucji ks. Witolda Stowinskiego ze zbiorku Wiersze jego autorstwa (druk ulotny).
1 Mouffe, Agonistyka, dz. cyt., s. 29, 36.

2 Tamze, s. 99.

% Tamze, s. 53.

%4 P. Nora, Czas pamieci, przet. W. Dtuski, ,Res Publica Nova” nr 7 (154), 2001 ,s. 40-41. Zob. takze wywiad, jaki przeprowadzit

z Nora Jacek Zakowski, zamieszczony w jego ksiazce Rewanz pamieci, Warszawa 2002, s. 62-63. Rzeczowa analize zjawiska
demokratyzacji oraz pluralizacji pamigci w odniesieniu do polskiego spoteczenstwa, jaka dokonata si¢ w nim po 1989 r. znajdzie
czytelnik w przywotywanej juz ksiazce B. Korzeniewskiego, Transformacja pamieci, dz. cyt. Zob. takze ]J. Nowak, Spoteczne reguty
pamietania. Antropologia pamieci zbiorowej, Krakéw 2011, s. 107-152.

5 Zob. P. Moscicki, My tez mamy juz przesztos¢. Guy Debord i historia jako pole bitwy, Warszawa 2015.

% Bedac bardziej precyzyjnym trzeba by powiedzie¢, Ze nasza tozsamo$¢ jest wpadkowg tego, co pamietamy i tego, co
zapomnieliSmy. Warto bowiem uzmystowi¢ sobie, ze zapomnienie czy tez niepamie¢, nie jest bynajmniej prosta negacja pamieci,
lecz elementem ja wspdétkonstytuujacym. Z tego zas wynika, ze zapomnienie nie petni w stosunku do poczucia tozsamosci czy to
grupowej czy jednostkowej roli wytacznie destrukcyjnej, zwigzanej z utrata tozsamosci, lecz jest takze czynnikiem te tozsamos$¢
wspoéttworzacym. Zwraca na to uwage przywotywany juz Frank Ankersmit, twierdzac, jak sam mowi prowokacyjnie, ze ,nie
jestesmy tylko tg przesztoscig, ktérg pamietamy (lub mozemy zapamietac) - jak zawsze twierdzili historycy - lecz takze ta,
ktorg jesteSmy w stanie zapomnie¢” (F. Ankersmit, dz. cyt., s. 32.). Dlatego tez Jan Kordys, teoretyk kultury, lingwista, semiotyk

i literaturoznawca, stusznie zauwaza, ze , Techniki usuwania z pamieci méwia wiecej o danym spoteczenstwie niz techniki
zapamietywania” (J. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii
kultury, Krakéow 2006, s. 211.), a antropolog kultury Marc Augé konstatuje: ,powiedz mi, o czym zapomniates, a powiem ci, kim
jestes”

(M. Augé, Formy zapomnienia, ttum. A. Turczyn, Krakéw 2009, s. 26.). Szerzej pisze¢ na ten temat w artykule Wspéinoty

na letejskich wodach. O zbiorowej niepamieci uwag kilka, [w:] Wokaét negacji, red. M. Wozniczka i A. Zalewski, Czestochowa 2015,
s.475-492.
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7 Modi memorandi..., dz. cyt., s. 152.

 Tamze, s. 455.

. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, thum. M. Lukasiewicz, Krakéw 2000, s. 24.
70 Cyt. za: Modi memorandi..., dz. cyt., s. 456.

71 W. Benjamin, O pojeciu historii, thum. K. Krzemieniowa, [w:] Tenze, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybér i oprac.
H. Ortowski, Poznan 1996, s. 414.

72 Nie mam tu tylko na mys$li obserwowanego powrotu réznego typu fundamentalizméw religijnych, ale takze wzrost znaczenia
tzw. my$li posthumanistycznej, wieszczacej upadek humanizmu, a z nim gteboko wen wpisanego projektu sekularyzacji, co

z kolei skutkuje narodzinami kondycji postsekularnej. Jak pisze jedna z prominentnych przedstawicielek tego nurtu Rosi
Braidotti: ,Do zbiorowego umystu, jak réwniez do umystéw indywidualnych, wkradta sie watpliwos¢: jak swieccy (my -
feministki, antyrasisci, postkoloniali$ci, ekolodzy) rzeczywiscie jesteSmy?” (R. Braidotti, Po cztowieku, ttum. J. Bednarek i A.
Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 91.).
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ENGLISH
SUMMARIES

Pawel MOZDZYNSKI

The Academy of Fine Arts on the horizon of the consumer society and
the pursuit of impressions

The main topic of Mozdzynski’s text is the functioning of Fine Arts academies within
contemporary society. At the beginning, the author writes about postmodern society and
culture. He explores the rules of the contemporary social field of visual arts and examines
ideas of ‘new museology’. Afterwards, Mozdzynski diagnoses problems occuring within Polish
Fine Arts academies. In the last part of the article, he tries to create a concept for a new art
academy. The author uses the categories of Zygmunt Bauman, Jean Baudrillard, George Ritzer,
Dean MacCannell, Mike Featherstone, Pierre Bourdieu.

Mateusz Maria BIECZYNSKI

The role of the Academy of Fine Arts in the process of the formation
and implementation of the legal guarantee for the freedom of art

This article is investigating the role of art academies in the formation process of artistic
freedom in the legal sense. Art academies traditionally were never recognized as a place of
artistic experiment. Thus, since from the very beginning they were seen as a tool used by
artists to strengthen their social and economical condition and elevate their social status,
the established process of academia was not connected with a radical change in the arts
itself. The criteria of art production before and after the creation of the first European
Academia’s stayed unmodified. Also when we focus on the evolution of art education on the
level of Universities during the entire 19th Century, we recognize it as a synonym for a set
of conservative, secondary and unprogressive rules of teaching. Established by artists, but
managed by the King, the French Academy was an institution which on the one hand, was
defining international standards in the field of artistic creation and was playing an important
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role in constituting a model for many other similar initiatives across Europe. However at

the same time, this also contributed to the inhibition of any progress in artistic freedom for
many decades. In other words, the Academy of the Arts at least till the Second World War

was anything but a place of artistic freedom. Also later - despite some modern art schools

- general academic circles were not supporting any change in the arts. In search of an answer
to the question about the reason for the ontological opposition between the art education
system and the idea of the arts in the legal and institutional sense, the article suggests that it
results from a basic function of teaching - teaching has to be conventional, it has to be based
on rules. And here we touch on the paradox of higher art education. The idea of the freedom
of the academy can therefore rely only on allowing its future participants to fight with the
conventions and schemata which are designated by and taught within it. The complete
abolition of rules and conventions would result in achieving the opposite effect to the intended
one: the denial of freedom and undermining the sense of creativity. So that the Art Academy
from its nature has to stay conservative and set a limitation to be denied by the artists in
search for their own way to freedom.

tukasz GUZEK

Academy outside the academy. Autodidactism and Conceptual Art.
Selected examples of Polish art of the seventies

The main thesis of the article is that contemporary art was created based on autodydacitism. If
we assume that contemporary art is essentially post-conceptual, it means that its foundations
were not and are not the basis of academic teaching. Conceptual Art, which was founded in
the late sixties, dominated the art scene for a decade. There was a 'Copernican' reversal of
the valuation hierarchy in art - no longer craftsmanship, but instead the idea became the
essence of art and the basis for its evaluation by critics and determined the social role of the
artist. Various returns to expressionist figurative painting in the eighties have not changed
the rules on the definition of art through critical participation in the discourses of culture -
art remained the creation of meaning - 'making meanings', and its visual form became the
'form of presentation’ - in the words of Joseph Kosuth. Besides, these forms of presentation,
were to a large extent based on the use of art developed during the dominance of conceptual
art, such as various forms of installation art, performative forms, time based, site-specific

and art in public spaces and last but not least - media based art. So art remains and is still
postconceptual, in its essence, that is the way in which it is defined. However, conceptual art
was not taught at art academies in the seventies. Young artists were forced to conduct artistic
research mainly on their own. Art formed in the seventies and its further consequences,
which occurred in the art of the eighties and the following decades, were created on the basis
of autodydacticism. Contemporary artists were almost entirely autodidactic. The primary
source of information and a way to develop artistic attitudes was the exchange of information
between artists. It created an artistic movement formed of galleries run by artists themselves.
This movement was very strong and was able to work on its own, independent of the official
system. Its critical assessment and evaluation of art was based precisely on the idea of
conceptualism, the primacy of the idea before visual form. The article is based on examples
from Polish art and similar processes taking place throughout the region of Central and
Eastern Europe, behind the Iron Curtain. However, in Poland this grassroots art movement was
particularly well developed.
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Irma KOZINA
The Academy of Fine Arts in Katowice in search of regional identity

From its very inception in 1947 the Academy of Fine Arts in Katowice specialized in graphic
design. For more than 50 years professor Tadeusz Grabowski, the then head of the academy's
graphic department was responsible for educational programs with an aim to developing
students' skills in printing. As the director of the artistic publishing house, Grabowski was also
the co-founder of the Polish Poster Biennale in Katowice which first took place in 1965. Since
then the Katowice Art School has also been engaged in numerous initiatives drawing on the
tradition of Upper Silesia, the region of Poland distinctive because of its historical ties to the
industrial revolution. In recent years the educational program of the Academy's staff and their
students has been concentrated on some tasks related to research on the implementation of
regional characteristics in the school's artistic activities. Zofia Oslislo-Piekarska, the assistant
designer of the academy's graphic department prepared her PhD on the newest tendencies

in Upper Silesian product design - especially one relating to Upper Silesian folklore as well

as the region's industrial history. She has also been involved in a project marking the 150th
anniversary of the granting of city rights to Katowice where the designers decided to use the
Vienna method of data visualization for depicting the town's history. In turn Anna Kmita, the
product design department educator, engaged her students in a project whose main issue was
the reconstruction of local patterns from the former Bogucice Porcelain Factory, predating the
Second World War. There were many other activities of a similar kind, such as the workshops
organized by a group of students in Czechowice-Dziedzice where children were taught to play
and study local crafts at the same time. In addition there were some artistic activities in which
students were able to show their involvement in the search for solutions to important social
problems in the area. All such events indicate the engagement of the academy's scholars and
students in searching for the school's regional identity which - in most cases - involves the
development of some community-based educational programs and tasks.

Roman NIECZYPOROWSKI
Social topics in the works of Michat Szlaga

Michael Szlaga is one of the most outstanding contemporary Polish artists-photographers

of the younger generation (born in 1978). He lives and works in Gdansk. He currently works

as a lecturer at the Academy of Fine Arts in Gdansk, where he teaches issues relating to
contemporary photography. His photographic projects with regard to current social processes
have become an important option for academic teaching and are part of the answer to the
question about the social role of the academy; its social responsibility being to build the critical

consciousness of students.

For many years, his constant concern is the Gdansk shipyard. Gdansk Shipyard is a place of
historical importance where Lech Walesa began the strikes that became a symbol of social
resistance against dictatorship and the struggle for democracy. But now the historic shipyard
has undergone changes due to the pressure of market economics. The authorities in Gdansk
and the Polish government care little about the symbolic legacy of the shipyard. It is subjected
to a brutal destruction and in its place new housing estates are being constructed. The whole
process is documented by Szlaga. His project for the shipyard discussed in this article, is

a research project in which Szlaga shows the social tasks of contemporary art.
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His second project described in this article refers to the photographic documentation of
prostitutes standing along the road - the A1 motorway connecting Gdansk and the southern
Polish border, forming part of the European transport corridor. It is one element of a greater
European project, focusing on the political and economic as well as cultural.

Both projects are critical and polemical. They reveal the narratives that are hidden under the
Grand Récits.

Zbigniew MANKOWSKI
Literature versus Visual Arts. A few reflections

The text refers to the presence of speech and literature in arts education as well as in the
visual arts. What is especially interesting is how literature is present, whether it is a reading
list or a collection of texts and finally as a context for analytical and conceptual work in the
presentation of art or in the course of artistic studies. The troublesome presence of literature
towards the visual arts is due to several reasons. Firstly, we have a longstanding dominance
of the word in culture and also the modern trend to increase the importance and cultural
significance of the image. This does not mean the resignation of the word in cultural life but
rather its new position: "a pictorial turn" that contributes to a change in the cultural status

of the word and its social articulation. Secondly, a virtual element creeps into the areas of
language and life. Thirdly, the literary canon, based in tradition and acting influence upon

art, has become complicated. What to read is now becoming less obvious as it may result
either from an elitist or an egalitarian perspective. The word, in spite of the above-mentioned
difficulties, requires of us a more difficult task, i.e. saying what he feels, what he sees and how
he understands the visual world.

Jan WASIEWICZ

Counter-memory as a counter-hegemonic practice in (Audio) Visual
Arts. Bringing back a peasant heritage in contemporary artistic and
cultural activities

For a long time we have been observing in the social sciences and humanities a considerable
growth of interest in collective memory. This is part of a broader multi-dimensional
phenomenon of returning to the past, observed in the area of contemporary socio-political and
cultural life, including art. Noticing a multiplicity of collective memories coexisting in a given
community, it should be stated that in addition to the hegemonic, official memory, promoted
and supported by the authorities, there are also counter-memories. These counter-memories
on the one hand, demand recognition of the history of marginalized, excluded or subordinated
groups and on the other hand, bring back shameful, repressed and often painful events of the
past. In the article the author looks at how in the field of broadly conceived (audio) visual arts
counter-hegemonic practices are implemented, problematizing or even undermining "official
historical narratives and popular representations of the past” (I. Kowalczyk). In particular, the
author considers a few examples of the ways artists from various fields of art, are bringing
back the distorted, marginalized and repressed, in contrast to the hegemonic, official discourse
- that part of Polish history which is the history of the peasant class. He ends his consideration
with a more general suggestion to include different kinds of counter-hegemonic practices and
accompany them with a critical reflection into the sphere of activities within the academy.
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