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Projektant wzornictwa, architekt wnetrz, doktor habilitowa-
ny sztuki w dziedzinie sztuk, w dyscyplinie sztuki plastyczne.
Ukonczyl studia na Wydziale Architektury i Wzornictwa pwssp
w Gdansku, gdzie uzyskal rowniez stopien doktora oraz dok-
tora habilitowanego sztuki. Od 1985 roku jest zwigzany z Aka-
demig Sztuk Pieknych w Gdansku jako nauczyciel akademicki,
a od 2009 roku prowadzi pracownie projektowania mebla se-
ryjnego. W latach 2008-2012 petnit funkcje dziekana Wydziatu
Architektury i Wzornictwa, w latach 2020-2024 byl cztonkiem
Rady Szkoly Doktorskiej, a od 2024 roku jest dyrektorem Szkoty
Doktorskiej Asp w Gdansku.

Laczy dzialalnos¢ akademicka z praktyka projektowsg i eks-
percka. W swojej pracy zajmowal si¢ projektowaniem mebli,
wnetrz oraz wyposazenia specjalistycznego, wspottworzyt licz-
ne realizacje dla sektora prywatnego i przemystowego, a takze
uczestniczyl w pracach eksperckich Polskiej Agencji Rozwoju
Przedsiebiorczosci oraz instytucji zwiazanych z rozwojem de-
signu i transferem technologii. Jest réwniez autorem i wspol-
autorem publikacji z zakresu projektowania, dydaktyki i badan

artystycznych.

| Jozwicki

DYREKTOR SZKOLY DOKTORSKIE):
DR HAB. MAREK JOZWICKI, PROF. ASP




Wtasnie w tym sensie Szkota Doktorska aAsp w Gdansku jawi
sie jako miejsce szczegdlne. Nie jako przestrzen oddzielona od zy-
cia pracowni, do$wiadczenia materiatu, procesu projektowego czy
od indywidualnej $ciezki tworczej, ale jako miejsce, w ktorym te
doswiadczenia przestajg by¢ tylko prywatne albo wylgcznie warsz-
tatowe. Zaczynaja by¢ rozpoznawane jako no$niki wiedzy, ktdéra
nie zawsze daje si¢ uja¢ w prostym modelu naukowego dowodu,
ale mimo to podlega porzadkowaniu, krytycznemu namystowi i ko-
munikowaniu. To wlasnie ten moment przejécia — od dziatania do
samoswiadomo$ci dziatania, wydaje si¢ jednym z najcenniejszych
obszaréw pracy doktorskiej w uczelni artystycznej.

Przekonuja o tym badania, ktore doktorantki i doktoranci przy-
blizaja w tej publikacji. Spotykaja sie tu bowiem zagadnienia po-
zornie odlegle, a jednak gleboko pokrewne. Z jednej strony grafika
artystyczna rozumiana jako medium spolecznej interwencji, od-
powiadajace na kryzys wartosci i probujace odzyska¢ sens dziata-
nia. Z drugiej strony badania nad morfologia miasta, jego ,kodem
miejsca’, analizowanym przy uzyciu metod cyfrowych i narzedzi
sztucznej inteligencji, ale stale pozostajacym w zwigzku z do$wiad-
czeniem przestrzeni i praktyka projektowa. Obok tego pojawia sie
refleksja nad duchowym wymiarem architektury i nad japonska
koncepcja Ma, odczytywana nie jako egzotyczny ornament my-
$lenia, ale jako realne narzedzie ponownego namystu nad relacja

przestrzeni, ciszy, rytmu i obecnoéci. W innym miejscu projekto-

wanie wystawy ujawnia sie jako opowies¢ w przestrzeni i poprzez

przestrzen, jako rezyseria doznan zmystowych, empatycznego od-
czuwania, zaciekawienia i $wiadomie budowanej $ciezki odbioru.
Ale na tym obraz si¢ nie zamyka. W obszarze badan prowadzonych
w Szkole Doktorskiej mieszczg si¢ rowniez praktyki artystyczne po-
dejmujace temat wspolnot politycznych i przesuwania granicy pomie-
dzy ,swoimi” i ,,obcymi”, badania nad performatywnoscia, ruchem,
percepcja i technologiami immersyjnymi, a takze analizy roli elektro-
nicznych narzedzi audiowizualnych w wystawiennictwie muzealnym,
gdzie medium cyfrowe nie jest juz jedynie dodatkiem do ekspozycji,
ale zaczyna wspottworzy¢ jej sens, rytm odbioru i zasieg oddzialywa-
nia. Z jednej strony mamy wiec pytanie o spoteczna sprawczos$¢ sztuki,
z drugiej — pytanie o to, jak technologia, przestrzen i do§wiadczenie
wspoltworza wspolczesne narzedzia komunikacji kulturowe;.
Réwnie wazne pozostajg badania, ktére z pozoru dotyczg bar-

dziej zamknietego obszaru medium, a w istocie odstaniaja szerokie




pole zaleznosci pomiedzy warsztatem, metoda i kondycja wspol-
czesnego czlowieka. Poszukiwania nowych jakosci w grafice warsz-
tatowej, eksperymenty z mezzotintg, ferrografia, przedrukiem i ka-
szerunkiem, polaczone z refleksja nad nows figuracja, tozsamoscia,
indywidualnoscig i emocjonalnym doswiadczeniem jednostki, po-
kazujg wyraznie, ze takze badanie techniki moze by¢ badaniem czlo-
wieka. Podobnie dzieje si¢ w przypadku projektow sytuujacych sie
na styku malarstwa, fotografii, obiektu, tekstu i pejzazu, gdzie poje-
cia miejsca, nie-miejsca, heterotopii czy umiejscowienia stajg sie nie
tylko przedmiotem analizy teoretycznej, ale zaczynaja organizowac
calg praktyke tworcza. W tych wszystkich przypadkach badanie nie
polega na dodaniu komentarza do dziela, lecz na takim prowadze-
niu procesu, w ktérym dzieto samo staje si¢ aparatem poznawczym.

Patrzac na te badania razem, wida¢ ich réznorodno$¢. Jednocze-
$nie taczy je przekonanie, ze sztuka i projektowanie nie sg wylacznie
obszarami wytwarzania form, stosunku do zjawisk tego $wiata czy
wewnetrznej autorefleksji, lecz stajg si¢ sposobami poznawania rze-
czywistosci. Nie w znaczeniu prostego ilustrowania teorii, ale w gteb-
szym sensie: jako praktyki, ktére potrafia wydobywac to, co stabo
widoczne, nieoczywiste, jeszcze nienazwane; ktére pozwalajg rozpo-
zna¢ napiecia pomiedzy czlowiekiem i przestrzenia, do$wiadczeniem
i pamiecia, materig i znaczeniem, technologig i ciatem, jednostka
i wspdlnota. Nalezy wiec powiedzie¢, ze badania artystyczne i pro-
jektowe nie sg probg usztywnienia sztuki ani narzucaniem jej obcego
rygoru. Przeciwnie, ich istota wydaje si¢ wydobycie z praktyki tego,
co juz w niej obecne, ale czgsto rozproszone: pytan, ktére pojawiaja
sie w materiale, w gescie, w decyzji kompozycyjnej, w doswiadczeniu
odbiorcy, w pracy z przestrzenia, w relacji pomiedzy technika a zna-
czeniem. Szkola Doktorska staje si¢ w tym sensie miejscem przejscia
od intuicji do $wiadomosci metody, od osobistego doswiadczenia do
komunikowalnej wiedzy, od pojedynczej realizacji do procesu, ktory
mozna opisaé, poréwnac, zakwestionowac i rozwingc.

Wazny jest tu rowniez sam sposob funkcjonowania wspolnoty
doktorskiej. W przekazanych materiatach powraca watek relacji,
wymiany doswiadczen, seminariéw, wspolnego namystu nad meto-
dologig badan artystycznych, a takze otwierania si¢ na wspotprace
z innymi o$rodkami, instytucjami i zespolami badawczymi. Nie
jest to bez znaczenia. Doktorat w uczelni artystycznej nie dojrze-
wa wylacznie w samotnosci. Potrzebuje pracowni, ale potrzebu-

je tez rozmowy; potrzebuje skupienia, ale rowniez konfrontacji;

potrzebuje indywidualnego jezyka, ale tez srodowiska, ktére uczy
precyzji, cierpliwosci i odpowiedzialnosci za wlasne rozpoznania.

Ta publikacja nie jest wiec jedynie przegladem tematéw. Nie ma
tez by¢ katalogiem gotowych odpowiedzi. Powinna raczej odstoni¢
samg dynamike badan prowadzonych w Szkole Doktorskiej Asp
w Gdansku: ich rozpietos¢, réznorodnos, ale takze wspdlny rdzen.
Tym rdzeniem jest przekonanie, ze sztuka i projektowanie moga
by¢ sposobami poznawania rzeczywistosci - o ile wlasng praktyke
potraktuje si¢ nie tylko jako pole realizacji, lecz takze jako pole na-
mystu. Wlasnie tutaj tworczo$¢ i badanie nie znosza sie wzajemnie,
lecz pozostajg w twoérczym napieciu. Jedno potrzebuje drugiego.
Sama twdrczo$é, pozbawiona refleksji, ryzykuje zamkniecie we
wlasnej oczywistoéci. Same badania, pozbawione zZywego kontaktu
z praktyka, ryzykuja utrate energii, ktéra w sztuce i projektowaniu
jest nieodzowna. Najciekawsze dzieje sie pomiedzy.

By¢ moze wlasnie dlatego tak waznym kierunkiem dalszego roz-
woju Szkoly Doktorskiej jest budowanie jeszcze wyrazniejszej prze-
strzeni przygotowania do doktoratu, przestrzeni, w ktorej mozliwe
byloby spokojniejsze dojrzewanie tematdw, rozpoznawanie potencja-
tu badawczego wlasnej praktyki, odréznianie impulsu twérczego od
problemu badawczego, a intuicji od metody. Miejsca wcze$niejszego
namystu, rozmowy, prob, rozpoznan metodologicznych i ostroznego
sprawdzania, czy odczuwany impuls tworczy rzeczywiscie posiada
potencjal badawczy. Nie chodzi o tworzenie kolejnego progu formal-
nego, lecz o stworzenie srodowiska, w ktérym przyszli doktoranci
mogliby wczesniej rozpozna¢ nature wlasnych pytan i nauczy¢ sie
odrdznia¢ projekt od problemu badawczego, intuicje od hipotezy,
temat od metody. Bo by¢ moze wlasnie to jest dzi$ jednym z najwaz-
niejszych zadan uczelni artystycznej: nie tylko wspiera¢ powstawanie
dziet, ale tworzy¢ warunki, w ktérych praktyka artystyczna i pro-
jektowa moze rozpozna¢ wlasng poznawczg range. A potem - juz
niespiesznie, ale konsekwentnie — nauczy¢ si¢ o niej mowic.

Oddajemy wiec do rak czytelniczek i czytelnikéw publikacje,
ktéra pokazuje nie tylko rozleglo$¢ zainteresowan doktorantek
i doktorantéw Asp w Gdansku, ale takze wage samego pytania
o status badan artystycznych i projektowych. Pytania dzi$ szczegol-
nie waznego, bo dotyczacego nie tylko uczelni, lecz szerzej — miej-
sca sztuki i projektowania w §wiecie, ktéry oczekuje od nich juz
nie tylko form, obrazéw i rozwigzan, ale réwniez wiedzy, odpowie-

dzialnoéci i zdolnosci rozpoznawania tego, co dopiero si¢ wytania.






Artysta dzialajacy w obszarze technologii i narzedzi cyfrowych.
W swojej tworczosci eksperymentuje i poszukuje strategii stu-
zacych budowaniu angazujacych narracji oraz w niekonwen-
cjonalny sposéb zachecajacych do refleksji nad poruszanymi

problemami. Jego prace prezentowane byly m.in. w Stanach

Zjednoczonych, Kanadzie, Wielkiej Brytanii, Iranie, Niemczech,
Brazylii, Wtoszech, Bulgarii, Grecji.

Mariusz
Borzyszkowski

Wirtualng rzeczywistosc trak-
tuje jako kolejny etap rozwoju
SZtUk’ ozapooCZthowanel przez OBSZARY DZIALALNOSCI TWORCZE): NOWE MEDIA,
formy ”uzylne. IMMERSJA, EXTENDED REALITY

PROMOTORKA: PROF. DR HAB. JANINA RUDNICKA
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Ukonczylem Akademig Sztuk Pigknych w Gdansku na
kierunku intermedia. W miedzyczasie przez rok studio-
watem w Hochschule Mainz w Niemczech na kierunku
Time-Based Media, a przed rozpoczgciem studiéw magi-
sterskich spedzilem pie¢ miesiecy na Glyndwr University
w Wrexham - North Wales School of Art and Design

w Wielkiej Brytanii, studiujac na kierunku animacja

i efekty wizualne.

Lubie méwi¢, ze mialem okazje studiowaé w trzech
réznych systemach, co znaczaco wplynelo na moje spoj-
rzenie i podejécie do poszukiwania form oraz tworzenia
wiasnych projektéw. Licencjat ukonczylem wprawdzie
na kierunku projektowanie graficzne, jednak co innego
od zawsze przyciagalo moja uwage - mam na mysli formy
sztuki tworzone przy uzyciu technologii nowych mediéw,
nazywanych takze time-based media art.

Czym sie zajmujesz w pracy tworczej?

Ktore projekty ze swojego portfolio uwazasz
dzi$ za najwazniejsze?

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej gdanskiej Asp?

Kiedy styszysz ,,Szkota Doktorska”,
co w pierwszej kolejnosci przychodzi Ci na mysI?

Przez ostatnie cztery lata tworzytem projekty artystyczne,
w ktérych szczegdlng uwage poswiecitem oddziatywaniu
obrazu wirtualnego na widza. W koncu uznatem, ze
nadszed! wla$ciwy moment, by podsumowac i opisa¢
dotychczasowe dziatania, wyprowadzi¢ z nich synteze
oraz nada¢ im wizualng forme¢. Méwiac wprost, rozwijaé
swoje poszukiwania artystyczne w bardziej usystematyzo-
wany sposob.

Z asp w Gdansku jestem zwigzany na kilku plaszczy-
znach. Wspélpracujac z prof. dr hab. Janing Rudnicka,
prowadze dla oséb studenckich tematy zwigzane z VR,
skanami 3D oraz modelowaniem 3p. Od pewnego czasu
dziatam réwniez z dr. hab. Tomaszem Skorka, poruszajac
podobne zagadnienia, ale w kontekscie form rzezbiar-
skich. Zatem ze wzgledu na wcze$niejsze i obecne wspot-
prace Asp w Gdansku byta dla mnie wyborem numer
jeden, kiedy zdecydowalem sie na realizacje¢ doktoratu.

Opowiedz, prosze, o projekcie, ktory rozwijasz
w ramach doktoratu.

W swojej praktyce artystycznej zajmuje sie przede wszyst-
kim sztuka nowych mediéw. Eksperymentuje z nowymi
technologiami, szczegdlnie z rozwigzaniami immersyj-
nymi w obrebie VR i AR. Lubi¢ projektowac i tworzy¢
»do$wiadczenia”. Interesuje mnie bezpoérednios¢ tych
form, fakt, ze pozwalaja wprowadza¢ widza w okreslony
problem, obraz lub sytuacje w sposdb czesto nieodstepny
lub trudny do zrealizowania za pomocg innych technik.
Wazny jest dla mnie takze, czesto niedoceniany, sposob
prezentacji oraz budowania strategii narracyjnych
i przestrzennych przy uzyciu narzedzi cyfrowych. Za war-
to$ciowe uwazam mozliwosci, jakie tego typu narzedzia
daja w rozbudowywaniu klasycznych form sztuki.

Wiskazalbym trzy realizacje, ktére wyznaczyly wazne
etapy mojej drogi tworczej: Reflection (VR, 2018),
Oblivion (wirtualna projekcja z wykorzystaniem
technologii virtual production, 2021) oraz The Contract
or Illusion (VR, 2024-2025). Kazdy z tych projektéw miat
istotny wplyw na moja obecng twdrczosé: wprowadzajac
mnie w §wiat wirtualnej rzeczywisto$ci, umozliwiajac
mi wigkszg swobode tworcza w wykorzystaniu strategii
sensorycznych oraz prowokujac mnie do prowadzenia
eksperymentow artystyczno-badawczych w temacie
wirtualnych doswiadczen.

Wspomniany projekt The Contract or Illusion miatlem
okazje zaprezentowa¢ w jedenastu krajach. Dzieki niemu
zdobylem nagrode dyrekgji festiwalu — Director’s Circle
podczas dziewigtnastej edycji kalifornijskiego The Poppy
Jasper International Film Festival oraz nagrody w ka-
tegorii wirtualnej rzeczywistosci — Best Virtual Reality
podczas festiwali The Art of Movie Making Festival

w Nowym Jorku oraz LA Live Film Festival w Los Angeles.

Myj projekt artystyczno-badawczy koncentruje si¢

na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
konstruowa¢ wirtualne do$wiadczenie i wirtualny obraz.
Lacze w nim refleksje teoretyczng z praktyka artystyczng.
Interesuje mnie, w jaki sposéb vR moze funkcjonowaé
nie tylko jako narzedzie techniczne, lecz przede wszyst-
kim jako strategia tworzenia angazujacych scen wirtu-
alnych. Traktuje to medium jako kolejny etap rozwoju
sztuki zapoczatkowanej przez formy iluzyjne.

Za pomocg przyjetych metod badawczych oraz
autorskiego eksperymentu artystycznego zamierzam
przeanalizowad, ktore strategie kompozycyjne i srodki
formalne pomagaja w poglebianiu wrazer immersyjnych
i wzmacniajg odbidr sensoryczny wirtualnej przestrzeni.

Cze$¢ artystyczna projektu zaktada stworzenie
autorskiego do$wiadczenia VR, ktdrego struktura bedzie
oparta na rytmie wizualnym, a nie na przyczynowo-skut-
kowej opowiesci. Inspiracjg dla projektu sg nienarracyjne
filmy eksperymentalne, w ktérych obraz i dzwiek tworzg
sugestywna, pozbawiong fabuly wedréwke przez kolejne
kadry. W nienarracyjnym obrazie filmowym dostrzegam
podobienstwo do sposobu prowadzenia widza przez
kolejne sceny i sekwengje.

Obecnie jestem na poczatku mojej drogi zwigzanej
z powstawaniem doktoratu, wiec wszelkiego rodzaju
zmiany i zaskoczenia nastepujace w procesie badawczym
s3 jeszcze przede mng.

Szukanie, poszukiwanie, dociekanie. Analiza.
Uporzadkowanie do$wiadczenia. Synteza.
Eksperyment.

Mariusz Borzyszkowski
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Oblivion

wirtualna projekcja z wykorzystaniem
technologii virtual production

2021
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19. edycja The Poppy Jasper International
Film Festival

Morgan Hill (usa), 2025

fot. Isaiah Hoban Halvorse
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The Contrast or Illusion

pokaz w ramach wystawy Nowhere

Is Only Somewhere

66. edycja ok International Leipzig Festival
for Documentary and Animated Film

Lipsk (Niemcy), 2023
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The Contract or Illusion
VR

2024-2025
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Urbanista, projektant i nauczyciel akademicki. Rozwija autor-
skie narzedzia cyfrowe z uzyciem A1 Laczy architekture, urba-
nistyke i nowe technologie, rozwijajac badania nad tozsamo$cia
miasta oraz praktyke projektowa w masterplanach, przestrze-
niach publicznych i wytycznych funkcjonalno-przestrzennych

dla instytucji kultury. Zwigzany z A2P2 architecture&planning

i Akademig Sztuk Pigknych w Gdansku. Laureat nagréd pro-
jektowych, m.in. c-1IDEA Design Award i nagrody Towarzystwa

Urbanistéw Polskich.

Karol
Drobniewski

Z poczgtkowego zaintereso-

wania estetykqg i kompozycjqg

architektoniczng przeszedtem

do budowy systemu, ktory
pozwala te jakosci nie tylko
opisywac, ale tez mierzyc, po-
rownywaé i wykorzystywac
w praktyce projektowej. ’

PROMOTORKA: DRA HAB. MONIKA ZAWADZKA, PROFA ASP

INTELIGENCJA W ARCHITEKTURZE
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Czym sie zajmujesz?

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej gdanskiej Asp?

Opowiedz, prosze, o swoim doktorskim
projekcie badawczym.

Na Politechnice Gdanskiej ukonczylem studia na kierun-
ku gospodarka przestrzenna w specjalizacji urbanistyka
i zintegrowane zarzadzanie strefg przybrzezng. Jestem
tez absolwentem architektury przestrzeni kulturowych
na gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po drodze ukon-
czylem jeszcze studia podyplomowe z zakresu sztucznej
inteligencji na Politechnice Gdanskiej i wss Merito, wiec
moja edukacja - i zainteresowania — kraza gdzies miedzy
miastem, architekturg i algorytmami.

Lubie méwic, ze projektuje miasta. Na co dzien jestem
urbanistg i projektantem w A2P2 architecture&planning,
gdzie od sze$ciu lat pracuje z przestrzeniami publicz-
nymi, masterplanami i duzymi zalozeniami miejskimi.
Poza etatem dziatam tez w $wiecie startupow i rozwijam
wlasne pomysly na styku architektury, urbanistyki i A1.
A po godzinach najczesciej spedzam czas ze znajomymi
albo skladam wnioski wszedzie tam, gdzie widze szanse
na rozwoj jakiego$ dobrego projektu.

LEGENDA

Terminy, moment zyciowy i kilka strategicznych decyzji
zdecydowaly o mojej obecno$ci w Szkole. Mieszkam

w Gdansku, wiec znaczenie miata blisko$¢ uczelni,
znajomos¢ $rodowiska i poczucie niedosytu po dotych-
czasowych studiach, ktére w duzej mierze przypadty na
czas pandemii. Gdanska Asp wydata mi si¢ naturalnym
miejscem do dalszego rozwoju, bo daje przestrzen do
Iaczenia architektury, sztuki i wlasnego — bardziej autor-
skiego - sposobu mys$lenia.

Jakie projekty ze swojego portfolio wskazatbys
jako najwazniejsze?

Kazdy jest dla mnie wazny, zawsze z troche innego
powodu. Z tych bardziej artystycznych na pewno Ungers,
AI i poetyka formy miasta - to projekt, ktory chyba

jako pierwszy sprawil, ze z badacza stalem sie badaczem-
-artystg ($miech).

A sposrod projektow zawodowych jako ten naj-
wazniejszy wskazatbym na pewno Plac Dgbrowskiego
w Lodzi. Wkrétce po dos¢ niespodziewanej dla mnie
przeprowadzce do Lodzi okazalo sie, ze zamieszkalem
w bezposrednim sgsiedztwie tego placu. Przez kolejne
dwa lata codziennie patrzylem na niego z okna, dniem
inocy - najpierw jako mieszkaniec i obserwator, a potem
takze jako projektant, kiedy okazalo sig, ze znajde si¢
w ekipie pracujacych nad nim oséb. To nadato temu
projektowi zupelnie wyjatkowy i bardzo osobisty
dla mnie wymiar.

Bardzo wazne bylo dla mnie réwniez przygotowanie
koncepcji urbanistyczno-architektonicznej dla gdanskiej
Przerdbki. Zaproponowalem w niej wizje¢ nowej dzielnicy
produktywnej, byl to méj temat badawczy. Tamten pro-
jekt zdoby! sporo nagréd, otworzyt mi duzo drog
i byl whasnie tym, co przez dlugi czas chciatem zrobic.

Natomiast jesli miatbym wskaza¢ projekt, ktory dzis
najlepiej reprezentuje to, czym si¢ zajmuje i najmocniej

Taczy sie z doktoratem, to byloby to na pewno [a1]identity.

Moj doktorat dotyczy sposobdw opisywania i analizowa-
nia architektury miasta przy uzyciu narzedzi sztucznej
inteligencji oraz metod morfologicznych. Interesuje
mnie, co sprawia, ze dana ulica, pierzeja czy dzielnica
majg swoj wlasny, rozpoznawalny charakter - i jak
mozna ten ,kod miejsca” uchwyci¢ w sposéb bardziej
precyzyjny niz tylko intuicyjny czy opisowy.

W moim zamysle projekt od poczatku miat charak-
ter interdyscyplinarny, ale w trakcie studiow mocno
sie rozwinal. Z poczatkowego zainteresowania estetyka
i kompozycjg architektoniczng przeszedlem w strone
budowy bardziej operacyjnego systemu, ktéry pozwala
te jakosci nie tylko opisywac, ale tez mierzy¢, poréwny-
wac i wykorzystywaé w praktyce projektowej. Obecnie
pracuje m.in. nad stownikiem cech morfologicznych,
analizg elewacji i fragmentow miasta, tworzeniem
zbioréw danych oraz testowaniem narzedzi computer
vision i metod nienadzorowanej analizy wzorcow.

Co ciekawe, nie jest to wylgcznie badanie dotyczace
sztuki przestrzeni, ale tez proba wykorzystania metod
dobrze rozpoznanych w obszarze konserwacji dziet
sztuki, rozwijanych i badanych juz na innych uczelniach,
cho¢ u nas wcigz mniej oczywistych.

Wazne jest dla mnie tez to, ze ten doktorat nie jest
wylacznie zamknietg pracg teoretyczng. Coraz bardziej
widze go jako przestrzen, w ktérej badania, praktyka
projektowa, eksperyment technologiczny i refleksja
artystyczna wzajemnie sie uzupelniaja. Najciekawsze
dla mnie jest chyba to, jak szybko proces przesunat sie
od intuicji i obserwacji do bardzo konkretnych pytan
o metode, jezyk opisu i mozliwos¢ realnego zastosowa-
nia wynikéw w projektowaniu miasta.

Kiedy styszysz ,,Szkota Doktorska”,
co w pierwszej kolejnosci przychodzi Ci na mysI?

Moje oczko w glowie, nad ktérym bede pracowat jeszcze
pewnie pare lat.

=]
=)
[

Elastyczno$¢ — naukowa, organizacyjna i zyciowa.

5=

Karol Drobniewski
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01

Korelacja cech kamienic
obraz stereoskopowy
2025

02

Klasteryzacja kamienic metodami
K-means i DBSCAN

grafika / wizualizacja badawcza
2025

03

Ungres, AT i poetyka formy miasta
projekt badawczy

2024

04
Plac Dgbrowskiego w Lodzi
koncepcja realizacyjna

we wspolpracy z A2p2 Architecture & Planning

oraz MAM Architekci
16dz, 2025



Projektantka ceramiki i rzemie$lniczka. Wspoétzatozycielka
Fenek Studio, od 2014 roku nieprzerwanie zwigzana z pracow-
nig. Absolwentka wzornictwa w School of Form oraz Miedzy-
wydzialowych Studiéw Ochrony Srodowiska na Uniwersytecie
Warszawskim. Czeladniczka wikliniarstwa. W swojej praktyce
artystycznej wykorzystuje ceramike, ze szczegolnym uwzgled-
nieniem porcelany. Interesuje sie relacja miedzy organizacja
pracy a forma obiektu, badajac modele wspotpracy, wspot-
odpowiedzialnosci i produkeji w kontek$cie spotdzielczos$ci.
W pracy badawczej poszukuje odpowiedzi na pytanie, jak pro-
jektowanie oparte na zaufaniu i wspoldecydowaniu wptywa

na proces tworczy oraz charakter obiektow ceramicznych.

W toku dotychczasowych stu-
diow najciekawszy okazat sie

dla mnie namyst nad tym, jak
projektowanie procesu pracy

moze uwzgledniac dobrostan

osob wspotwytwarzajgcych.
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Agata ——

1 ROK

PROMOTORKA: DR HAB. BOGUMILA]f)iWICKA, PROF. ASP

OBSZAR DZIALALNOSCI TW6RCZE]: PROJEKTOWANIE
CERAMICZNE




kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej?

W latach 2004-2009 na Uniwersytecie Warszawskim
realizowatam Miedzywydzialowe Studia Ochrony Sro-
dowiska, uzyskujac tytul magistra. PéZniej uzupetnitam
edukacje o studia licencjackie wzornictwa w School

of Form Uniwersytetu swPs (2011-2015).

Czym sie zajmujesz w pracy tworczej?

Jestem projektantka ceramiki uzytkowej i rzemie$lniczka.
Od 2014 roku wspotprowadze pracownie ceramiczng
Fenek Studio. Na co dzien, zajmuje si¢ projektowaniem

i wytwarzaniem porcelanowych przedmiotéw uzytkowych.

W swojej pracy najbardziej lubi¢ sam proces cera-
micznego tworzenia, cho¢ sktada sie on z wielu prostych
i powtarzalnych czynno$ci.

o1

Cho¢ niezmiennie od dwunastu lat zdecydowana wiek-
sz0$¢ mojej aktywnosci zawodowej koncentruje si¢ wokot
dziatania pracowni Fenek, charakter mojej pracy bardzo
si¢ zmienia.

Przelomowym momentem byt dla mnie okres cigzy
i wczesnego macierzynstwa. Z oczywistych wzgledow
nie bylam wéwczas w stanie wykonywa¢ wszystkich
dotychczasowych prac zwigzanych z procesem wytwa-
rzania ceramiki. Jednoczesnie studio ciagle sie rozwijalo,
dajac miejsca pracy, w wyniku czego zdecydowatam sie
w stopniu znacznie wigkszym niz wczesniej poswiecic
organizacji pracy.

Szybko okazalo sie, ze rozdzwigk miedzy tym,
jak bym chciala, zeby przebiegata praca w studiu
a powszechnie panujgcym modelem organizacji pracy
powoduje napiecia, ktére doprowadzily mnie do
poszukiwania alternatyw.

Szukalam sposob6éw tworzenia, ktére faczylyby
wysoka jako$¢ artystyczna z bardziej wspdlnotowym
i podmiotowym podejéciem. Postanowitam te eksplora-
cje poszerzy¢ o badania i tak znalazlam sie ostatecznie
w Szkole Doktorskiej.

02

Opowiedz, prosze, o swoim projekcie doktorskim.

Poczatkowo planowatam przeprowadzi¢ badania nad
wspolczesnym znaczeniem spotdzielczo$ci artystycznej
oraz nad tym, w jaki sposob jej dotychczasowy dorobek
moze dzi$ sta¢ sie punktem odniesienia dla tworczosci
ceramiczne;j. Interesowat mnie przede wszystkim wymiar
artystyczny i estetyczny tego rodzaju kooperacji oraz
pytanie, jak wspdlna praca projektantéw i rzemieslnikow
wplywata na forme i jako$¢ powstajacych obiektow.

W toku dotychczasowych studiow najciekawszy okazat
sie dla mnie namyst nad tym, jak projektowanie procesu
moze uwzglednia¢ dobrostan os6b wspdtwytwarzajacych.
Interesuje mnie pytanie, jak projektowa¢, by ujawnic ich
wspotobecnoé¢ w procesie produkeji. A przede wszystkim —
jak projektowac, by ta wspotobecno$¢ byla traktowana jako
szansa na podniesienie artystycznej jakosci.

Agata Klimkowska



01

Kubki ceramiczne

2026

fot. Oliwia Warchatowska

02

Patera ceramiczna

(projekt we wspétpracy z Paling Shustka)
2026

fot. Oliwia Warchatowska

03,04, 05

Kadry z filmu Marii Oblickiej

i Alexandra Cabezy-Trigga
scenografia: Agata Klimkowska
2026




Artystka wizualna, kostiumografka i scenografka. Ukonczy-
ta malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
W swojej pracy porusza si¢ pomiedzy obrazem, kostiumem,
obiektem i dzialaniem przestrzennym. Interesuje ja materiat
wldkienniczy jako tworzywo niosace pamie¢, cielesno$¢ i rela-
cyjno$¢ — miekkie medium, ktore moze organizowa¢ przestrzen,
uruchamia¢ kontakt i budowa¢ tymczasowe formy wspoélnoty.
Jej tworczos¢ taczy doswiadczenie scenograficzne i kostiumo-
graficzne z dziataniami warsztatowymi, edukacyjnymi i par-
tycypacyjnymi. Wazna czescia jej praktyki jest inicjowanie
warsztatow, ktore traktuje jako przestrzen wspolnego dzialania,

odzyskiwania sprawczosci oraz budowania wiezi.

Punktem wyjscia jest dla mnie
przekonanie, ze materiaty
wtokiennicze mogqg ksztat-
towac przestrzen nie tylko

w sensie formalnym, ale row-
niez relacyjnym i spotecznym.
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Agnieszka
Kochanczyk

1 ROK

PROMOTORKA: DR HAB. SYLWIA JAKUBOWSKA-SZYCIK,
PROF. ASP

OBSZARY DZIALALNOSCI TW6RCZE]: REALIZACJE NA STYKU
SZTUK WIZUALNYCH | PROJEKTOWYCH KONCENTRUJACE SIE
NA TKANINIE, INSTALAC)I PRZESTRZENNE) | DZIALANIACH
PARTYCYPACYJNYCH



kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Czym sie¢ zajmujesz?

Jestem absolwentkg Akademii Sztuk Pigknych im. Euge-
niusza Gepperta we Wroclawiu, gdzie ukonczylam studia
na Wydziale Malarstwa i Rzezby, kierunek malarstwo.

W pracy dyplomowej skupitam si¢ na ciele jako ko-
stiumie xx1 wieku. Badatam w niej odniesienia do ciata
pojawiajace si¢ w sztuce krytycznej, skupiajac si¢ na tych,
gdzie cialo nie jest traktowane jako naturalna - zatem

i neutralna - forma, lecz jako co$ spolecznie modelowa-
nego i dyscyplinowanego.

Jestem kostiumografkg i pracuje jako dydaktyczka

na Asp w Gdansku. W kostiumie kluczowy jest dla
mnie proces budowania koncepcji i narracji, a nastepnie
urzeczywistnianie go poprzez forme. Podstawowym
medium w mojej pracy tworczej i dydaktycznej s mate-
rialy widkiennicze, w ktérych widzg¢ ogromny potencjat
architektoniczny, mozliwo$¢ ksztaltowania przestrzeni,
podzialéw, napie¢ i miekkich struktur wpltywajacych

na sposob poruszania si¢ i odczuwania miejsca.

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej?

Opowiedz, prosze, o swojej pracy doktorskiej.

Kierowata mng che¢ pogtebienia wlasnej praktyki
artystycznej. Badania teoretyczne prowadzone w ramach
pracy nad doktoratem pozwalajg lepiej zrozumiec wlasne
medium, $wiadomie nazwac¢ intuicje i osadzi¢ prace

w szerszym kontekscie historycznym, spolecznym i kul-
turowym. Pomagaja tez uporzadkowac proces tworczy,
pogtlebi¢ sens podejmowanych dziatan i precyzyjnie
formutowa¢ cele artystyczne. Dzieki temu praktyka staje
sie bardziej refleksyjna, spdjna i komunikowalna.

Temat mojej pracy to Widkno, przestrzes, wspélnota -
materiaty widkiennicze jako medium przekraczajgce
granice dyscyplin i narzedzie ksztaltowania przestrzeni
w dziataniach wspolnotowych i partycypacyjnych.
Moje badania sytuuja si¢ w obszarze badan przez
praktyke i tacza refleksje teoretyczng z dziataniami
artystycznymi.

Punktem wyjscia jest dla mnie przekonanie, ze mate-
rialy wldkiennicze mogg ksztaltowac przestrzen nie tylko
w sensie formalnym, ale réwniez relacyjnym i spotecz-
nym. Interesuje mnie wigc nie tylko sam material, lecz
takze to, jakie sytuacje, relacje i formy wspotobecnosci
moze on uruchamia¢, szczegélnie w kontekscie dziatan
artystycznych o charakterze wspdélnotowym i partycypa-
cyjnym. Wiékno rozumiem jednocze$nie jako materig,
strukture, narzedzie i noé$nik znaczen - medium, ktére
nie tylko wypetnia przestrzen, ale wspottworzy warunki
jej doswiadczania, wydzielania, zamieszkiwania i znacze-
niowego przeksztalcania. Wspolczesne przemiany zycia
spolecznego wskazuja na postepujace ostabienie i pogor-
szenie jako$ci wigzi spolecznych, narastanie samotnosci
oraz trudnosci w budowaniu bliskich, trwatych relacji.
W swojej pracy podejmuje prébe tworzenia wspélnot,
inicjujgc dzialania artystyczne.

Temat mojej pracy ewoluowal w trakcie ksztalcenia
w Szkole Doktorskiej. Poczagtkowo mocniej skupiatam sie
na wléknie jako materiale oraz na jego wlasciwosciach
formalnych i przestrzennych. Z czasem coraz wazniejsze
stalo sie dla mnie to, co dzieje sie pomiedzy materiatem,
miejscem i uczestnikami dziatania. W efekcie moj projekt
przesunal si¢ od myslenia o pojedynczym obiekcie ku
procesowi, od autonomicznej formy ku pracy osadzonej
w konkretnym kontekscie przestrzennym i spotecznym.

W tego typu dzialaniach akcent przesuwa sie z auto-
nomicznego dziela na proces twérczy, w ktorym relacje
spoleczne stajg si¢ integralng czgécia formy artystycznej.
Zakladam przy tym, ze materialy wtdkiennicze posiadaja
szczegllny potencjat sytuowania sie na styku rzezby, in-
stalacji, dziatan przestrzennych oraz praktyk spotecznych.

Agnieszka Kochanczyk
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Artysta multimedialny. Wspoéttworzy grupe muzyczng Ser
Charles oraz duet Stop. Laureat przyznawanych przez Program
3. Polskiego Radia Talentéw Trojki w kategorii sztuki wizual-
ne, wyrdzniony tytulem , Kulturysta” przyznawanym przez
Radiowy Dom Kultury. Doktorant Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Obecnie pracuje nad Inscription Project (cykl in-
stalacji oraz dzialan w przestrzeni publicznej z wykorzysta-
niem zdemontowanych napiséw oraz neonéw), multimedialna
Zuzlowa Liga Covid-19 i Local News (akcja z pogranicza sztuki
zaangazowanej spolecznie oraz krytycznej). Jest réwniez au-
torem projektow poszukujacych nowej przestrzeni dla poezji:
Szerokosci, Poezja Zuzla oraz Wiersze dla Biegaczy. Jego prace
pokazywane byly m.in. w Portugalii, Niemczech, Estonii, Ukra-
inie, Islandii, Armenii, Macedonii, Maroko, Indiach. Mieszka

i tworzy w Warszawie.

Stefan
Kornacki

1 ROK

Reportaz i dziatania wizualne
stuzg mi do testowania
nOWyCh terminéw i narzgdz’. OBSZARY DZIALALNOSCI TWORCZE): DZIALANIA

jgzykowych. MULTIMEDIALNE
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Jestem absolwentem grafiki na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Prace
dyplomowg zatytulowang Grafika - poszukiwanie prze-
strzeni obronilem w 2007 roku. Towarzyszyt jej dyplom
artystyczny End Off, ktéry zrealizowalem w formie
instalacji audiowizualne;j.

Czym sie zajmujesz?

Jestem artystg multimedialnym. Zajmuje sie instalacja
w przestrzeni publicznej, produkgjg, rezyserig. Realizuje
projekty audiowizualne oraz hybrydowe, czerpigce

z roznych gatunkow sztuk. Pracuje réwniez jako pro-
jektant i grafik. Jako poeta i wokalista wspéltworze dwa
zespoly — Ser Charles i Stop.

KISS ME
INTHE GLASS

Ktore projekty ze swojego portfolio wskazatbys
jako najwazniejsze dla Ciebie?

Opowiedz, prosze, o swoim doktorskim
projekcie badawczym.

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej?

Obecnie za najwazniejsze uznatbym dwa. Pierwszym
jest realizowany od 2009 roku Inscription Project,
skoncentrowany wokot pracy w przestrzeni publicznej,

a drugi to Szerokosci, ale tez inne realizacje, w ktorych
poszukuje nowej przestrzeni dla poezji. Te poszukiwania
tacza sie tez z dziatalno$cig muzyczng w zespotach,

ktore wspottworze.

W projekcie PNTWSsW / Poszukiwanie Nowej Terminologii
w Sztukach Wizualnych badam hybrydowe praktyki
artystyczne xx1 wieku. Analizuje przy tym relacje
artysta-kurator-instytucja-odbiorca, szczegdlny nacisk
ktadac na odbiorce. Reportaz i dziatania wizualne (wi-
deo, performans, interwencje w przestrzeni publicznej
i mediach spoteczno$ciowych) stuza mi do testowania
nowych terminéw i narzedzi jezykowych. Efektem tych
dzialan bedzie wystawa, stanowigca artystyczng cze$é
projektu doktorskiego, oraz ,,laboratorium poje¢” wspie-
rajace komunikacje i partnerskie relacje w polu sztuki.
Ono przybierze forme badawczej pracy pisemne;.
Jestem na pierwszym roku, zatem na poczatku pro-
cesu i co na pewno daje si¢ we znaki, to $wiadomo$¢,
ze na realizacje projektu doktorskiego mamy tylko
trzy lata, a przeciez juz sam udzial w Szkole to spore
wyzwanie czasowe i organizacyjne. Ta praca wymaga
bardzo duzo czasu i trzeba go sobie odpowiednio
zarezerwowac.

Na te decyzje na pewno wplynela codzienna praktyka
artystyczna i che¢ zetkniecia swojego do$wiadczenia
ze $wiatem akademickim. W kontekscie doktoratu
wazna jest tez moja wiara w site edukacji. Uwazam

ja za istotny element sztuki i nie wykluczam, ze

w ktérym$ momencie méglbym zdecydowac sie na
kariere akademicka. Perspektywa dzielenia sie swoja
wiedzg i do§wiadczeniem artystycznym wydaje mi

sie warto$ciowa. Bardzo dlugo nie bylem zwigzany ze
$wiatem akademickim i obserwowanie go teraz z bliska
jest dla mnie ciekawe. Daje sobie czas na przygladanie
sie tym przecieciom sztuki i akademii, a co przyniesie
czas - zobaczymy.

Co jest najwazniejszym dla Ciebie — jak dotad -
doswiadczeniem zwigzanym z udziatem
w Szkole Doktorskiej?

To dopiero pierwszy rok, wiec poki co rozglagdam sie

i prébuje zorientowad, o co tu chodzi. Zdecydowanie
najbardziej ciesze si¢ z mozliwosci praktyk i pracy

ze studentami. Przekazywanie do$wiadczenia

i obserwacja tego, co robig mtodzi ludzie to ekscytujaca
i energizujaca mozliwos¢.

Stefan Kornacki
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Local News: Kiss me in the glass
performans

Galeria Arsenat

Poznan, 2021

fot. Jakub Krzyzanowski

02

Inscription Project: Urban Game
instalacja w przestrzeni miejskiej
Valgus Festival

Tallin (Estonia), 2011

fot. Stefan Kornacki

03

Stock For Future — praca nad dokumentem
rezydencja w ramach projektu AcT IN_ouT
Egilsstadir (Islandia), 2022

fot. Wiola Ujazdowska

04

Rébcie Backupy

performans

Migdzynarodowy Tyski Festiwal Performance
Tychy, 2023

fot. Oliwia Dopierata

05

Inscription Project: Victoria
Things to Come

instalacja w Palacio Belmonte
Festiwal Lightcraft

Lizbona (Portugalia), 2015
fot. Stefan Kornacki




Artysta intermedialny, badacz, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Jego twdrczo$¢ czerpie z praktyk per-
formatywnych, artywizmu i budowania immersyjnych prze-
strzeni wirtualnych. Immersja w jego projektach przechodzi
plynnie przez szczelinowo$¢, pozostaje w dialogu z zagadnie-
niami spolecznymi i zaprasza do doswiadczenia wideo artu,
VR i zinu-manifestu. Eksploruje tozsamos¢ poprzez wlasna
neuroodmienno$¢, emocje i relacje z naturg, traktujac tech-
nologie jako narzedzie translatorskie. Kluczowa role pelni inte-
raktywne doswiadczenie odbiorcéw i wspolne interpretowanie

dziatan przez emocje.

Moim celem jest przygotowa-
nie pracy, ktora nam pozwoli
przezyc rozne emocje oraz

da efekt translatorskiego
zrozumienia, jak to jest by¢
w spektrum ADHD, autyzmu,
jak to jest miec dysleksje.

40

Mateusz
Kowalczyk

11 ROK

PROMOTORKA: DR HAB. SYLWIA JAKUBOWSKA-SZYCIK,
PROF. ASP

OBSZARY DZIALALNOSCI TW6RCZE]: PERFORMANS,
ARTYWIZM, DZIALANIA INTERMEDIALNE | BADAWCZE




kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Scharakteryzuj, prosze, swoje podejscie do sztuki.

Dyplom magisterski w 2020 roku uzyskatem na Wydziale
Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

w Pracowni Dziatan Przestrzennych prof. Mirostawa
Balki oraz aneks w Pracowni 3D dr. hab. Jakuba Wréblew-
skiego. W swoich dzialaniach Iacz¢ badania artystyczne,
performans, wideo art oraz $rodowiska wirtualne.

Ktore sposrdd swoich projektow artystycznych
wskazatbys jako najistotniejsze?

Bylby to Szaman Polski, dlugodystansowy projekt, ktory
realizowatem w latach 2018-2023. Polaczytem w nim
osobiste poszukiwania duchowe z reakcja na sytuacje
spoteczno-polityczng w Polsce. Wykorzystywal humor

i performans do ochrony wartosci wymagajacych wspar-
cia oraz kwestionowania normatywnosci.

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej?

Moja motywacja byla w duzej mierze niestabilna sytuacja
materialna jako artysty nienastawionego na produkcje

i sprzedaz prac oraz brak ubezpieczenia dla oséb arty-
stycznych. Réwnolegle, wazng role odgrywata dla mnie
potrzeba skupienia si¢ na jednym temacie. Moim celem
byta praca w bardziej stabilnych warunkach oraz otwarcie
obszaru do eksploracji interdyscyplinarnych, badan
artystycznych i zrewidowanie swoich dotychczasowych
podejsé¢ do sztuki w tym ujeciu.

Traktuje sztuke jako narzedzie zmianotworcze w kontek-
$cie spolecznym i politycznym. Moja praktyka oscyluje
miedzy artywizmem, performansem a nowymi techno-
logiami i postsztuka. Wazne jest dla mnie budowanie
sojuszy i wykorzystywanie dziatan artystycznych jako
formy oporu przeciwko schematom. Interesuje mnie
zaréwno praca indywidualna, jak i procesualne dzialania
kolektywne sygnalizujace potrzebe zmian.

Opowiedz, jak rozwija sie praca nad Twoim
doktoratem.

Projekt doktorski realizuje w ramach Szkoty Doktorskiej
od 2024 roku i tacz¢ w nim wszystkie moje dotychcza-
sowe doswiadczenia. Poprzez relacje z wlasng tozsamo-
$cig jako osoby neuroodmiennej realizuje artystyczna
wypowiedz, wspierang interdyscyplinarnym sojuszem

z obszarem naukowym. Moim celem jest przedstawienie
dziela artystycznego interesujacego wizualnie i powoduja-
cego spoleczng zmiane.

Moje zainteresowanie tym tematem rozpoczelo sie
przed studiami doktorskimi i ewoluowato z badan, jakie
prowadzitem w ramach stypendium twérczego Miasta
Warszawy w 2024 roku. W procesie transformowalo
w projekt artystyczno-badawczy, w ktérym obecnie
mam po prostu inne pole do rozwoju, realizowane
w bardziej naukowym wymiarze. Podoba mi sie, ze
moge sam dozowac i dobiera¢ proporcje sztuki i nauki,
co w tym wypadku daje tylko dobre rezultaty. My$le
zreszty, ze to wlasnie pytanie tych proporcji i zachowa-
nia balansu miedzy elementem artystycznym i nauko-
wym jest najwazniejszym — przynajmniej w przypadku
mojej pracy - aspektem doktoratu. Oscyluje miedzy
tematyka sztuki zaangazowanej, immersyjnej oraz
obszarami psychologii i psychiatrii. Watkiem spajaja-
cym dyscypliny jestem ja sam jako osoba artystyczna
oraz jednostka przezywajaca to samo, co inne osoby
neuroodmiennx.

Mysle, ze podejécie badawcze rozwijane w ramach
doktoratu pozwolito mi z jednej strony zdystansowaé
sie do tego tematu w ujeciu obserwacji spotecznosci
i doswiadczen os6b neuroodmiennxych. A z drugiej
strony wiasnie dzigki niemu znalaztem tez sposéb na
samego siebie: umozliwilo mi ono zbudowanie sytuacji,
w ktorej jestem oddany czemus$, w co wierze, w czym
czuje si¢ tez osobg rzeczniczg oraz wspierajaca szersze
rozumienie waznego dla mnie tematu. A do tego tworze
wizualng, wolng i dziwng reprezentacje tego obszaru.

W ciagu poltora roku doktoratu przeszedlem na
pewno zaskakujaco zréznicowang droge, po ktérej wiem

- jak wiekszos$¢ os6b doktorskich - ze trzy lata nie sg wy-
starczajace przy takim trybie procesualnego zaangazo-
wania w temat i w badania. Czuje, ze dzieki pracy, ktéra
dotychczas wykonatem jestem na pewno glebiej w tym
temacie - o ile ,tematem” mozna nazwac nie tylko nie

tylko samo do$wiadczenie neuroodmiennosci, ale tez
szereg innych poziomoéw rozumienia, czym jest neuro-
odmiennoé¢, z jakimi spotykamy sie we wspdlczesnej
Polsce, tu i teraz... Na pewno nie jest ona ani trendem,
ani moda i nie mozna sprowadzi¢ jej do konstatacji, ze

»kazde z nas ma troche ADHD”. M6j projekt, ma poméc
w odbyciu indywidualnej drogi przez zrozumienie,
czym jest taki sposob funkcjonowania — bez oceniania,
generalizowania i stereotypow.

Od strony formalnej okreslitbym swoj projekt
doktorski jako tworzenie do$wiadczenia VR o szesciu
stopniach swobody, rzezb haptycznych do stimmowania
(regulacji emocji) oraz malej architektury spajajacej
odbiér doswiadczenia immersyjnego.

Praca na goglach VR zabierze w podroz przez rozne
emocje i doswiadczenia 0s6b neuroodmiennxch, w for-
mie wizualnej - wnetrz jaskin. Awatarx mojej narracji
jest posta¢ wzorowana na historycznym - pierwszym
spreparowanym z ludzkiego ciata - przedstawieniu ukfa-
du nerwowego czlowieka, jakie w x1x wieku przygoto-
wano z wykorzystaniem ciala osoby o nazwisku Harriet
Cole. Moim celem jest przygotowanie czego$, co nam
pozwoli przezy¢ rézne emocje oraz da efekt translator-
skiego zrozumienia, jak to jest by¢ w spektrum ADHD,
spektrum autyzmu, jak to jest mie¢ dysleksje. Pracuje
nad czyms$ pelnym humoru, smutku, radoci, ztosci -
czyms, co pozostaje w pelnym spektrum emocji.

Kiedy styszysz ,,Szkota Doktorska”,
co w pierwszej kolejnosci przychodzi Ci na mysI?

Mozliwo$¢ budowania miedzynarodowych sojuszy
i wolnoé¢ w realizacji radykalnie interdyscyplinar-
nych badan.

Mateusz Kowalczyk
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Ceremonia otwarcia. Medytacyjny
spacer z Lgki do Parku

happening

Konteksty. Kongres Postartystyczny
Sokotowsko, 2021

fot. Marcin Polak

02
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Rok Antyfaszystowski, Biennale Warszawa
Warszawa, 2020

03

Wyspa Smierci / Island of Eternal Waste
virtual environment

2020

04

Doktorat Jaskinia Zmeczonych Neuronek
wideo

wystawa Migotliwos¢ Synaps

TRAFO Trafostacja Sztuki

Szczecin, 2026

05

Bad Landscape Deep Watering
klatka z animacji wideo

2025

Welzome to the Island} yournew home:
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Artystka, badaczka, projektantka i historyczka sztuki. Absol-
wentka Uniwersytetu Gdanskiego i Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku, gdzie wiedze z zakresu sztuki i przestrzeni rozwi-
nefa podyplomowymi studiami dialogicznego projektowania
architektury. Wezesniej ukonczyta gdynskie Panistwowe Liceum
Sztuk Plastycznych, uczyla sie¢ muzyki i tanica. Tworzy obiekty
artystyczne, instalacje, projekty przestrzenne i dziatania per-
formatywne. Pracuje na styku sztuki wspolczesnej, architek-
tury i estetyki japonskiej, rozwijajac badania nad koncepcja
MA jako narzedziem interpretacji przestrzeni, ciala i doswiad-
czenia. Autorka projektow artystyczno-badawczych, publikacji
i wystaw prezentowanych w kontekstach miedzynarodowych.
W ramach swojej firmy Art in Architecture Studio & Gallery
prowadzi praktyke artystyczng, projektowa, kuratorska i dy-
daktyczng, taczac metodologie art-based research z refleksja
nad duchowo$cig miejsca oraz relacja miedzy natura, archi-

tekturg a czlowiekiem.

Y

Agnieszka
Leszczynska-
Moje obiekty nie sq ilustracjg -Mieczkowska

teorii, lecz jej materialnym
laboratorium. Procesy badaw- “ 7
cze sg tu rownolegte z proce- |
sami tworczymi — wzajemnie PRoMOTOR: PROF. DR HAB. SCAWOMIR WITKOWSHG
sie ugruntowujg, poszerzajq —

i redgﬁn iujq. SETUKI PLASTYCENE, TANIKC, MUZVKA.
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Jak zdefiniowatabys swoje miejsce w Swiecie
sztuki i projektowania?

Opowiedz, prosze, o projekcie doktorskim,
ktory rozwijasz w Szkole Doktorskiej.

Jestem absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Gdyni, gdzie wybratam specjalizacje wystawien-
nictwo. W 2003 roku, z tytulem najlepszej absolwentki,
ukoniczytam studia magisterskie historii sztuki na Uni-
wersytecie Gdanskim. W ramach indywidualnego toku
studiowatam architekture wnetrz na gdanskiej Akademii
Sztuk Pieknych, a w 2005 ukonczylam studia podyplomo-
we dialogicznego projektowania architektury na tej samej
uczelni. Moja praca magisterska dotyczyla architektury
Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krako-
wie, obiektu zaprojektowanego przez Arate Isozakiego.

Z kolei tematem mojej pracy dyplomowej byla Adaptacja
6pz Olowianka na Centrum Sztuki.

W pracy tworczej tacze praktyke artystyczna, projek-
towo-wystawienniczg i badawczo-kuratorska. Tworze
obiekty badajace przestrzen relacyjng — pomiedzy
czlowiekiem, naturg i architekturg. Interesuje mnie
réwniez duchowy wymiar miejsca i fenomenologiczne
doswiadczanie przestrzeni. Szczegdlnie wazne jest dla
mnie ,,stuchanie architektury”, przez co rozumiem prace
z rezonansem, $wiattem, materig i kontekstem. Prowadze

autorskg pracownie Art IN Architecture specjalizujacy sie

w sztuce site-specific oraz projektowaniu przez pryzmat
interdyscyplinarnych dziatan artystycznych z ekspozycja
promowanej sztuki.

Ktére sposrod zrealizowanych przez siebie projektow

uwazasz za najbardziej istotne?

Wymienig trzy wazne - to projekt adaptacji cegielni
w Rzucewie, koncept ART IN MINT oraz obiekty
site-specific dla Kancelarii Notarialnej Edyty Pietrewicz.

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej gdanskiej Asp?

Szkota Doktorska byta dla mnie naturalnym etapem
rozwoju artystycznego — chciatam poglebi¢ badania nad
wywodzacy si¢ z Japonii koncepcja ma, bedaca swego ro-
dzaju filozofig przestrzeni ,,pomiedzy”, i nada¢ im struk-
ture naukows, jako trzon mojej dziatalnosci tworczej.
Zdecydowatam si¢ na Gdansk, bo to moje nadmorskie
miasto wolnosci o duzym potencjale dziatan miedzy-
narodowych. Interesuje mnie dtugofalowa obecno$é
akademicka i budowanie interdyscyplinarnego osrodka
badan artystycznych.

Tematem mojej rozprawy doktorskiej sg obiekty artystycz-
ne interpretujace japonska koncepcje ma w kontekscie
idei architektonicznych. To badanie oparte na metodzie
art-based research, rozumianej jako praktyka generujaca
wiedze poprzez dziatanie tworcze, doswiadczenie ucie-
lesnione oraz refleksje krytyczng. Metoda ta umozliwia
mi badanie jakosci przestrzeni transcendentnej w sposob
relacyjny i zmystowy.

Zatem punktem wyjscia dla mnie jest koncepcja Ma, ro-
zumiana jako interwal, przestrzen negatywna, aktywna pauza
i potencjat pustki. Interesuje mnie, w jaki sposéb — poprzez
materie, $wiatlo, puls, rytm czy szczeling — mozna przektadaé
te idee na jezyk wspolczesnej architektury i sztuki.

W ramach projektu doktorskiego tworze serie
obiektéw analizujacych przestrzen ,pomigdzy” jako
do$wiadczenie duchowe i relacyjne. Kazdy z aparatéw
badawczych stanowi autonomiczny eksperyment, od ana-
lizy miedzykulturowego horyzontu, rytualu spowolnienia,
efemerycznoéci $ladu, cielesnosci i przestrzeni negatywo-
wej, przez prace z pamiecig miejsca, po aktywng pauze
i przeplyw energii. Moje obiekty nie sg ilustracja teorii,
lecz jej materialnym laboratorium. Procesy badawcze s3
tu réwnolegte z procesami tworczymi — wzajemnie si¢
ugruntowuja, poszerzaja i redefiniuja.

Projekt ewoluowal od formalnych analiz minimali-
zmu do poglebionych badan fenomenologicznych, pracy
z cialem i do§wiadczeniem percepcyjnym. Metody
badawcze zaawansowaty myslenie o architekturze, prze-
chodzac do kreowania relacji i rezonansu.

Badania empiryczne oraz $wiadomy i uciele$niony
akt interpretacji pozwalajg ,,przepuscic¢ przestrzen przez
siebie”, ujmujac subtelne jakosci Ma wymykajace sie
czysto werbalnym opisom. Elementéw japonskiej koncep-
¢ji szukam w wybranych krajach europejskich,
by przedstawi¢ badania w transkulturowej przestrzeni
wody, z krajobrazem zapozyczonym i osadzonym
w tozsamo$ci miejsca.

W efekcie moja praktyka staje sie interpretacjg idei ar-
chitektonicznych przez abstrakcyjne obiekty artystyczne.
Jako stan relacyjno-przestrzenny rezonuje, otwiera moz-
liwos¢ i oddycha. We wspoiczesnym $wiecie, zdomino-
wanym przez cyfryzacje, zwraca uwage na przyjemnosé
wynikajaca z procesualnosci drogi tworczej i wartoé¢
$wiadomej, cielesnej obecnosci w kreowaniu dzieta.

Co wskazatabys jako najwazniejsze dla Ciebie —
jak dotad — doswiadczenie zwigzane z udziatem
w Szkole Doktorskiej?

Na pewno staz w Accademia di Belle Arti di Venezia
we Wiloszech i odbyta tam praktyka w pracowni rzezby
(techniki obrobki marmuru i twardych kamieni) profe-
sora Alberta Fiorina oraz badania artystyczno-naukowe
prowadzone w Japonii. Ale tez dziatania podejmowane
w ramach pelnienia funkcji przewodniczgcej Samo-
rzadu Doktorant6éw i pracy zespolowej — ktére traktuje
jako praktyke relacyjng — umozliwiajace zwiekszenie
widocznosci Szkoly oraz generowanie no$nikéw trans-
feru wiedzy artystyczno-badawczej. Wazne sg dla
mnie wspolne publikacje, wystawy, konferencje, rezy-
dengje artystyczne.

Agnieszka Leszczynska-Mieczkowska
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Aparaty badawcze z procesu pracy

nad rozprawg doktorska z kolekcji:
Slad obecnosci tu i teraz

oraz

Ucielesniona tozsamosc¢ jako impuls
uwaznosci i dialogu.

Inkan (czerwona piecze¢ zaprojektowana
przez Masakazu Miyanage) stanowi
sygnature dziatan artystycznych

fot. Pawet Raro, Julia Golan, Magdalena
Czajka-Cardoso
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Jaki projekt ze swojego portfolio jest dla Ciebie
najwazniejszy?

Na Wydziale Architektury Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku skonczytam jednolite, pigcioletnie dzienne
studia magisterskie architektury wnetrz. Tematem mojej

pracy magisterskiej byta Przestrzen zdarzer artystycznych.

Poza tym odbylam roczne stypendium w Accademia

di Belle Arti di Brera w Mediolanie (2005/2006), podczas
ktorego uczestniczytam takze w jednym fakultecie na
Politecnico di Milano.

Czym si¢ zajmujesz?

Pracuje w obszarze szeroko rozumianego projektowania
wnetrz, w ktdrym zawiera si¢ juz bardziej specjalistycz-
ne projektowanie wystaw. Szczegélnie interesuje mnie
tworzenie przestrzeni, ktére oddziatujg na nasze samo-
poczucie i sposéb odczuwania otoczenia, wplywajac
tym samym na dobrostan uzytkownikéw. Istotna jest dla
mnie réwniez przestrzen opowiadajaca historie — taka,
w ktdra mozna si¢ zanurzy¢ i doswiadczac jej wszystki-
mi zmystami. Kazdy projekt traktuje jako fascynujaca
przygode poznawczg i tworczg, pozwalajacg odkrywaé
nowe sposoby budowania relacji migdzy czlowiekiem

a przestrzenia.

N

Za taki uwazam projekt wystawy Primus Inter Pares zre-
alizowanej w Muzeum Patacu Krdla Jana 111 w Wilanowie.
Wystawa ta otrzymata 1 miejsce w konkursie Sybilla.

W tym projekcie istotna byla idea — pomyst na prace
z zabytkowym wnetrzem i pytanie o czytelno$¢ opowiesci
W przestrzeni nasyconej elementami pochodzacymi z réz-
nych epok. Nalezalo wyeksponowac to, co najistotniejsze
oraz ograniczy¢ elementy rozpraszajace uwage widza.
Odpowiedzig bylo $wiadome, odwazne , kadrowanie”
przestrzeni: wydobycie oryginalnych fragmentéw wnetrz
z czaséw krola Jana 111 i ukrycie pozostatych warstw.
Przestrzen zostala podzielona na 4 strefy, ktore operowaty
wlasnym ,,kodem odczytu’, jak tez charakterystycznymi
$rodkami wyrazu, umozliwiajac widzowi intuicyjne po-
ruszanie sie po wystawie przy jednoczesnym zachowaniu
spojnosci calej przestrzeni.

Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej gdanskiej Asp?

Opowiedz, prosze, o projekcie, ktory rozwijasz
w Szkole Doktorskiej.

Pragnetam dalej sie rozwijaé, badac interesujacy mnie te-
mat na glebszym poziomie oraz podsumowac¢ dotychczas
zdobyta wiedze i do$wiadczenia.

Dlaczego tu? Poniewaz asp w Gdansku darze ogrom-
nym sentymentem.
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Planowany temat mojej pracy doktorskiej to Projektowanie
przestrzeni wystawienniczych jako sekwencji doswiadczer
zorientowanych na uwage i dobrostan odbiorcy. Rytmy
percepcji w architekturze wystaw w dobie kryzysu uwagi.

Skupiam sie w niej na badaniach i poszukiwaniach
projektowo-tworczych dotyczacych projektowania
wystaw, ktére w tym kontekscie rozumie¢ nalezy jako re-
zyserie przestrzeni, kladacg nacisk na doznania zmystowe,
doswiadczanie oraz empatyczne odczuwanie.

W projekcie doktorskim badam zachowania odbior-
c6w i to, jak troska o dobrostan osoby odwiedzajacej wy-
stawy jest istotnym elementem skutecznego angazowania
widza w dos§wiadczenie muzealne, sprzyjajace zaréwno
jako$ciowemu przyswajaniu wiedzy, jak i pogtebionej
kontemplacji prezentowanych treéci.

Wystawy traktuj¢ jako narzedzie do budowania relacji
miedzy dziedzictwem a wspdlczesnym cztowiekiem.
Analizuje metody i srodki projektowe, ktore umozliwiaja
skuteczng komunikacje idei poprzez tworzenie narracji
wielowarstwowych, otwartych na interpretacje i indywidu-
alne do$wiadczenie. Szczegdlng uwage poswiecam réwniez
miodym odbiorcom, badajac, w jakim stopniu zastosowa-
ne rozwigzania s3 w stanie przyciagna¢ ich uwage, pobu-
dzi¢ ciekawos¢ i zainicjowac dalsze poszukiwania.

Celem badan jest stworzenie strategii angazowania
widza. Zbudowanie propozycji dobrych praktyk ukie-
runkowanych na stymulowanie aktywnego uczestnic-
twa w kulturze. Sformutowanie zestawu praktycznych
i teoretycznych wskazowek dotyczacych tworzenia
angazujacych narracji wystawienniczych, ktére moga
inspirowac, porusza¢ i pobudza¢ do refleksji — nawet
dhugo po zakoniczeniu wizyty w muzeum. Praca oparta
jest na polaczeniu metod badawczych z zakresu badan
jakosciowych, analizy krytycznej Zrédet oraz refleksji
o charakterze autoetnograficznym, wynikajacej z wlasnej
praktyki projektowej w obszarze projektowania wystaw.

Co jest najwazniejszym dla Ciebie - jak dotad -
doswiadczeniem zwigzanym z udziatem
w Szkole Doktorskiej?

Wymiana do$wiadczen, nowe znajomoéci, uczestnictwo
w konferencjach. Bardzo interesujgce jest dla mnie
réwniez zdobywanie praktyki dydaktycznej w pracy

ze studentami - jest to ogromnie inspirujace i zupetnie
nowe, cenne dos$wiadczenie.

Anna Nowak-Kacprzak
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01,02

Wystawa Primus Inter Pares

Muzeum Patacu Krola Jana 111 w Wilanowie
projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak
‘Warszawa, 2013

03

Wystawa Warstwy. Dziedzictwo
archeologiczne Mazowsza

dziedziniec Wojewddzkiego Urzedu
Ochrony Zabytkoéw w Warszawie.

projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak
2022

04

‘Wystawa Poeci podziemia. Stowo i czyn
Muzeum Armii Krajowej

projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak
Krakéw, 2024

05
Muzeum Zydéw Mazowieckich w Plocku
projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak

06

‘Wystawa Janusz Krasitiski - przeciw milczeniu.
Kordegarda. Galeria NCk

projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak
Warszawa, 2022

07

Wystawa Polska bizuteria patriotyczna
Muzeum Niepodlegtosci

projekt ekspozycji: Anna Nowak-Kacprzak
Warszawa, 2011




Absolwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku (2016). Od 2023 roku jest studentka Szkoty Dok-
torskiej gdaniskiej Asp. W 2016 roku zostata nagrodzona na
X Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu oraz ogélnopol-
skim konkursie Najlepszych Dyplomoéw. Otrzymata wowczas
nominacje w plebiscycie Pomorskie Sztormy w kategorii Kul-
tura: Odkrycie Roku. Pod pseudonimem Adela Sztuk Pieknych
jest autorka licznych wystaw indywidualnych, happeningow
i warsztatow kreatywnych. Jej realizacja Duchy (2024) zosta-
ta doceniona na wielu prestizowych wystawach, najwazniej-
sz z nich byto 12. Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach.
Elementy zrealizowanej przez nig wystawy indywidualnej cur
ouT (2025) braly udzial w wielu pézniejszych pokazach zbio-
rowych. Od 2025 roku jest asystentka dr. Lukasza Butowskiego

w Pracowni Litografii na Asp w Gdansku.

Grafika staje sie nosnikiem
wartosci humanistycznych,
spotecznych i etycznych,
ktore majg inspirowac od-
biorcow do gtebszej refleksji.
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OBSZAR DZIALALNOSCI TWORCZE]:
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kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Czym sie zajmujesz w pracy tworczej?

W 2016 roku uzyskatam dyplom magistra sztuk pieknych,
konczgc ksztalcenie na Wydziale Grafiki Akademii

Sztuk Pigknych w Gdansku. Tematem mojej pracy byta
Grafika i przestrzen, a dyplom zrealizowatam w technice
sitodruku, pod opieka mojej obecnej promotorki

dr hab. Katarzyny Lukasik, prof. Asp. Swoja droge badaw-
czg rozpoczelam wéwczas w dziedzinie grafiki warsztato-
wej i niezmiennie j3 kontynuuje.

Od lat tworzg realizacje integrujace grafike artystyczng

z elementami innych dyscyplin, w ktérych subtelne
poczucie humoru harmonizuje z gleboka refleksja
etyczno-filozoficzng. Obecnie szczegolnie interesuje

mnie kontekst kryzysu wartoéci, ktéry badam poprzez
praktyke tworczg i dydaktyczng. Od 2025 roku jestem
asystentka dr. Lukasza Butowskiego w Pracowni Litografii.
Od tego momentu moje realizacje koncentruja si¢ wokot
réznorodnych proceséw trawienia, lawowania i technik
eksperymentalnych na kamieniu.

Jakie projekty ze swojego portfolio wskazatabys jako
najwazniejsze dla Ciebie?

Duchy (2024) oraz Mewa (2025) to realizacje ktdre sg
znaczgce w procesie badawczym.

Opowiedz, prosze, o swoim doktorskim
projekcie badawczym.

Jego tematem jest Grafika artystyczna pro publico bono

w odpowiedzi na spoleczny kryzys wartosci i koncentruje
si¢ w nim na grafice artystycznej jako medium zdolnym

do spofecznej interwencji. Grafika staje si¢ nosnikiem
warto$ci humanistycznych, spotecznych i etycznych, ktére
maja inspirowa¢ odbiorcow do glebszej refleksji. W obliczu
wspolczesnego kryzysu wartosci, realizacje pro publico
bono maja reprezentowac wyzsze idee w sposob nienachal-
ny, oferujac przy tym przestrzen dla otwartego dialogu.

Charakter mojej pracy badawczej ulega naturalnym
tworczym przeksztalceniom, ktére prowadza mnie do
coraz dojrzalszych i uniwersalnych rozwigzan, dotykajg-
cych problemu z réznych stron. Kryzys rozumiem
tu jako moment przelomowy o znaczeniu neutralnym.
Moja praktyka ma wplynac na jego konsekwencje, takie
jak cho¢by problem internetowego hejtu, na ktérym
skupiatam sie od poczatku pracy.

Moje wczesniejsze realizacje — Duchy (2024) oraz
Mewa (2025) - byly rozwigzaniami, ktére nazywam
kamieniami milowymi w procesie badawczym. Duchy
odpowiadaja na kryzys wartoéci w grafice artystycznej;
dekonstrukcji matrycy na tle wspoltczesnego rynku sztuki.
Powidok tworczego aktu zostal tu zatrzymany w czasie,
przeczgc zasadom wspolczesnego kapitalizmu. Mewa to
z kolei realizacja odnoszaca si¢ do spotecznie rozumia-
nego rozbicia. Wyrdznione ztotym kolorem pekniecia
ceramicznej figurki zachecaja do odbudowy relacji mig-
dzyludzkich, wtasnej tozsamosci, porzagdkowania emocji
w mys$l japoniskiej koncepcji kint-sugi. Obie realizacje
prowadza mnie do kolejnych rozwigzan, wplywajac na
ksztalt doktoratu. W rezultacie otrzymamy twérczg odpo-
wiedz na problem spolecznego kryzysu wartosci, gdzie
procesualno$¢ petni kluczows role.

Co, jak dotad, jest najwazniejszym dla Ciebie
doswiadczeniem zwigzanym z udziatem
w Szkole Doktorskiej?

Nowe relacje, wymiana doswiadczen, inspirowa-
nie sie¢ nawzajem

Adela Rostek
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‘Warsztaty litografii sitodrukowej
Halftone & Stone

‘Wydzial Grafiki asp w Gdansku
2025

02

Mewa

elementy instalacji
2025

03

Duchy

sitodruk

300 cm X 210 cm
2024

04

Duchy
instalacja
ART'em ALL 4
Gdansk, 2024

0s

Mewa
instalacja
ART'em ALL 5
Gdansk, 2025
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Artystka wizualna. Absolwentka historii sztuki na Uy oraz ma-
larstwa na krakowskiej Asp, gdzie w 2018 obronita dyplom
w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka. Obecnie ksztalci sie
w Szkole Doktorskiej Asp w Gdansku. Obszar jej twérczosci obe-
jmuje malarstwo, fotografie oraz obiekty artystyczne. W swoich
pracach porusza si¢ na granicy miedzy $wiatem rzeczywistym
a wyobraznia, eksplorujac tematyke przestrzeni, pejzazu, mie-
jsc i nie-miejsc. Finalistka Artystycznej Podrozy Hestii 2018,
laureatka konkursu Nowy Obraz Nowe Spojrzenie 2018, laure-
atka Grand Prix w Konkursie Eibischa 2019, finalistka Lubel-
skiej Wiosny 2023, laureatka Young Space Award for Visual
Arts Scotland 2022. Swoje prace pokazywala na wystawach in-
dywidualnych oraz zbiorowych m.in. w Instytucie Fotografii
Fort w Warszawie, csw Kronika w Bytomiu, BwA Ostrowiec
Swietokrzyski, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,

galerii Szara Kamienica oraz galerii FAIT w Krakowie.

Tochman

Moja praca jest namystem
nad koncepcjg miejsca

i nie-miejsca jako specyficz- o

nym rodzajem konstruowa- PROMOTOR: DR HAB. JAKUS PIELESZEK, PROF. ASP
nia oraz dO§Wiadczania OBSZARY DZIALALNOSCI TWORCZE): MALARSTWO
przestrzeni i pejzazu. FOTOGRAFIA, OBIEKTY ARTYSTYCZNE ’
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kwestionariusz

Jak wygladata Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Gdybys miata wybrac ze swojego portfolio
najwazniejszy dla Ciebie projekt artystyczny,
co by to byto?

Jestem absolwentkg dwoch kierunkdw.

W 2018 roku ukoriczytam malarstwo na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie. Prace dyplomowg Opowiem inng przygo-
de, dziwniejszg obronitam w pracowni prof. Andrzeja
Bednarczyka.

Rok pézniej skonczylam studia historii sztuki na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Tu z kolei napisalam prace magisterska pt. Ustawienia ro-
dzinne. Ksigzka fotograficzna Frowst Joanny Piotrowskiej
na tle fotografii rodzinnej w Polsce, a moim promotorem
byt prof. Wojciech Batus.

Jakie s centralne tematy Twojej twdrczosci?
Co przyciaga Twojg uwage?

W pracy artystycznej szczegolnie interesuja mnie miejsca
i struktury o trudnej do zdefiniowania, niejednoznacz-
nej tozsamosci, funkcjonujace poza czasem linearnym,
sytuujace sie na pograniczu $wiata realnego i fikcji. Takie
miejsca traktuje jako pola gry - zlokalizowane w $wiecie
rzeczywistym, wytyczone w terenie, ale funkcjonujace

w porzadku wyobrazni i rzadzace si¢ swoimi wiasnymi,
wewnetrznymi zasadami.

Odnajduje je w przestrzeni pomiedzy pejzazem
i naturg a ludzkim umystem, naktadajacym na nie liczne
wyobrazenia, kreslacym basnie i legendy o niesamo-
witych miejscach, naktadajacym na zjawiska naturalne
matematyczne wzory, szukajacym logiki i porzadku
w przypadkowych ukladach. Dokonuje¢ rekonesansu pod-
czas pieszych wycieczek i dalszych podrézy, poszukujac
Zrédet o nadzwyczajnych wlasciwosciach, podwodnych
labiryntéw czy podziemnych wulkanicznych korytarzy
prowadzacych wprost do $rodka Ziemi.

Podobne przestrzenie odnajduje réwniez w twor-
czo$ci inspirujgcych mnie artystéw, takich jak Roni
Horn, Robert Smithson, Derek Jarman. Moja refleksje
dotyczacy tego typu miejsc zapoczatkowato spotkanie
z obrazem - pochodzacym z 1546 roku Zrédlem mtodo-
sci Lucasa Cranacha.

Sunspot, czyli projekt fotograficzny, ktory zrealizowatam
w 2025 roku oraz praca nad towarzyszacym mu photo-
bookiem i opowiadaniem.

Sunspot byl zapisem wedréwki przez nieznany mi
wczesniej pejzaz. Trase podrézy wyznaczytam intuicyjnie,
poprzez naniesienie na mape stonecznych plamek -
$wietlnych powidokow, ktore pojawily si¢ na mojej siat-
kowcee po spojrzeniu w storice. Ten gest stal sie impulsem
do dalszej eksploracji i probg podporzadkowania krajo-
brazu geometrycznej wyobrazni. W trakcie tej wedrowki
poszukiwatam sensu w przypadkowo napotkanych
symbolach, uktadatam z nich tymczasowe narracje, ktére
nieustannie si¢ rozsypywaly. Powtarzalnos¢, przesunie-
cia i niedopowiedzenia stworzyly strukture ruchomego
labiryntu, przez ktory prowadzi obraz i tekst.
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Opowiedz, prosze, o swoim projekcie doktorskim

Dlaczego zdecydowatas si¢ na studia w Szkole
Doktorskiej gdanskiej Asp?

Temat mojego projektu doktorskiego to Wedréwki przez
miejsca i nie-miejsca: eksploracje przestrzeni i pejzazu
w praktyce tworczej.

Moja praca jest namystem nad koncepcja miejsca
i nie-miejsca jako specyficznym rodzajem konstruowania
oraz do$wiadczania przestrzeni i pejzazu. Kontekstem
pozostaje dla mnie teoria i praktyka twércza wybranych
artystow wizualnych zwigzanych z ruchem land artu
i postminimalizmu. Badane zjawiska zestawiam réwniez
z zaproponowanym przez Michela Foucaulta pojeciem
heterotopii definiujagcym swego rodzaju przestrzenie
osobne. W tym kontekscie interesowa¢ mnie bedzie row-
niez sposob konstruowania fikcji: miejsc wyobrazonych,
ale stworzonych na podstawie przestrzeni istniejacych
W rzeczywistosci.

Osig projektu doktorskiego jest motyw wedréwki
po wybranych miejscach — konkretnych lokalizacjach
oraz nie-miejscach — dzielach sztuki i tekstach kultury
odwolujacych si¢ do okreélonych przestrzeni. Wedrowce
towarzyszy¢ bedzie analiza tych zjawisk.

Zauwazylam, ze w trakcie pracy nad wystawa doktor-
skg moja uwaga przesuwa si¢ coraz bardziej w kierunku
zagadnienia percepcji i odczud, jakie chciatabym wywo-
fa¢ w widzu. Mygle tez czgéciej o mechanizmie, w ktérym
ruch fizyczny zachodzgcy miedzy segmentami wystawy
staje sie réwniez przejéciem pomiedzy réznymi pozioma-
mi percepcji i doswiadczenia.

Zalezalo mi, Zeby mojej dzialalno$ci twérczej towarzy-
szyl namysl teoretyczny - ten aspekt zawsze postrze-
gatam jako bardzo istotny w mojej drodze artystyczne;.
Pochodzg z Krakowa, ale wybratam Gdansk, poniewaz
chciatam poznaé nowe $rodowisko i nowych ludzi,
poza tym pragnetam bywac czesciej nad morzem.
Teraz, za kazdym razem, kiedy jestem w Gdarisku,
odwiedzam wyspe Sobieszewska. To dla mnie bardzo
inspirujace.

Kiedy styszysz ,,Szkota Doktorska”,
co w pierwszej kolejnosci przychodzi Ci na mysI?

Wspolnotowos¢, praca nad wspdlnymi wystawami,
rozwijanie swojego projektu w sposéb bardziej
metodologiczny, praktyki ze studentami.

oanna Tochman



01,02
z cyklu Sunspot
fotografia analogowa
2025

03

Biata pustynia
detal instalacji
2025

03

04

Cry me a river
100 ¢m X 170 cm
2024

05

Wezowe storice
olej na ptétnie
100 cm

2023
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Artysta tworzacy w obszarze malarstwa oraz grafiki. Absol-
went Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi (2021). Aktualnie
student Szkoly Doktorskiej w asp w Gdansku. W swoich
pracach przedstawia zdeformowane, przeksztalcone formy
oraz nieoczywiste zestawienia réznych elementéw, najcze-
$ciej w ujeciu portretowym. Jego tworczos¢ koncentruje sie
na problematyce tozsamosci wspotczesnego czlowieka, zro-
dtach kryzysu jednostki oraz poszukiwaniach formalnych,
wyraznie nawigzujac do nurtu Nowej Figuracji. Uczestnik
licznych wystaw graficznych oraz malarskich w Polsce i za
granica. Laureat stypendium Ministra Kultury (2020). Uhono-
rowany Nagroda Prezydenta Miasta Gdyni w ogdélnopolskim
13. Konkursie Najlepszych Dyploméw Akademii Sztuk Piek-
nych (2021) w Gdansku. Nagrodzony 111 nagroda w 6. Ogol-
nopolskim Konkursie Malarskim im. Leona Wyczétkowskiego

w BWA w Bydgoszczy (2024).

Interesuje mnie, w jaki spo-
sob doswiadczenie wspotcze-
snosci wptywa na budowanie
relacji miedzyludzkich

i jak mozna je przetozyc

na jezyk wizualny.
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PROMOTORKA: PROF. DR HAB. ALINA
JACKIEWICZ-KACZMAREK

OBSZARY DZIALALNOSCI TW6RCZE]: MALARSTWO,
GRAFIKA WARSZTATOWA, RYSUNEK




kwestionariusz

Jak uktadata sie Twoja edukacja do momentu
rozpoczecia Szkoty Doktorskiej?

Ukonczytem jednolite studia magisterskie w Akademii
Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi
na Wydziale Grafiki i Malarstwa, kierunek malarstwo.
Tematem mojej pracy dyplomowej byt Cykl obrazéw
inspirowanych malarstwem caravaggionistow. Dyplom
obronitem z wyréznieniem w 2021 roku w pracowni
malarstwa studyjnego dr. hab. Tomasza Musiata.

Co Cie szczeg6lnie interesuje w polu sztuki?

Jako artysta tworze gtéwnie w obrebie malarstwa olejnego
i grafiki warsztatowej. Ciekawig mnie - i to si¢ przekla-
da na moje prace — deformacje i znieksztatcenia formy
oraz niecodzienne zestawienia obcych sobie elementéw.
Wykorzystuje je w réznych przedstawieniach portreto-
wych. Moja dzialalnos¢ artystyczna koncentruje si¢ na
pytaniach tozsamos$ci wspoltczesnego cztowieka, Zrodtach
kryzysu jednostki oraz — nawigzujac gtéwnie do nurtu
Nowej Figuracji - na poszukiwaniach formalnych.
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Co Cie zmotywowato do udziatu w Szkole
Doktorskiej Asp w Gdafisku?

Opowiedz, prosze, o swoim doktoracie.
Nad czym pracujesz?

Zdecydowatem si¢ na studia doktoranckie przede
wszystkim z potrzeby dalszego rozwoju oraz poglebiania
moich zainteresowan w bardziej uporzadkowany i §wia-
domy sposob. Wazna dla mnie byta takze mozliwo$¢
wejscia w nowe srodowisko akademickie, ktére daje
szanse na konfrontacje wlasnych doswiadczen z odmien-
nymi perspektywami oraz poszerzenie sposobu myslenia
o praktyce artystycznej.

Moja artystyczno-badawcza praca rozwijana w Szkole
koncentruje si¢ na prébie uchwycenia kondycji cztowieka
zyjacego w xX1 wieku — szczegolnie w kontekscie zmie-
niajacego sie postrzegania jednostki w relacjach spotecz-
nych, jej ztozonej tozsamosci i poczucia przynaleznosci.
Interesuje mnie, w jaki sposob doswiadczenie wspolcze-
snosci wptywa na budowanie relacji miedzyludzkich
ijak mozna je przelozy¢ na jezyk wizualny.

Poczatkowo temat mial bardziej ogélny i refleksyjny
charakter, jednak w toku pracy stopniowo sie konkrety-
zowal — zar6wno na poziomie ideowym, jak i formalnym.
Coraz wigksze znaczenie zaczeta odgrywa¢ dla mnie
warstwa warsztatowa oraz eksperyment w wybranym
medium jako narzedzie badawcze. W ramach pracy
rozwijam obecnie cykl, w ktérym staram si¢ odda¢ we-
wnetrzng sytuacje emocjonalng cztowieka poprzez formy
ekspresyjne, czesto fragmentaryczne i niejednoznaczne.
Cykl realizuje w technikach grafiki warsztatowej.

Coraz bardziej istotnym elementem mojego projektu
jest poszukiwanie nowych rozwigzan technologicznych.
Eksperymentuje z faczeniem mezzotinty z technikami
trawionymi, a takze z wykorzystaniem takich metod jak
chine-collé, przedruk czy ferrografia. Proces ten ma cha-
rakter otwarty — niektore rozwigzania, jakie poczatkowo
wydawaly sie jedynie uzupetniajace, zaczely odgrywaé
kluczowg role w budowaniu ostatecznej formy prac cyklu.

Zaskakujacym aspektem okazata si¢ dla mnie
wlaénie ta procesualno$¢: to, jak bardzo eksperyment
techniczny wplywa na rozwdj koncepcji - i odwrotnie.
Projekt ewoluuje wigc réwnolegle na poziomie idei
i materii graficznej, a jego ostateczny ksztalt pozostaje
wcigz w fazie kreacji.

Kiedy styszysz ,,Szkota Doktorska”,
co w pierwszej kolejnosci przychodzi Ci na mysI?

Organizacja procesu tworczego.

ichat Wasiak
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bez tytutu
ferrografia

83,5 cm X 62,5 cm
2021

02

Grace

olej na ptotnie
120 ¢m X 100 cm
2025

03

Portret 111
mezzotinta

15 cm X 10,5 cm
2021

04

Arrogance

olej na ptétnie
120 ¢cm X 100 cm
2023

75






Tylko
trzy lata,
az trzy
lata

[O specyfice artystycznego
doktoratu, rozwijaniu projektu
badawczego oraz rozwoju Szkoty
Doktorskiej Eugenia Tynna
rozmawia z Agnieszka
Leszczynska-Mieczkowska

(111 rok sp) i Karolem
Drobniewskim (11 rok sp)]

EUGENIA TYNNA: Przede wszystkim, ciesze sie,
ze moge z Wami porozmawiac. Sama powoli przygoto-
wuje sie do rozpoczecia doktoratu, jednak mam wra-
zenie, ze im glebiej wchodze w ten obszar, tym wiecej
pytan i niepewnosci si¢ pojawia. Rozumienie artystycz-
nego doktoratu czesto jest nieprecyzyjne w zwigzku
Z czym w przestrzeni pojawia sie wiele mitow czy
niesprawdzonych informacji. Mam nadzieje, ze uda
nam sie przynajmniej czesc z nich zweryfikowac.
Powiedzcie, prosze, na poczatek, od kiedy wiedzieli-
Scie, ze zdecydujecie sie na doktorat?

KAROL DROBNIEWSKI: Ja o kontynuacji nauki myslatem
juz podczas studiéw magisterskich, cho¢ mineto kilka lat zanim
podjalem ostateczng decyzje. W tym czasie pracowalem juz

na uczelni — prowadzilem zajecia m.in. z projektowania urbani-
stycznego na Uniwersytecie L.ddzkim - i poczatkowo rozwaza-
tem rozpoczecie tam doktoratu w trybie réwnolegtym do pracy
zawodowej (eksternistycznym). Okazalo sie jednak, ze w praktyce
bardzo trudno jest znalez¢ na to przestrzen, bo ciagle byto co$
wazniejszego. Byt to okres, w ktérym miatem tez duzo projektéow
zawodowych. Ostatecznie wrdcitem do Gdanska i potraktowatem
ten moment jako szanse na uporzagdkowanie swojej $ciezki oraz

rozpoczecie ksztalcenia w Szkole Doktorskiej.
AGNIESZKA LESZCZYNSKA-MIECZKOWSKA: U mnie to

wygladato troche inaczej i decyzja o doktoracie zapadta przede

wszystkim pdzniej. Zawsze lubitam rozwija¢ nowe pola, dlatego
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skonczytam kilka kierunkéw, réwniez studia podyplomowe —
i zajetam sie pracg zawodowa. Tu réwniez poruszalam sie w wielu
obszarach: prowadze wlasng firme projektowa, autorska galerie,
pracownie artystyczna, ktérg zaawansowatam o badania arty-
styczne. Dlugo pozostawalam w wirze dziatan poza uczelnig,
az nagle w 2017 roku dostatam propozycje stworzenia autorskie-
go semestralnego programu dla studentéw architektury wnetrz,
w ktérym skupitabym si¢ na moim obszarze zainteresowania,
czyli projektowaniu architektury przez pryzmat interdyscyplinar-
nych dzialan artystycznych. Zajecia spodobaly sie i mi, i studen-
tom, pojawily sie pytania, czy moglabym zosta¢ promotorka,
co oczywiscie bez doktoratu nie jest mozliwe...

Jednocze$nie czutam, ze w dzialaniach artystycznych odnala-
ztam juz wiasna nisze i chciatam poglebiaé swoja obecno$¢ w niej
takze poprzez badania, wej$¢ na kolejny poziom. Wszystko to

sprawito, ze zdecydowalam si¢ zdawa¢ do Szkoly.

Porozmawiajmy chwile o metodologii pracy nad pro-
jektem doktorskim. Mam wrazenie, ze to jeden z tych
obszarow, ktory w kontekscie artystycznego doktoratu
jest szczegolnie trudny do zrozumienia. Jak wyobrazali-
Scie sobie badania artystyczne i czy rozpoczynajac
Szkote procesualnosc tej pracy byta dla Was jasna?

AM-L: Szkola na pewno rozszerzyta mojg wiedze na ten temat.
Zajecia dotyczace metodologii byly dla mnie bardzo pomocne,
na ich podstawie dodatkowo poszerzatam swoja wiedze w tym za-
kresie i to pozwolito mi lepiej zrozumie¢, jak moge rozwijaé pro-
jekt. Rozpoczynajac ksztalcenie w Szkole Doktorskiej, wiedziatam
czym chce si¢ zajaé, ale metodologia - w moim przypadku
art-based research — bardzo mi pomogta zrozumie¢, jak to zrobicé.
Swietnie sie wpasowala w m¢j Indywidualny Plan Badawczy.
Zrozumienie metodologii w jakims sensie mnie uspokoito
i utwierdzito w moich intuicjach - bo w trakcie badan prowa-
dzonych w ramach Szkoly Doktorskiej intuicje trzeba wyposazy¢
w metodologie. Wiec o ile przed rozpoczeciem pracy nad rozpra-
wa doktorskg intuicyjnie mozemy sobie pewien obszar zakresli¢,
to pozniejsze dzialania muszg by¢ prowadzone w ramach

badan naukowych.
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KD: W swojej pracy od lat korzystam z podejscia research
through design — czyli badania poprzez projektowanie, w ktorym
hipotezy sa weryfikowane przez konkretne rozwigzania prze-
strzenne i formalne. W tym sensie Szkota Doktorska nie zmienita
radykalnie mojego sposobu pracy, natomiast zdecydowanie

go uporzadkowala i poglebita. Poszerzytem swoj warsztat meto-
dologiczny i narzedziowy, co pozwolito mi bardziej swiadomie

operowa¢ tym podej$ciem w kontekscie badan artystycznych.

Powiedzcie, czym rdzni sie praca artystyczna od arty-
stycznego doktoratu? W jednym i drugim przypadku
powstaje przeciez projekt tworczy.

AL-M: Najwieksza roznicg jest prezentacja procesu badania, stosu-
nek do tego, co na koncu, czyli wlasnie powstajacego dzieta: w pracy
artystycznej po prostu je pokazujemy, tutaj za$ skupiamy sie na
precyzyjnie zaplanowanej drodze, ktéra do tego dzieta prowadzi.
To jest wazny watek réwniez z perspektywy dydaktyki i przekazywa-
nia narzedzi pozwalajacych prowadzi¢ ten proces z duza precyzja.
Realizowanie doktoratu rézni sie od takiego normalnego funk-
cjonowania tworcy, ktory ma idee, przeprowadza jaka$ analize, robi
projekt i wie mniej wiecej, co tym projektem osigga. Tu musi nasta-
pi¢ badanie, ktdre ksztattuje spojrzenie tworcy, transformujac tym
samym dzielo i jego znaczenie. To wymaga odpowiednich zatozen,
dlatego Indywidualny Plan Badawczy musi by¢ szalenie $wiadomie

napisany jeszcze przed rozpoczeciem studiow doktorskich.

No dobrze, w takim razie zapytam jeszcze o coS pokrew-
nego, mianowicie jak w ogole rozr6znic temat badaw-
czy od pomystu na projekt tworczy? Gdzie i jak szukac
w idei potencjatu badawczego?

AL-M: Moim zdaniem kazdy temat ma potencjal badawczy,
szczegolnie, kiedy mocno nas angazuje. Na pewno warto zada¢
sobie na poczatek pytanie, co nowego mam szans¢ wnies¢ w dany
obszar - bo doktorat musi by¢ oparty na oryginalnych zaloze-
niach. Zeby to zrobié, trzeba wglebi¢ sie w dostepne materialy

i opublikowane badania.

81



Wspomniatas Agnieszka o Indywidualnym Planie
Badawczym. Mozecie powiedziec, czym on jest?

AL-M: To jest dokument sktadany razem z aplikacja na do Szkolty
Doktorskiej, w ktorym okresla si¢ temat pracy, zasadnicze jej tezy,
pytania badawcze, efekty, ale tez wszelkiego rodzaju aktywnosci —
wystawy, konferencje, staze, plenery, badania terenowe, wywia-
dy - ktére zweryfikujg i zaawansujg badanie. I tak rozpisany plan
jest prezentowany na egzaminie wstepnym, a w kolejnym etapie
zatwierdzany przez Rade Szkoty Doktorskie;j.

Ten dokument nie tylko prowadzi samych doktorantéw, ale
tez utatwia ewaluacje ich pracy, np. podczas oceny $rédokreso-
wej, gdzie komisja ocenia postepy, za punkt odniesienia biorac
wlasnie Indywidualny Plan Badawczy.

Jezeli chcemy doktorat skonczy¢ w trzy lata, co jest generalnie
szalenie krétkim okresem, musimy przyjs¢ z solidnie zbudowa-
nym planem, najlepiej posiadajac juz rozeznanie, jakie granty
chcemy pozyska¢ w trakcie czy w jakich aktywnosciach artystycz-

no-badawczych zamierzamy uczestniczyc.

KD: Zgadzam sig, ze trzy lata to bardzo krotki czas. Idealnie
bytoby rozpocza¢ Szkote nie tylko z gotowym planem badaw-
czym, ale réwniez z planem wstepnie zweryfikowanym - co

w praktyce jest trudne bez odpowiedniego zaplecza i wsparcia.
W moim przypadku pierwszy rok byt w duzej mierze okre-
sem dostosowywania zalozen do realiéw pracy doktorskiej,

a takze do okazji, ktdre sie pojawily w zwiazku z dziataniami

w Szkole. Warto tez pamietad, ze dobrego planu nie da sie przy-
gotowac w krotkim czasie - to proces, ktory wymaga namystu

i ciagtej weryfikacji. Wraz z poglebianiem badan zmienia si¢
nasza perspektywa, dlatego plan powinien by¢ traktowany jako
struktura elastyczna, a nie sztywny harmonogram. Paradoksalnie,
im bardziej szczegélowo go zapiszemy, tym trudniej moze

by¢ go zrealizowac.

AL-M: Zgadzam sie. Sktadowe i szczegoly planu zmieniajg sie nie-
mal do korica. Ale warto pamietacé, ze pewnie w 90% przypadkow
i tak pozostajemy w obszarze nakreslonym na samym poczatku,

cho¢ zmienia si¢ nasza perspektywa patrzenia na ten obszar.
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KD: Dobrze jest tez pomysle¢ o grancie, chociazby w konkursie

Preludium organizowanego przez Narodowe Centrum Nauki
tak zeby nie martwi¢ si¢ o finansowanie. Zlozenie tego na drugim
roku to juz zdecydowanie za pdzno, poniewaz czeka si¢ okoto

roku na decyzje.

AL-M: Tak, trzeba pamietad, ze na realizacje pomystéw potrzeb-
ny jest czas. Kazda aplikacja do grantéw, konkurséw czy konfe-
rencji dodatkowo wszystko wydluza. Przygotowanie publikacji
tez trwa, szczegdlnie tych recenzowanych, i czesto sg to terminy
od nas zupelnie niezalezne. Nawet jesli sa to elementy, ktorych
realizacja przybliza nas do doktoratu, to ujmowanie kazdego

z nich w sztywne ramy harmonogramu wymaga przestrzeni

na ulozenie tej ukladanki.
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Mowicie, ze plan ewoluuje. Czy kto$ musi akceptowaé
pojawiajace sie¢ w nim zmiany?

AL-M: Tak, w pierwszej kolejnosci promotor, a nastepnie Rada
Szkoly Doktorskiej, ktéra spotyka sie raz w miesigcu. I to jest
jedna z tych rzeczy, ktére trzeba mie¢ na uwadze, decydujac sie
na studia: wszystko mozna zalatwic, ale trzeba nauczy¢ sie odpo-
wiednio planowa¢ kolejne kroki.

Jestem na trzecim roku, wiec przede mng obrona. W zalez-
nosci od tego, kiedy zloze poszczegdlne dokumenty i w jakim
miesigcu wejde na poszczegdlne komisje i przejde weryfikacje,
moja obrona moze odby¢ sie od pazdziernika tego roku do okolic
maja 2027. Warto pamietac, ze nawet jezeli bedziemy super zdy-
scyplinowani w naszej pracy, to doktorat jest procesem, w ktérym
uczestniczg tez inne osoby - promotorzy, komisje, recenzenci —

i nasz wptyw na pewna logistyke tego procesu jest ograniczo-
ny. Na przyklad recenzenci majg ustawowo dwa miesigce na
zapoznanie sie z pracg i przeslanie recenzji, a sama praca przez
miesigc musi by¢ dostepna na stronie uczelni zanim w ogéle

przystapimy do obrony.

Jeszcze na moment wrdce do planu badawczego. Skoro

jest to tak istotny dokument, to czy warto juz przed jego
napisaniem skupic sie na badaniach, posprawdzac dostepne
matetrialy i utwierdzi¢ sie w stawianych w nim tezach?

AL-M: Na pewno warto porzadnie go przygotowat, ale to nie jest
tak, ze trzeba sprawdzac i weryfikowa¢ jakie$ badania z obawa, ze
co$ w trakcie doktoratu nie wyjdzie — fakt, ze co§ nam nie wyjdzie
réwniez bedzie czego$ dowodem. Ustalamy sobie wprawdzie
jakas teze, ale my sami mozemy podczas naszej pracy stwierdzi¢,
ze ona si¢ po prostu nie sprawdzita. I to jest tez super, bo wycho-
dzimy poza wlasne ramy, awansujac dotychczasowa wiedze.

Jaki bylby sens Szkoty Doktorskiej, gdyby$my przychodzac do
niej, wiedzieli, jaki bedzie rezultat naszej tu pracy? To badania -
a nie zalozenia - majg nas doprowadzi¢ do finatu.

W moim odczuciu to nawet ciekawsze, Ze w miare wglebiania
sie i badania odkrywasz — mimo calego zafiksowania na swoim
temacie! - ze twoje zalozenia wymagajg weryfikacji. Tylko, ze

w Szkole masz szanse weryfikowac je w dialogu z innymi.
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Czyli sytuacji, w ktorej teza sie nie sprawdzita albo
w badaniach co$ nie wyszto nie nalezy traktowac jako
badawczej porazki?

AL-M: Odwrotnie - to jest cenny element badania. Fakt,
ze co$ sie nie sprawdzilo, podpowiada, ze nalezy zmieni¢
perspektywe. To ubogaca twoja prace doktorska, wskazuje,
ze byla$ uwazna i czujna.

Na kartce mozesz wszystko napisa¢, wszystko zaplanowac
i dopiero rzeczywisto$¢ to zweryfikuje. Jesli nie bedziemy wery-
fikowa¢ zatozen albo zamkniemy sie na informacje zwrotng, to
utracimy wiedze, ktdra przychodzi z tych wszystkich miejsc styku -
przede wszystkim z odbiorcami. Te rdzne sposoby weryfikowa-
nia wlasnego myslenia i wpuszczania roéznych opinii i wnioskow
pozwalaja nam wyj$¢ troche z wlasnej glowy i z wlasnych zalozen.
Ja na przyklad lubie ,,odbija¢” rézne pomysly badawcze od stu-

dentdw; ich reakcje stanowig dla mnie cenny feedback.

Chciatabym Was zapytac o aspekt Srodowiskowy
ksztatcenia w Szkole Doktorskiej — to przeciez nie jest
tylko doswiadczenie odosobnionej pracy, ale spotykacie
sie ze sobg, pracujecie z promotorami, macie zajecia ze
studentami. Czy to wszystko wptywa na Waszg prace,

a jesli tak, to w jakim sensie?

AL-M: Miedzy doktorantami na pewno zachodzi pewna wymia-
na, uczymy si¢ od siebie, obserwujemy nawzajem, dowiadujemy
o réznych mozliwosciach. Na poczatku studiéw brakowato mi
takiego rzeczywistego pola dialogu i ciesze sig, ze to sie powo-

li zmienia. Mam poczucie, ze tu mozna jeszcze wiele zrobic,
traktujac doktorantéw jako pewnego rodzaju kolektyw badawczy
i silniej wigZzac nas z badaniami prowadzonymi na uczelni.

Co do pracy ze studentami, to moim zdaniem Szkola jest
bezpiecznym wprowadzeniem dla oséb, ktore wezesniej nie miaty
doswiadczenia dydaktycznego: dostajemy odpowiednie narzedzia
do prowadzenia zaje¢, ale tez mozemy te role prowadzacego
czy prowadzacej przejmowac stopniowo.

Inng mozliwoscig, ktdra daje Szkota jest udzial w réznych
fakultetach, bo jezeli nawet wychodzimy z jakiego$ kierunku, to
doktorat jest miedzywydziatowy, wiec mozemy sobie uzupetniac¢
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wiedze czy pewien zakres badan, budujac takie miedzywydzia-
fowe $rodowisko. Ta szansa — przy dobrej organizacji i planowa-
niu - potencjalnie moze obja¢ tez udzial w zajeciach na innych,
réwniez zagranicznych uczelniach, wigc to jest tez pewien szeroki

akademicki sposéb oddziatywania.

KD: Dla mnie ten aspekt srodowiskowy jest bardzo istotny,
szczegdlnie w kontekscie budowania pewnej wspdlnoty dokto-
rantow. Szkota Doktorska gdanskiej Asp jest relatywnie mioda
strukturg, co oznacza, ze w duzej mierze sami wspoltworzymy
jej charakter. Rozmawiamy o tym, jak powinna si¢ rozwija¢,
inicjujemy dzialania, organizujemy wspoélnie konferencje i wy-
stawy. To daje poczucie realnego wplywu i sprawczosci —

a jednoczes$nie tworzy przestrzen do eksperymentowania

z formulg funkcjonowania Szkoty.

Mowisz Karol o wystawach, konferencjach...
Mozecie opowiedzie¢ wigcej o tego typu dziataniach
towarzyszgcych Szkole?

AL-M: Tak, Szkota posiada pewien budzet na realizacje dzialan
kulturalnych, ktére wykorzystujemy dla wzmocnienia siecio-
wania i widocznoéci Szkoty oraz do prezentacji naszych badan
artystycznych. Trzeba pamietad, ze sklad Szkoly stale si¢ zmienia:
jedni konczg studia, inni je rozpoczynaja. A na tym polu wspol-
pracy przeciez bardzo wiele zalezy od tego, jaki zestaw 0séb sie¢
spotka i z jakim nastawieniem bedzie pracowa¢. Ta dynamika jest
jednocze$nie plusem i wyzwaniem.

Ciesze sie, ze w ostatnich latach udalo nam sie zrealizowa¢
kilka wspolnych aktywnosci. Przygotowalismy dwie konferencje
z doktorantami gdanskiej Akademii Muzycznej, pokazalismy sie
w ramach uczelnianej prezentacji ARTem ALL, zorganizowali$my
dwie wystawy w Zbrojowni Sztuki, za chwile pokazemy kolej-
ng. Wygenerowali$my tez rezydencje artystyczng w dziatajagcym
na terenach postoczniowych Grid Arthub. W ramach miedzy-
uczelnianych partnerstw nasze prace pokazywali$my w innych
szkolach artystycznych, w tym roku m.in. na wystawie w Szkole
Doktorskiej wroctawskiej Asp.

Poniewaz sklad Szkoly sie zmienia, staramy sie wypraco-

wac pewng cyklicznos¢ wydarzen i w ten sposdb zapewnic¢ im
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kontynuacje. Tak jest wlasnie z wystawa Signatures. Dwa lata temu
zorganizowali$émy ja pod innym tytutem jako zaliczenie jednego
z przedmiotdéw, gdzie osoby doktoranckie prezentowaly elementy
ze swoich badan. Wystawa wypalila, co wigcej, przyszta z waznym
dla nas jako doktorantéw feedbackiem, wigc postanowilismy ja
kontynuowa¢. W maju i czerwcu tego roku bedzie mozna oglada¢
juz trzecig jej edycje. Zdecydowalismy sie na nazwe Signatures
podkreslajaca, ze kazda uczestniczaca osoba prezentuje tu prace
dookreslajace ja tworczo. Warto pamietad, ze w przypadku wszyst-
kich tych dziatan korzystamy z wielkiego wsparcia uczelni - na
przyktad w realizacje wystawy zaangazowanych jest szereg osob
spoza Szkoty, chociazby dzialy promocji i wystawienniczy.
Staramy sie zatem wypracowac taki nasz wewnetrzny kalen-
darz, w ramach ktérego mozemy sobie ustawi¢ pewne dziatania —
réwniez te, ktdre kazdy moglby wykorzysta¢ do budowania swo-

jego Indywidualnego Planu Badawczego.

A czy na wystawach przedstawiacie czesSc waszych
badan doktorskich, czy moze s3 to prezentacje skupio-
ne wokot waszej tworczosci realizowanej w oderwaniu
od doktoratu? DuzZo sie przeciez mowi o tym, Ze przed

obrong nie mozna upubliczniaé pracy doktorskiej...
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AL-M: W ramach Signatures przyjeliSmy zalozenie, ze prezentu-
jemy elementy powigzane z naszymi badaniami. To kuratorskie
zalozenie, ktore generuje przestrzen na weryfikacje ze strony

odbiorcy lub partycypacje.

KD: Ciekawy jest watek upubliczniania elementéw pracy doktor-
skiej, wokot ktorego narosto wiele nieporozumien. Warto podkre-
$li¢: na wystawach nie prezentujemy doktoratu jako cato$ci, lecz
jego fragmenty - elementy procesu badawczego i tworczego.

To zasadnicza réznica. Te fragmenty pelnig funkcje komunikacyj-

ng i weryfikacyjng, ale nie zastepujg finalnego dzieta.

AL-M: Trzeba sobie madrze wybra¢ to, co warto zasygnalizowa¢
i pokaza¢ odbiorcom. Ich feedback jest przeciez bardzo wazny,
dialog z publicznoscig jest czeécig weryfikacji naszej pracy.

Cof$ dziala, co$ innego nalezy zrewidowac.

KD: Warto poréwnac to z sytuacja doktoratow stricte naukowych,
gdzie funkcjonujg dwa modele: klasyczna monografia oraz dokto-
rat oparty na cyklu publikacji. W tym drugim przypadku rozpra-
wa sklada sie z serii artykutéw naukowych, ktore sg publikowane
jeszcze przed obrong i razem tworzg spdjng calos¢ badawcza.
Kazdy z nich rozwija okre$lony watek, ale dopiero ich zestawienie
pozwala zobaczy¢ pelen zakres i sens prowadzonych badan.

W przypadku doktoratu artystycznego sytuacja jest w pew-
nym sensie analogiczna — prezentowane wczeéniej fragmenty
pracy, np. na wystawach, nie sa samym doktoratem, lecz jego
cze$ciami, ktore dopiero w finalnej formie ujawniaja swoja pelng
strukture i znaczenie.

Nie jest to jednak reguta bez wyjatkéw. W moim przypadku
wystawy czesto stanowig raczej pole eksperymentu i twdrczej
odskoczni - pokazuje na nich prace powigzane tematycznie
z doktoratem, ale nie zawsze bedace jego bezposrednimi frag-
mentami. Traktuje je jako przestrzen testowania idei, jezyka
wizualnego i kierunkdw, ktore moga, ale nie musza, wejs¢

w strukture finalnej pracy.
A propos mitow krazacych wokoét doktoratu chciatabym

Was zapytac o jeszcze jedng rzecz. W Srodowisku kr3gzg
sprzeczne opinie, gdzie jedna grupa mowi, ze doktorat
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musi by¢ oryginalnym dzietem i wnosi¢ cos w dziedzi-
nie know-how, a druga grupa twierdzi, ze to dotyczy
bardziej habilitacji, a sam doktorat skupia sie po prostu
na okreslonym problemie badawczym. Jakie jest Wasze
rozumienie tego zagadnienia?

KD: To rzeczywiscie temat budzacy wiele dyskusji. Trzeba jednak
pamietad, ze doktorat nie jest praca calkowicie autonomicz-

ng - powstaje pod opieka promotora, ktory wspdtksztaltuje jego
kierunek i weryfikuje zatozenia. W przeciwienstwie do habilitacji,
ktora jest juz w pelni samodzielna. Doktorat powinien jednak ja-
sno pokazywac¢ zdolnos¢ do samodzielnego prowadzenia badan -
formutowania problemoéw, stawiania tez i ich weryfikowania

przy uzyciu adekwatnych metod. Nie zawsze rezultat musi by¢
przelomowy, natomiast istotna jest jako$¢ podejscia badawczego

i $wiadomos¢ metodologiczna. To my jestesmy odpowiedzialni za

caloksztalt pracy.

Szkota Doktorska konsekwentnie sie rozwija.
Jak Wy widzicie jej przysztosc?

KD: Moim zdaniem jednym z kluczowych kierunkéw rozwoju jest
budowanie infrastruktury wspierajacej dzialalnos¢ badawcza - szcze-
goblnie w zakresie pozyskiwania grantéw, organizacji projektow czy
wsparcia administracyjnego. Obecnie duza czes$¢ pracy doktorskiej

to dzialania organizacyjne, ktdre pochtaniajg znaczng ilo$¢ czasu

i energii. Dostep do wyspecjalizowanego wsparcia w tym zakresie
mogtby znaczgco zwigkszy¢ efektywnos¢ prowadzonych badan.
Trzeba pamietal, ze badacz powinien pozostaé przede wszystkim
badaczem, a w obecnym modelu czesto musi réwnoczeénie petni¢

role sprawnego menedzera, organizatora i administratora.

Czy dostrzegacie, ze realizacja doktoratu otwiera przed
Wami jakie$ nowe Sciezki — kariery, rozwijania kolejnych
projektow czy badai niezwigzanych juz z doktoratem?

AL-M: Dla mnie jest to bardzo dostrzegalne. Bedac w Szkole
robie rzeczy, o ktérych bym jeszcze jakis czas temu nie myélata.
Nigdy bym na przyklad nie przypuszczala, ze bede prowadzita

badania w Japonii albo, ze spedze dtuzszy czas w Accademia

20

di Belle Arti w Wenecji. To sg wspaniale, rozwijajace sytuacje.
Praca nad doktoratem otwiera wiele drég, mamy mozliwo$¢
korzysta¢ z materialéw i miejsc o ograniczonym zwykle dostepie,

to wielki przywilej i wspaniata szansa.

KD: To prawda, cho¢ warto podkreslié, ze te mozliwoéci nie
pojawiaja sie automatycznie — trzeba je aktywnie budowac.
Szkota Doktorska daje potencjal i narzedzia, ale to od nas zalezy,
w jaki sposdb je wykorzystamy. To w duzej mierze proces
indywidualny: im wiecej inicjatywy i konsekwencji w dziataniu,

tym wiecej realnych $ciezek si¢ otwiera.
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Ostatnia kwestia: czy Waszym zdaniem jakie$ umiejet-
nosci albo cechy sg szczegolnie przydatne w pracy
nad doktoratem?

AL-M: Jest tu duzo elementéw organizacyjnych, wiec warto
je logicznie poukltadaé. Trzeba mie¢ wizje, a jednoczesnie potrafi¢
skutecznie dzialaé. Dobrze jest dziala¢ w zgodzie z wtasnym po-

tencjalem i zaadaptowa¢ mozliwoséci do osobistej energii i potrzeb .

KD: Na pewno kluczowa jest oryginalno$¢ - rozumiana nie
tylko jako pomyst, ale jako sposdb myslenia. Réwnie istotna jest
organizacja pracy, bo doktorat to w duzej mierze zarzadzanie
ztozonym procesem. Wazna jest tez czujno$¢ — umiejetno$é
dostrzegania momentéw, w ktérych trzeba zmieni¢ kierunek -
oraz elastycznos¢, pozwalajaca na adaptacje do zmieniajacych sig
warunkéw badawczych.

Szkota Doktorska na naszej uczelni to sg tylko trzy lata albo az
trzy lata. Wszystko zalezy od tego, jaki przyjmiemy front wobec

doktoratu i co postanowimy osiagnac.

Rozmowe wsparta i spisata Ola Halicka.

[Eugenia Tynna] Projektantka, badaczka i wykltadowczyni Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku, gdzie od 2016 roku prowadzi zajecia
z liternictwa, autoprezentacji, projektowania graficznego
i komunikacji wizualnej. W swojej pracy laczy podejscie rze-
mie$lnicze z badaniami nad historycznymi technikami, kto-
re stara sie przywraca¢ wspolczesnej praktyce projektowe;j.
Jej dzialania obejmuja projektowanie, edukacje i realizacje
w przestrzeni publicznej, zawsze osadzone w trosce o jakos§¢

wizualng otoczenia.
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O Szkole Doktorskiej

Od 2019 roku Szkofa Doktorska Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku wspiera artystycz-
ng i naukowg wymiane - ta za$ generuje przestrzen do prowadzenia badan i poszukiwan
tworczych. Podstawe funkcjonowania Szkoty tworzy potencjat artystyczny i naukowy
uczelni, dorobek oraz osiagniecia kadry, doktorantow i doktorantek. Szkota Doktorska
jest autonomicznym terytorium harmonijnego rozwoju, obszarem przemian, miejscem
formulowania niezaleznych pogladéw osadzonych w szerokim polu wiedzy.

Ksztalcenie w Szkole Doktorskiej Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku trwa 3 lata
i przygotowuje do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuk
plastycznych i konserwacji dziet sztuki. Kazdego roku do Szkoly przyjmowanych jest
ok. 5 0s6b. Dotad Szkote Doktorska opuscilo 15 absolwentéw i absolwentek.

Ramowy program ksztalcenia oparty jest na modutach: podstawowym, kierunko-
wym, ksztatcenia specjalistycznego, fakultatywnym oraz praktyki zawodowej.

Sktad Rady Szkoty Doktorskiej:

dr hab. Marek Jozwicki, prof. Asp (przewodniczacy)

prof. dr hab. Beata Szymanska

prof. dr hab. Aleksander Widynski

prof. dr hab. Stawomir Witkowski

dr hab. Tomasz Skorka, prof. Asp

mgr Stefan Kornacki (przedstawiciel os6b doktoranckich)

Rekrutacja 2026

Proces rekrutacji do Szkoty Doktorskiej Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku odbywa
sie w kilku etapach. Ponizej pogladowo prezentujemy najistotniejsze jego elementy wraz
z harmonogramem przyjetym dla 2026 roku. Szczegétowe informacje, formularze i wska-
z6wki oraz dokladny i najbardziej aktualny terminarz dostgpne sg na stronie asp.gda.pl.

1KROK - rejestracja w Internetowym Rejestrze Kandydatéw
20.07-31.08.2026

2 KROK — zapisy do Szkoty Doktorskiej i uiszczenie optaty rekrutacyjnej
do 31.08.2026

3 KROK — ztozenie wymaganych dokumentow

1.09-7.09.2026

» ankieta osobowa,

odpis dyplomu ukonczenia studiéw 11 stopnia lub jednolitych studiow magisterskich,
zyciorys artystyczny lub cv,

dokumenty potwierdzajgce znajomos¢ jezykéw obcych na poziomie minimum B2,
list motywacyjny,

vy YyYVYVvYyYy

portfolio - opatrzona komentarzem autorska dokumentacja artystyczna/projektowa

wyroézniajgca najwazniejsze osiagniecia z ostatnich 3 lat,

» wypelniony formularz Indywidualnego Planu Badawczego wraz z opinia
wybranego opiekuna planu badawczego i zgoda na przyjecie roli promotora,

> prezentacje multimedialng przedstawiajacg zaplanowane badania artystyczne/
projektowe na tle wcze$niejszych autorskich dziatan artystycznych/projektowych
kandydata/kandydatki,

» wypelniony formularz o$wiadczenia w sprawie wskazania nadanych tytutéw/
stopni naukowych, pobieranego stypendium i zatrudnienia,

» zgode na przetwarzanie danych osobowych na potrzeby postepowania kwalifikacyjnego.
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4 KROK — postepowanie rekrutacyjne
Na postepowanie rekrutacyjne do Szkoty Doktorskiej sktada sie:

10.09.2026 — ETAP |
zamkniete posiedzenie Komisji dot. merytorycznej oceny zlozonych dokumentow.

Do kolejnego etapu zostang dopuszczone osoby, ktore uzyskajg odpowiednig liczbe
punktéw - ich lista zostanie ogloszona 11.09.2026.

14.09.2026 — ETAP 11

kandydaci przeprowadzaja 15-minutowg prezentacj¢ zaplanowanych dzialan badawczych
oraz osiagnie¢ artystycznych (z zakresu malarstwa, rysunku, rzezby, ceramiki, szkla,
grafiki, fotografii, realizacji multimedialnych, audiowizualnych, performatywnych

lub intermedialnych) lub projektowych (z zakresu komunikacji wizualnej, wzornictwa
przemystowego, architektury wnetrz, architektury krajobrazu, scenografii lub
projektowania kostiuméw).

Po prezentacji Komisja odbywa z kandydatami 15-minutowg rozmowe dot. zaplanowa-
nych badan oraz planowanych i dotychczasowych aktywnosci artystycznych/projekto-
wych powigzanych z badaniami.

W tym etapie oceniane s3: merytoryczna wartos¢ zaprezentowanego i omowionego
projektu badawczego; sp6jnoé¢ prezentacji planowanego projektu badawczego i dorobku
artystycznego/projektowego; osiagniecia artystyczne/projektowe z ostatnich 3 lat w kon-
tekscie zaplanowanych badan oraz wiedza z zakresu teorii i praktyki artystycznej/projek-
towej przedmiotowej dyscypliny zwigzanej z przedtozonym projektem badawczym.

5 KROK — ogloszenie listy rankingowej postepowania rekrutacyjnego
18.09.2026

6 KROK — uzupetnienie danych w Internetowym Rejestrze Kandydatow
i ztozenie wymaganych dokumentéw

do 25.09.2026

7 KROK — ogloszenie listy 0sob przyjetych i nieprzyjetych do Szkoty Doktorskiej
25.09.2026

Stypendium doktoranckie

Najbardziej aktualne informacje dotyczace wysokosci oraz warunkéw otrzymania
stypendium doktoranckiego uzyska¢ mozna na stronie Ministerstwa Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego: www.gov.pl/web/nauka/doktoranci-i-szkoly-doktorskie.

95



Akademia w Miescie
(Péhrocznik Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
nr 17, kwiecien 2026

Wydawca:

Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku
ul. Targ Weglowy 6

80-836 Gdansk
wydawnictwo@asp.gda.pl

asp.gda.pl

Koncepcja numeru:
Ola Halicka, doktoranci i doktorantki Szkoly Doktorskiej Asp w Gdansku

Redakcja, korekta, opracowanie tekstow:
Ola Halicka

Projekt i opracowanie szablonu wydawnictwa oraz okladki:
Barbara Bugalska

Sklad i lamanie:
Barbara Bugalska

Zdjecia portretowe i zbiorowe doktorantéw i doktorantek
oraz portrety dr. hab. Marka Jézwickiego, prof. Asp i Eugenii Tynnej:
Magdalena Czajka-Cardoso

Zdjecia na stronach 83, 87, 88, 91 pochodzg z archiwum Szkoly Doktorskiej.

Elementy wizualne portfolio na podstawie materialéw przekazanych
przez doktorant6éw i doktorantki.

Podzigkowania dla Pani Janiny Damaszke za pomoc w realizacji publikacji.

Naktad:
250 egz.

Druk:

Zaktad Poligraficzny NORMEX
Iwona Morawczyniska

ul. Geodetow 8

80-298 Gdansk

ISSN: 2544-4220

AKADEMIA M n’
SzTUK
PIEKNYCH Lﬂ-l

W GDANSKU ZBROJOWNIA WYDAWNICTWO
sZTUKI ASP W GDANSKU




AKADEMIA
SZTUK
PIEKNYCH
W GDANSKU



	cover.pdf
	awm_nr_17_doktoranci_cyfrowy.pdf
	cover_tyl.pdf



