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Najwazniejszq rolq projektowania jest przewidywanie nastepstw.
Frank Herbert

Idea — produkt — dzieto to nie tylko owoc potencjatu intelektualnego tworcéw
potlaczonego z wlasciwym wykorzystaniem przestrzeni i dostepnych zasobow,
to takze szacunek tworcy do uzytkownika oraz satysfakcja — zaréwno tworcy,
jakiuzytkownika.

W historii Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku miaty miejsce wydarzenia,
ktdre mozna okres$li¢ mianem ,pionierskich dziatan interdyscyplinarnych”.
Wazna byta wspoélipraca rzezbiarza Franciszka Duszenki z architektern Adamem
Hauptem przy projektowaniu pomnika Pamieci Ofiar Obozu Zagtady w Treblince
(1964) czy pomnika Bohater6w Westerplatte (1966). Forma pomnikdw i ich sym-
bolika odzwierciedla zwigzek z miejscem i czasem. Abstrakcyjny uktad pomni-
ka w Treblince rownocze$nie organizuje i poteguje dramaturgie przestrzeni.
Innych przyktadéw dostarczajg projekty architektoniczne statkow i okretow.
Naleza do dziedziny projektowania stojacej na pograniczu architektury i wzor-
nictwa przemystowego. Szczegdlnie interesujagcym pomystem byt realizowany
na przetomie 1988/1989 projekt wnetrz (biblioteka ,,w stylu rzymskim” i bar
,,salon Kleopatry”) budowanego w Helsinkach statku MS Fantasy przez zesp6t
pod kierunkiem Jacka Popka. Zatozeniem projektowym byto m.in. wykonanie
kopii rzezb egipskich i sarkofagdw oraz malarstwa $ciennego i elementow ar-
chitektury — gzymsy i kolumny. Dzialo sie to jednak na tyle dawno, Ze liczne
nastepstwa, uptyw czasu oraz zawrotne tempo wspdtczesnego zycia skutecz-
nie je przystonity. Takze dzisiaj — bardzo w to wierze — probujemy wskrzeszac
i kontynuowac¢ dziatania najbardziej oryginalne i wartosciowe. Organizujemy

warsztaty, zapraszamy do wspoétpracy istotne podmioty z otoczenia gospodar-

czego Uczelni. Jednak w mojej ocenie wszystkie te satysfakcjonujace dziatania
moga i powinny stac sie obecnie wstepem do powaznego rozwoju systemow
i metodyki ksztatcenia.

To wtasnie casus historycznych wydarzen w gdanskiej ASP, twérczych po-
staw ludzi $wiata sztuki i projektowania, podpowiada wizje nowych koncepcji.
U progu ,,nowej rzeczywistosci” wyznaczonej tekstem Konstytucji dla Nauki
pionierskie aktywno$ci interdyscyplinarnej wspotpracy maja mozliwos$¢ za-
istnie¢ ponownie w formie pelnowymiarowych kierunkow studiéw dziennych,
zaocznych lub podyplomowych, kursow i kooperatyw, znacznie poszerzajac
oferte edukacyjng Uczelni.

Co mozemy zrobi¢ teraz, aby nasze wyobrazenia sie spetnity?

Sprébujmy wyobrazic sobie kierunki lub inne formy ksztatcenia, ktérych gtow-
ng o$ wspiera olbrzymi potencjat intelektualny tworzacych je zespotéw ludzi,
ich dorobek artystyczny, projektowy oraz bogate doswiadczenia zyciowe.
Wyobrazmy sobie studentéw wspo6ttworzacych programy ksztatcenia, dla kt6-
rych zaangazowane zostatly technologie, zasoby, a przede wszystkim wiedza
opiekunéw dydaktycznych. Wyobrazmy sobie ,otwartg” przestrzen, tetniaca
zyciem i wypetniong ludzmi reprezentujgcymi wszystkie kierunki ksztatcenia
podczas pracy, ktdrej efektem sa dzieta petnigce okreslong funkcje — ,,madre”
idee — produkty — utwory.

To z pewno$cia wizja, ktéra wymaga wiele wysitku intelektualnego, orga-
nizacyjnego, finansowego. Lecz czy nie jest ona mozliwa i warta zrealizowania
w gdanskiej ASP?

Istotg opisywanej teorii interdyscyplinarnych form ksztalcenia jest tworzenie
tresci programéw dydaktycznych — na przyktad — w zakresie projektowania
i prototypowania form uzytkowych z wykorzystaniem wiedzy z obszaru two-
rzenia rzezbiarskich form przestrzennych czy klasycznego malarstwa. Rdze-
niem owych koncepcji jest potencjat intelektualny, tworczy oraz doswiadcze-
nie zawodowe kadry akademickiej, zaproszonej do wspdtudziatu w oficjalnych
przedsiewzieciach edukacyjnych. U ich podstaw lezy potrzeba stworzenia
i wprowadzenia ,,nowej jako$ci” zaje¢ dydaktycznych, z uszanowaniem wszel-
kich wnioskéw na temat dotychczasowych zasad ich prowadzenia we wszyst-
kich obszarach ksztalcenia. Zasadnicza kwestig jest uruchomienie proceséw
jednoptaszczyznowej komunikacji i efektywnej wspdtpracy wszystkich zaan-
gazowanych w realizacje tych koncepcji 0sob. Odpowiednio wczesne okreslenie



standardu komunikacji oraz cykliczno$¢ spotkan grona pedagogdw pozwola na
osiggniecie i utrzymanie wysokiej jakosci organizacyjnej, ktéra przyczyni sie
do podniesienia jako$ci ksztalcenia studentow.

Podstawa dla wszelkich koniecznych zapiséw formalnych, poza Ustawg
0 Szkolnictwie Wyzszym i Statutem Uczelni, jest Uczelniana Ksiega JakoSci
Ksztalcenia, w ktérej zawarto niezbedne dyrektywy, mowigce o tworzeniu pro-
gramow oraz sposobach ich ewaluaciji.

Ewentualne kolejne zapisy formalne muszg powstawac na podstawie roz-
mow ze wszystkimi pracownikami ASP w Gdansku i wynika¢ powinny z ich
refleksji na temat codziennej pracy, ich oczekiwan czy obaw. Kluczowe jest tutaj
uzyskanie informacji (a jeszcze lepiej deklaracji) o stopniu realnego wsparcia,
mierzonego aktualng witalnoscia czyli ogélng kondycja, ktora pozwala nam
przeprowadza¢ dziesiatki dziatan kazdego dnia, tak na polu zawodowym, jak
i prywatnym. Tak rozumiana deklaracja powinna obejmowac na przyktad ilos¢
godzin dydaktycznych ze wskazaniem konkretnych interdyscyplinarnych kie-
runkdw, na ktérych bedg one realizowane. Dla podjecia takich decyzji waznym
kryterium powinno by¢ wczeéniejsze ustalenie liczebnos$ci poszczegdlnych
kierunkow.

Celem interdyscyplinarnych programéw dydaktycznych jest przede wszyst-
kich upodmiotowienie studenta, obecnego i przysztego, a takze absolwentow.
To aktywowanie ich do wspo6ttworzenia wizji Uczelni poprzez wiaczenie w dtu-
godystansowe planowanie. To takze wigksze uszanowanie ich obecnosci i podzie-
lenie si¢ kompetencjami w zakresie administrowania Uczelnig — w stopniu do-
ktadnie przedyskutowanym przez kadre zarzadzajaca.

Bo w zyciu kazdej instytucji najwazniejsi sg ludzie — wczoraj, dzisiaj, jutro.

Jakie powinny by¢ nasze priorytety dydaktyczne i jakie s3 najmocniejsze strony
ASP w Gdansku?

Uwazam, ze bazujac na bogatej infrastrukturze Uczelni mozemy wprowa-
dzi¢ dynamiczna, skoncentrowang na wyznaczonym celu warsztatowa forme
zaje¢ edukacyjnych dla kazdego kierunku studiéw — jest to kwestia profesjo-
nalnej optymalizacji zasoboéw. Dbajac o wtaSciwg proporcje zajec teoretycz-
nych oraz wyktadéw tematycznych, warto pamietacd, ze wltasnie aktywnosci
»tuiteraz” najbardziej wptywajg na wtasciwa dynamike pracy oraz deter-
minuja odpowiednie procesy mys$lowe, co podnosi zaréwno poziom prac, jak
i tworczego entuzjazmu motywujgcego wszystkich uczestnikéw. Wazne jest,
aby niezwtocznie wzbogacic¢ proces ksztalcenia dzieki aktywnemu wsparciu

ekspertéw zewnetrznych oraz wysytaniu studentéw na krétkoterminowe prak-
tyki zewnetrzne, ktdre beda odpowiednio dopelnia¢ praktyczny i teoretyczny
wymiar studiéw.

Istotna jest rowniez powszechna dostepnos$¢ do wysokiej jakosci narzedzi
wykorzystywanych w edycji cyfrowej. Trzeba jednak pamietaé, ze cho¢ ilo$¢
i jako$¢ dostepnych aplikacji oraz ich intuicyjna obstuga z jednej strony wta-
Sciwie catkowicie zdejmuja z dydaktykow ciezar zaawansowanego ksztatcenia
w tym zakresie, z drugiej powodujag koniecznos¢ przeprowadzenia wewnatrzu-
czelnianego dialogu nad tym, jak wypetni¢ luke programowa, ktdra powstanie
po jego chocby czesSciowym zaprzestaniu.

Analiza manualna, fizyczny kontakt z materiatem, naturalny wysitek twor-
czy obecny w catym procesie projektowo-tworczym i rozpoznawalny w konco-
wym efekcie pracy studenta, a takze realny, werbalny i konsekwentny kontakt
z mentorem niezaleznie od kierunku ksztatcenia — to wartoSci, ktére pozwa-
laja na prawdziwy i wieloptaszczyznowy rozwéj osobowosci tworczej autoréow
»,madrych” idei — produktéw — dziet sztuki — utworéw. Oczywista jest przy tym
konieczno$c¢ obiektywnej weryfikacji tresci i koncepcji programéw wobec aktu-
alnie obowigzujacych aktéw prawnych — dopiero na tej podstawie mozna bedzie
stworzy¢ zapisy na temat proporcji oraz celowosci zajec.

Powyzsza, pokrétce nakreslona teoria modelu dydaktycznego to jedynie przy-
czynek do dyskusji na ten temat. Niemniej chciatbym wyrazi¢ wlasne zaintere-
sowanie tym watkiem oraz zwrdci¢ na niego uwage szerszego grona odbiorcéw,
jako na istotny punkt catej koncepcji systemu ksztatcenia w zakresie Sztuki
i Designu.

ASP w Gdansku to wybitni, wspaniali ludzie, ktérych taczy ponad 70 lat
historii — to marka z bogata przesztoscia i ugruntowana pozycja. To jeden
z najlepszych adreséw w Europie i zdolni studenci, ktérzy ciggle chca tutaj
studiowaé. Otwarte i $wiadome projektowanie na uzytek ludzi w parze z arty-
stycznym procesem tworczym — to najsilniejszy fundament Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku i jednoczes$nie realna szansa na uzyskanie najwyzszej
jakosci ksztatcenia oraz miana najlepszej Uczelni artystycznej w Polsce i kra-
jach nadbattyckich.

Zadbajmy o nia.



Lata 2013—2018, ktérych podsumowaniem jest publikacja ,, Architektura
i Wzornictwo — Design z Tréjmiasta 2013—2018” byty dla Wydziatu Architek-
tury i Wzornictwa gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych czasem dynamicznych
przemian programowych i wizerunkowych. Rdwniez z powoddw osobistych
i zawodowych (niekiedy trudno je rozdzielic) byt to takze dla mnie czas in-
tensywnej pracy i zaangazowania w sprawy Wydziatu — przez wiekszo$¢ tego
okresu bytem jego dziekanem, wiec sita rzeczy trudno byto mi zachowac bez-
stronny dystans, piszac ponizsze stowa dotyczace wzornictwa. Zanim jednak
subiektywny punkt widzenia zacznie by¢ nieuchronnie dostrzegalny, pozwole
sobie dokona¢ krotkiej retrospekcji i przypomnie¢ (a moze nawet odnotowac po
raz pierwszy), jaka byta geneza wspolnego przedsiewziecia Centrum Designu
w Gdyni oraz Naszego Wydziatu.

Byto to w 2012 r. w Mediolanie (a moze w Eindhoven?) — w kazdym razie
wszyscy wowczas zaczeliSmy systematycznie odwiedzaé wszelkie mozliwe
targi, festiwale, wystawy, eventy i ,,design-days’y”, poszukujac punktéw od-
niesienia dla wlasnych spostrzezen, dokonujac ocen i nieuchronnie poréwnujac
swoje dokonania — edukacyjne lub wystawiennicze — z tym, co mozna byto
wowczas obejrzec podczas wiodacych wydarzen w Europie. Spotykali$my sie
czesto na gdanskim lotnisku, w kolejce do odprawy Wizz Airu (taki los pracow-
nikow budzetowych instytucji...) i wtasnie w takich okoliczno$ciach wspdlnie
z Ewa Janczukowicz-Cichosz — Wicedyrektor Pomorskiego Parku Naukowo-
-Technologicznego Gdynia i kierownik Centrum Designu Gdynia — potwier-
dzili$my koniecznos$¢ intensyfikacji wzajemnej wspotpracy, a nastepnie przy
matym piwie (wiec chyba jednak to byto w Eindhoven) odbyta sie pierwsza
runda negocjacji, dotyczaca rozpoznania obszardw, w ktdrych ASP w Gdansku
i Gdynia Design Days mogtyby potaczy¢ wysitki, proponujgc nowa jako$é w za-
kresie promocji trojmiejskich sztuk projektowych. Podobne rozmowy toczone
byty juz wczesniej, jednak tym razem miaty swojg konsekwentng kontynuacje
i w konicu staty sie podstawa wspdlnego przedsiewziecia, ktdrego pieciolecie

wtasnie celebrujemy.

Jarostaw Hamryszczak — Do$wiadczenie w metodyce
projektowej. Studium efektywnosci sensorycznej.



Ewa Kurowska — Gotowalnia — meble kobiece z natury.

Aleksandra Mohr — Swifter — budka legowa kompatybilna z elewacjami.

Z owych pierwszych dyskusji zapamietatem silne prze§wiadczenie o naszej
medialnej nieobecnosci, skutkujacej ograniczong rozpoznawalno$cia gdanskiej
specyfiki projektowej i niematych przeciez osiggnie¢ dydaktycznych miejsco-
wej ASP. W naszym Srodowisku tego rodzaju oczekiwania nie wydawaty sie
wowczas uzasadnione, a nieco nobliwa, zdystansowana i potwierdzona 70-let-
nig tradycja renoma sktaniata wigkszo$¢ kadry profesorskiej do upatrywania
roli Akademii przede wszystkim w dziedzinie edukacji. Statutowa rola uczelni
wyzszej bylo i jest ksztalcenie studentéw, a z tego zadania wywiazywalisSmy
sie przeciez bardziej niz sumiennie, zaniedbujgc sfere wizerunkowg, co sku-
tecznie wykorzystywaty uczelnie prywatne — czesto mocno na wyrost. Wsrod
aktualnych wyktadowcow Zaden juz raczej nie ma watpliwosci, ze aspektem
réwnie waznym jak same osiggniecia dydaktyczne jest ich wtasciwa promocja,
do ktorej wszystkie panstwowe uczelnie artystyczne nie byty i wciaz jeszcze
nie sg przygotowane wtasciwie — ani pod wzgledem instytucjonalnym, ani
finansowym czy marketingowym. Gdanska ASP 6w deficyt dostrzegta jako
jedna z pierwszych w Polsce, nadrabiajac poczatkowe zalegtosci zdecydowana
ofensywga promocyjna, ktdorej efektem byta obecno$é wystawiennicza zar6wno
Naszego Wydziatu oraz — indywidualnie — jego wyktadowcéw, studentéw oraz
absolwentéw na niemal wszystkich najwazniejszych targach i festiwalach desi-
gnu w Polsce, Europie i na $§wiecie: na poznanskiej Arenie, podczas £.6dZ Design
Festival, a takze w Mediolanie, Berlinie, Londynie, Paryzu, Wenecji, Pekinie,
Szanghaju oraz Hongkongu.

Niezaleznie od wszystkich istotnych, ale czesto rozproszonych aktywnosci
zewnetrznych bezsporng koniecznoscia stato sie utworzenie cyklicznej, syste-
matycznie dziatajacej platformy prezentacji projektowych dokonan, takiej, ktora
bytaby osadzona w lokalnym $rodowisku i — co by¢ moze najistotniejsze — inte-
growatlaby wysitki wszystkich instytucji poczuwajacych sie do odpowiedzial-
nos$ci za budowanie regionalnego potencjatu w zakresie wzornictwa i zwigzanej
z nim refleksji teoretycznej. Nasze spostrzezenia szczesliwie zbiegly sie w czasie
z umieszczeniem kluczowych ekspozycji istniejacego juz od kilku lat festiwalu
Gdynia Design Days w jednym miejscu — Pomorskim Parku Naukowo-Techno-
logicznym w Gdyni-Redlowie, Swiezo oddanej do uzytku, nowoczesnej prze-
strzeni skupiajacej start-upy tréjmiejskich przemystéw kreatywnych, w ktdrych
réwniez Wydziat Architektury i Wzornictwa starat sie znalez¢ dla siebie miejsce.

Wsrdd wielu rozwazanych scenariuszy naszej obecnos$ci podczas gdynskie-
go festiwalu przewazyta najbardziej klasyczna opcja — wystawa licencjackich
i magisterskich prac dyplomowych. Mimo iZ w zaproponowany scenariusz

zdecydowanie lepiej wpisywaty sie prototypy i projekty koncepcyjne z zakresu



wzornictwa, uznali$my jednak, ze — zgodnie z podwdjnym profilem Wydziatu
Architektury i Wzornictwa — warto rozszerzy¢ zakres prezentacji takze o ar-
chitekture wnetrz — dyscypline nieco bardziej stechnicyzowang i nieco mniej
widowiskowg (a przynajmniej mniej festiwalowg) niz projektowanie produktu.
Zdecydowali$my sie takze wprowadzi¢ element wewnetrznej rywalizacji dla
uczestnikéw wystawy, do czego najskuteczniej sktaniata konkursowa formuta
pokazu. Kuratorem konkursu zostata dr Marta Flisykowska, a jego jurorami —
wyktadowcy kierunkéw projektowych gdanskiej ASP, przedstawiciele Cen-
trum Designu Gdynia oraz corocznie zapraszani eksperci zewnetrzni. Dodat-
kowa motywacjq staty sie ufundowane przez organizatora nagrody dla zwy-
ciezcow kazdej z kategorii — wzornictwa i architektury: sponsorowany wy-
jazd na Dutch Design Week, jedno z najbardziej opiniotwoérczych wydarzen
popularyzujacych design w Europie (zaréwno wéwczas, jak i obecnie wyda-
je sie nam, ze tego rodzaju wyrdznienie stanowi dla poczatkujgcych pro-
jektantow cenniejsze doSwiadczenie niz ekwiwalent pieniezny lub rze-
czowy). Nie bez znaczenia okazato sie takZze wsparcie promocyjne pozostatych
uczestnikéw konkursu — dzigki wpisaniu wystawy dyplomowej w cato$ciowy
program festiwalu zyskata ona znaczacy odzew medialny, byta powszechnie
obecna w internecie, spotykata sie z nadzwyczajna uwaga i Zyczliwa reakcja
tysiecy zwiedzajacych; takze wydawany przez nas corocznie katalog wysta-
wy z dokumentacja projektéw i biogramami autoréw stat sie dodatkowym
narzedziem promocyjnym oraz wizerunkowym dla wszystkich uczestnikéw,
a takze gdanskiej ASP'.
I tak to sie wszystko zaczeto.

Niewtajemniczonym w lokalne uwarunkowania warto wyjasnic¢, dlaczego nie
gdanskie, gdynskie, ale wtasnie tréjmiejskie wzornictwo, chociaz akurat dla
mnie — rodowitego todzianina, mieszkajacego w Gdyni i pracujacego w Gdansku —
legendarna juz rywalizacja obydwu o$rodkéw miejskich bywa niekiedy zasta-
nawiajaca (wygodniej wiec mi uznaé, ze jej wytacznym powodem jest czynnik

Marta Flisykowska, dr sztuk plastycznych w zakresie sztuki projektowe — asystent w Pracowni
Wzornictwa 2, Pracownia Designu Eksperymentalnego ASP w Gdarisku, kuratorka i koordynatorka
wydarzen Gdynia Design Days.

Podsumowaniem pieciu konkursowych lat jest publikacja autorstwa Stawomira Fijatkowskiego,
Marty Flisykowskiej i Tadeusza Pietrzkiewicza — Architektura i Wzornictwo. Design z Tréjmiasta —
2013-2018. Projekt graficzny i opracowanie typograficzne publikacji przygotowata Ada Pawlikowska,
ktora przyjeta zaproszenie do zaprojektowania ,,A” na pierwsza strone oktadki niniejszej publikacji.

Materiaty prasowe Gdynia Design Days.

ambicjonalny, ktéry — akurat w przedmiotowej dziedzinie — odgrywa role po-
zytywna i wzajemnie mobilizujacg). O ile Gdansk ze swoja tysiacletnig historia,
konglomeratem hanzeatyckich wptywoéw oraz bogata tradycja kultury mate-
rialnej, sztuk uzytkowych i ekskluzywnego rzemiosta aspirowa¢ moze do roli
jednego z wiodacych trendsetteréw w zakresie stylistyki, o tyle modernistyczna
Gdynia przyjeta odmienny punkt odniesienia, akcentujac pro-biznesowy cha-
rakter projektowania i jego spoteczne oddziatywanie. Obydwa paradygmaty
doskonale sie uzupeiniajg, tworzac panoramiczny obraz tréjmiejskiego, po-
morskiego, czy wreszcie pdinocnopolskiego designu (z nieco nonszalanckim
przekonaniem, ze to wtasnie nam jest najblizej — nie tylko geograficznie —
do skandynawskiego DNA wzornictwa).

W polskim systemie wyzszego szkolnictwa artystycznego wydziaty pro-
jektowe (niezaleznie od ich aktualnej nazwy i struktury organizacyjnej) histo-
rycznie najczesciej ewoluowaty z Bauhausowskich kanondéw i architektonicz-
nych tradycji, a czesto wrecz tworzone byly przez architektéw. Podobnie byto
w Gdansku, gdzie skrajnie funkcjonalistyczny, konstrukcyjny, politechniczny
rodowdd wzornictwa okreslit jego kierunek rozwoju na bardzo dtugie lata. Tres¢
zadan semestralnych i realizacji dyplomowych odpowiadata z reguty aktual-
nemu zapotrzebowaniu gospodarki, co w niedawnych dekadach zywiotowego
rozwoju gospodarczego przybrato niepokojaco ustugowy charakter. Taka byta
do niedawna dominujgca analiza priorytetéw, a ich bezposrednim odzwier-
ciedleniem stata si¢ powszechnie wyznawana filozofia, wedtug ktérej design






powinien by¢ narzedziem definiowania i rozwigzywania aktualnych pro-
bleméw. W zwigzku z tym kwestie wdrozeniowe (,,jak?”) oraz marketingowe
(,,dla kogo?”) miaty bezwzgledny prymat nad aspektami konceptualnymi (,,po
co?”). Dopiero od kilku lat obok niebudzacej watpliwo$ci potrzeby i koniecz-
nosci wspétpracy z innowacyjnym przemystem (oby jak najwiecej!) rozszerza
sie i pogtebia obiecujacy obszar projektowych interpretacji i poszukiwan, kt6-
rych istota jest prognozowanie rozwigzan dla §wiata przysztosci na podstawie
wspotczesnych nauk spotecznych i wiedzy uniwersyteckiej, a takze wyrazny
zwrot ku strategiom autorskim, artystycznym, zwigzanym z subwersywnym
nurtem kultury (co akurat w Akademii Sztuk Pieknych nie powinno by¢ niczym
zaskakujacym).

Nasze wewnetrzne, wydzialowe polemiki i dyskusje programowe wciaz sta-
nowig pretekst do niekoniczacych sie poszukiwan wspdlnych kryteriéw oceny
(na szczeScie ciaggle jeszcze ich nie znaleZliSmy i pozostaje z nadzieja, ze nigdy
nie uda sie ich znalez¢ — cho¢ oczywiScie warto ich nieustannie poszukiwac).
Ujawniajace sie w ich wyniku réznice zdan, odmienne punkty widzenia, rze-
czywiste i pozorne sprzecznosci sg zresztg na state wpisane w ogélnoakademic-
ki profil Wydziatu Architektury i Wzornictwa, stanowiac o jego niespotykanej
réznorodno$ci. Sprawg dyskusyjna jest juz fakt, czy wspomniang réznorod-
no$¢ zawsze nalezy interpretowac jako niezaprzeczalng zalete, stad statg o$
merytorycznych dyskusji wyznacza dazenie do programowej integralnosci
oraz unifikacji cyklu ksztatcenia projektantéw wzornictwa wedtug metodyki
uksztaltowanej przez historyczna tradycje Uczelni. Na drugim biegunie istnie-
je Swiadomos¢ koniecznosci i nieuchronnosci zmian, ktérych tempo i zakres
wyprzedzatyby zachodzace przemiany spoteczne i kulturowe. Nawias wspo-
mnianej réznorodnosci jest do$¢ szeroki, a nawet mozna niekiedy mie¢ wraze-
nie, ze — podobnie jak wszech$wiat — jest nie tylko nieskonczony, ale w dodatku
nieustannie sie rozszerza, co pozwala zachowac nadzieje, iz studiowanie wzor-
nictwa nadal pozostanie fascynujacym zajeciem.

O jakosci osiggniec¢ i znaczacym potencjale Wydziatu Architektury i Wzor-
nictwa gdanskiej ASP $§wiadczy¢ moze nie tyle (subiektywne i czesto ztudne)
przeswiadczenie kadry profesorskiej, ale zweryfikowane statystycznie dane
oraz eksperckie oceny, m.in. uzyskana niedawno kategoria naukowa ,,A” (dla
jednej z pieciu wiodacych jednostek naukowych, poddanych ewaluacji sposrod
wszystkich wydzialéw projektowych polskich uczelni), a takze brak najmniej-
szych nawet klopotéw z rekrutacja kandydatéw na wszystkie prowadzone
przez Nasz Wydzial kursy w ramach trzech kierunkdéw na studiach licencjac-
kich, magisterskich i Srodowiskowych studiach doktoranckich w zakresie

Ewa Traczuk — Kolekcja narzedzi kuchennych.

Karolina Navus Wysocka — Identyfikacja wizualna Fokarium na Helu.



sztuk projektowych, co ze wzgledu na coraz bardziej odczuwalny skutek nizu
demograficznego staje sie stalym problemem i rosngcym zagrozeniem dla wielu
projektowych wydziatéw w strukturze szkolnictwa wyzszego — zar6wno pan-
stwowego, jak i prywatnego.

Adam Kawczynski — Plac przy Poczcie.

Robert Mrowiec — Zréb to sam — rower wodny.

Wiktora Mrozek — Grunt to... Tozsamo§$¢, ruch, przestrzen i architektura.



.Morska”, ,,Gdanska”,
»Ermitage”.
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Whnetrza trojmiejskich

lokali gastronomicznych
zrealizowane przez tworcow
zwigzanych z Panstwowag
Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych w Gdansku

w latach 50. XX wieku.

Katarzyna Kaus

Ostatnie ¢wieréwiecze po transformacji ustrojowej w 1989 r. przyniosto rady-
kalne zmiany w infrastrukturze zaktadéw gastronomicznych znajdujacych
sieg m.in. na terenie Tréjmiasta. Wiele z nich przestato istnie¢, a znaczng czes¢
zmodernizowano zmieniajgc catkowicie ich wystrdj i wyposazenie wnetrz.
Zniknety pierwotne elementy dekoracyjne, dizajnerskie meble, artystyczne
tkaniny, sprzet oswietleniowy. W nature kazdego lokalu ustugowego wpisa-
na jest nieustanna modernizacja i adaptacja do zmieniajacej sie rzeczywisto-
$ciiwymagan spoteczenstwa. Wcigz ulepszane wnetrza lokali ustugowych,
ich rozwdj, struktura, a takze wystréj, uzalezniony byt od uwiktan politycz-
nych. To wiasnie artystyczny charakter wystroju i wyposazenia wnetrza
w pierwszym rzedzie decydowaty o przynaleznosci lokalu do danej kategorii.
Niemal kazda dziedzina zycia spotecznego w okresie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej podlegata zaré6wno nadzorowi aparatu panstwa jak i §cistym regula-
cjom. Cho¢ oficjalnie nigdy nie sformutowano pryncypiow polityki kulinarnej
okresu powojennego, nie ma dzi$ watpliwosci, ze taka istniata, a to czy i co jedli
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Whnetrze baru w Gdansku, Roman Sznajder, 1951 w: J6zefa Wnukowa (red.) — Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Gdansku 1945-1965, [1965], nlb.

w tym okresie Polacy, uzaleznione byto od decyzji politycznych na najwyzszych
szczeblach'. Zachodzace zmiany polityczne i gospodarcze miaty bezposredni
wptyw na funkcjonowanie lokali gastronomicznych i ich role obyczajowa.
Trdéjmiasto byto organizmem miejskim, w ktérym bardzo dynamicznie
rozwijato sie zycie kulturalne i artystyczne. W 1945 r. powstat Panstwowy In-
stytut Sztuk Plastycznych w Gdansku z siedzibg w Sopocie przeksztatcony jesz-
cze w tym samym roku w Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Piegknych w Gdansku
z siedzibg w Sopocie, od 1954 r. w Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych
w Gdansku (PWSSP). W 1948 r. zorganizowano pierwszy Ogdlnopolski Festiwal
Sztuk Plastycznych. Na fali odwilzowych zmian w roku 1956 takze w Sopocie
odbyt sie pierwszy Festiwal Jazzowy zorganizowany przez Leopolda Tyrmanda,
Franciszka Walickiego i Jerzego Kosinskiego. W 1957 r., korzystajac z rozluz-
nienia sytuacji politycznej, otworzono Klub Studentéw Wybrzeza ,,Zak”, bedacy
miejscem spotkan studentéw podczas kulturalnych wydarzen. Dziatat przy nim
kultowy teatrzyk studencki ,,Bim Bom”. Atmosfere tego okresu doskonale od-
daje Polska Kronika Filmowa w cato$ci po§wiecona Sopotowi z 1957 r.” oraz film
Do widzenia do jutra (1960) w rezyserii Janusza Morgensterna. Z krajobrazu
miast powoli zanikata instytucja kulturotwdrcza, jakg byta kawiarnia literacka.
Andrzej Oseka skrytykowat kawiarnie z ambicjami artystycznymi stwierdza-
jac, ze [...] nigdy nie staty sie one w tym stopniu cmentarzem talentéw, idei, ambicji,
skupiskiem twdrcow bez dzieta — jak dzisiaj’. W Trojmiescie role kawiarni arty-
stycznej petnita gdynska ,,Cyganeria” otwarta w 1946 r. Odbywaty sie w niej
zebrania Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw i wystawy tworcow z Wybrzeza.
Ekspozycje organizowane byty takze w gdanskich kawiarniach — ,,Morskiej”,
»Rudym Kocie”, ,,SPAMie” oraz sopockim ,,Grand Hotelu”'. Miejscem ognisku-
jacym zycie artystyczne i towarzyskie plastykéw oraz ludzi piéra byt sopoc-
ki ,,SPATiF”, ktérego wnetrze bylto efektem pracy srodowiska plastycznego,
teatralnego i dziennikarskiego . Urzadzone spontanicznie miata zdobi¢, jak
wspominano, autentyczna czaszka konia. Szerokie tawy, toporne niskie stotki,
rozgwar i szum wcale nie kawiarniany. Bo nie byta to kawiarnia, ani Zadna restau-

Stefan Bednarek — W socjalistycznej kuchni w: Stefan Bednarek (red.) — ,,Nim bedzie zapomniana.
Szkice o kulturze PRL-u”, 1997, s. 236.

Jerzy Hoffman, Edward Skérzewski (rez.) — Sopot 1957, por. https://www.youtube.com/watch?v=X-
sYfoiHbk7c [dostep: 18.07.2019 r.]. W tym samym roku miasto sfotografowat Tadeusz Rolke, zob.
Sopot, Archiwum Tadeusza Rolke na stronie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w: http://
artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-tadeusza-rolke/2106 [dostep: 18.07.2019 r.].

Andrzej Osgka — Splendor kawiarniany w: ,,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 49, s. 2.

Por. Marian Grabowski — Mate wystawy dobrej plastyki w: ,,Rejsy” 1963, nr 1, s. 1.

Laik — ,,Ciepte” wnetrza... w: ,,Dziennik Battycki” 1970, nr 225, s. 6.



racja jak , Spatif” w Warszawie, ale najprawdziwsza buda artystow — wspomi-
nal pisarz Zbigniew Zakowski — Alkohol tani, zakqski i dania nie raz zadziwiajqce
(przez pewien czas serwowano pieczonego prosiaka!), a nade wszystko — uczucie
swobody'. W, SPATiFie” mozna byto czesto spotka¢ artystéw: Jacka Zutawskie-
go, Kazimierza Kacha Ostrowskiego, Stanistawa Michatowskiego czy Juliusza
Studnickiego wraz ze swoja gwardig'. Miejscem spotkan studentéw PWSSP byta
zaaranzowana w 1963 r. na klub przestan piwnicy ,,Pod Zbrojownia”" (il. 1).
Srodowisko tréjmiejskich architektéw wnetrz cile zwigzane bylo przede
wszystkim z PWSSP. W 1946 1., jeszcze w sopockiej siedzibie szkoty, utworzo-
na zostata Katedra Projektowania Mebla i Pracownia Projektowania Wnetrza
i Sprzetu'. Pracownie architektury objat Stefan Listowski (1902—-1987), pracow-
nie mebla za$ Wtodzimierz Padlewski (1904—2007). Obaj byli absolwentami Po-
litechniki Warszawskiej i specjalnie na potrzeby nowo powstatej uczelni stwo-
rzyli program edukacji dla przysztych architektéw-wnetrzarzy . Pracownicy
i absolwenci wydziatu kreowali najblizsze otoczenie projektujac wnetrza lokali
ustugowych i obiektéw uzytecznosci publicznej. Stworzyli szereg unikatowych
mebli, ktdre wpisaty sie w historie polskiego wzornictwa i do dzi$ ciesza sie
duzym zainteresowaniem, o czym $wiadczy¢ moze cho¢by wznowienie pro-
totypu krzesta H106 autorstwa Edmunda Homy . Projektowanie wnetrz lokali
gastronomicznych byto podejmowane gtéwnie przez pewna grupe archi-
tektow wnetrz wyksztatconych w PWSSP. Byli wérdd nich: Czestaw Kosmacz,
Lestaw Kiernicki, Roman Sznajder, Bolestaw Petrycki, Juliusz Kedziorek, Wiestaw
Kobylinski, Aleksander Szrajber, Bolestaw Siemianowski oraz Henryk Kitowski .

Zbigniew Zakowski — Ujrzane, w czasie zatrzymane (5) w: ,,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i Po-
morze” 2000, nr 1, s. 78.

Do tak zwanej gwardii, czyli grupy przyjaciot skupionej wokét sylwetki Studnickiego nalezeli:
Zdzistaw Brodowicz, Taduesz Dobrowolski, Franciszek Duszenko, Konstanty Gorbatowski, Adam
Haupt, Urszula Ruhnke-Duszenko, Stefan Listowski, Stefan Markiewicz, Lucjan Motyka, a takze
Leszek Veroscy oraz Jerzy Zabtocki. Por. Andrzej Zagrobelny — Zycie i twdrczo$¢ Juliusza Studnickiego
(1906-1978), maszynopis pracy magisterskiej, 2010, s. 124.

(jota) — Piwnica ,,Pod Zbrojowniq” w: ,,Rejsy” 1963, nr 9, s. 6.

Wiecej o zmieniajacej sie strukturze Wydziatu zob. Andrzej Pniewski, Rafat Setlak (red.) — Wydziat
Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, 2007, s. 78—83.

Matgorzata Cackowska — Twdrczos¢ pedagogiczna Wtodzimierza Padlewskiego w: Hubert Bilewicz
(red.) — ,,Wtodzimierz Padlewski: architektura i sztuka. W roku jubileuszu stulecia urodzin”, 2008, s. 40.

Wspétczesny prototyp wykonany zostat przez firme ,,Politura” zajmujaca sie promocja polskiego
wzornictwa. Wiecej o twérczoéci Edmunda Homy zob. Hubert Bilewicz, Halina Koéciukiewicz (red.) —
Profesor Edmund Homa, 2011.

Nazwiska podane w uktadzie chronologicznym, wg. daty ukonczenia studiéw, kolejno: 1952, 1953,
1953,1955,1955,1955,1955, 1955, 1961.

Wnetrze kawiarni ,,Gdaniska” w Gdanisku w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 233.

Tego zagadnienia podejmowali sie rowniez profesorowie gdanskiej uczelni, nie
tylko Wtodzimierz Padlewski, ale takze Adama Haupt, Stefan Listowski
i Ryszard Semka. Rzadziej byli takze architekci zwigzani z Politechnika Gdan-
ska badZ Miastoprojektem. Zdarzato sie rOwniez, ze wnetrza tworzone byty
przez artystow plastykow, co w tamtych czasach nie wzbudzato wiekszego za-
skoczenia, nie przywigzywano wagi do zaplecza warsztatowego i powszech-
nie wiadomo bylo, Ze plastycy podejmowali sie prac z zakresu wielu dziedzin.
Malarz Wtodzimierz Lajming dorabiat zatrudniajac sie jako plastyk w Gdan-
skich Zaktadach Gastronomicznych. Zaprojektowat wtedy kawiarnie ,,Mocca”
oraz restauracje ,,Wspo6tczesna”". Autorstwo wystroju danego lokalu wynikato

(tab.) — O gdariskich mostach, realizmie w sztuce, potrzebnych sklepach i nowoczesnosci w: ,,Wieczdr
Wybrzeza” 1961, nr 54, s. 3.



Meble w kawiarni ,,Gdaniska”, proj. Adam Haupt w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 233.

przede wszystkim z rozdysponowania zlecen, jakie przychodzity do Zakta-
déw Naukowo-Badawczych PWSSP powstatych w 1948 r. Kierownikiem za-
ktadéw artystyczno-naukowo-badawczych z zakresu architektury wnetrz byt
Wtodzimierz Padlewski. Zachowana dokumentacja, cho¢ niestety niekompletna,
daje mozliwo$¢ ustalenia autorstwa poszczegdlnych realizacji, ich datowanie,
ale takze obrazuje zakres prac, jakie wykonywali projektanci. Byty to przede
wszystkim kompleksowe projekty wnetrz lokali gastronomicznych z uwzgled-
nieniem kolorystki, tkanin, malarstwa monumentalnego, projektéw wyposa-
zenia (stotdw, krzeset, hokeréw, bufetéw), ale takze projekty reklam neono-
wych, znakéw informacyjnych czy opraw plastycznych lokali na réznego typu
obchody i zabawy.

Projekty wnetrz gastronomicznych i mebli, Srodowiska gdanskiego lat 50.
XX w. zwigzanego z PWSSP, prezentujg bardzo odmienne stylistyki. We wne-
trzu baru zaprojektowanym w 1951 r. przez Romana Sznajdera mozemy odna-
lez¢ wiele rozwigzan projektowych, ktore z powodzeniem bedg wykorzysty-

wane w poézniejszych dziesiecioleciach. Zastosowano tu prosta lade bufetowa,
os$wietlong punktowo, a takze pod$wietlone szklane p6tki bufetowe oraz ho-
kery z okragtym, tapicerowanym siedziskiem. Sciany wnetrza pokryte zostaty
boazeriami oraz drobnymi ptytkami ceramicznymi (il. 2). Z kolei Adam Haupt
zaprojektowat cukiernie i kawiarnie ,,Gdanska” mieszczgca sie we Wrzeszczu
przy Alei Grunwaldzkiej . Na parterze lokalu znajdowata sie ciastkarnia, za$
w podziemiach kawiarnia z barem i miejscami siedzgcymi. Bezokienng prze-
strzen kawiarni obiegaty wysokie boazerie i jasne kinkiety (il. 3). Na czterooso-
bowy zestaw meblowy zaprojektowany przez Haupta sktadat sie prostokatny
st6t oraz proste i powsSciagliwe, twarde zydle z oparciem oraz taborety (il. 4).
Efektownym rozwigzaniem byta dekoracja konstrukcyjnego filara znajdujace-
go sie w srodku sali konsumpcyjnej ozdobiona prawdopodobnie ceramicznymi
elementami przypominajgcymi dawne monety badz medale. Dolna partia ob-
loZzona zostata boazeriami nawigzujac do wystroju catego lokalu (il. 5).

Za zapowiadajaca odwilzowa stylistke w Gdansku mozna uzna¢ wnetrze
kawiarni ,,Morska”, ktéra znajdowata sie przy Alei Grunwaldzkiej we Wrzesz-
czu i nalezata do zespotu budynkéw Grunwaldzkiej Dzielnicy Mieszkaniowej
wybudowanej w 1. 1951-1957. Wnetrze lokalu zaprojektowat Ryszard Semka.
W projekcie budynkéw wykorzystano spadek terenu i w skrzydle pétnocno-
-zachodnim obnizono kondygnacje w stosunku do pozioméw gtéwnej bry-
ty. W tym skrzydle mieScito sie wejScie do ,,Morskiej”, a uskok w poziomach
budynkéw pozwolit na powstanie czeSci tarasowej poprzedzajacej wejscie do
lokalu. W srodku znajdowato sie dtugie i wysokie pomieszczenie o wysokosci
4,56 m, szerokosci 5,00 m i dtugo$ci 28,98 m, podzielone na trzy, wydzielone
miedzy sobg jedynie zastonami, sale konsumpcyjne o powierzchni 159 m2 (il. 6, 7) .
Byly one poprzedzone reprezentacyjnym hallem wraz z szatnig, co miato gwa-
rantowac uzyskanie przez lokal statusu wyzszej kategorii. Z hallu wchodzito sie
bezposrednio do sali konsumpcyjnej z rzedami stolikéw ustawionymi wzdtuz
Scian bocznych. W kolejnej cze$ci pomieszczenia znajdowat sie bufet z zaple-
czem i magazynem usytuowanym w péinocnej czesci . Ostatnia sala, takze ze
stolikami wzdtuz Scian, miata wydzielone miejsce na estrade. Janusz Kowalski
w swoim artykule poswieconym gdanskim kawiarniom i restauracjom, ktéry
ukazat sie na tamach periodyku ,,Architektura”, skrytykowat rozktad kawiarni

Janusz Kowalski — Gdariskie kawiarnie i restauracje w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 235.

Janusz Kowalski — op. cit., s. 232.

Cze$¢ zaplecza z bufetem miata powierzchnig 36 m2, liczenie ich razem bytlo jednak niezgodne
z normatywem, bez bufetu powierzchnia zaplecza wynosita 30 m2.



Filar w kawiarni ,,Gdanska” w Gdansku w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 233.

i zwigzany z nim problem komunikacji wewnetrznej . Autor zauwazyt, Zze miej-
sce przeznaczone na stoliki jest zbyt szerokie na jeden ich rzad, a za waskie
na dwa, co przy wydtuzonych proporcjach pomieszczenia tworzy zbyt dtugie
ciggi komunikacyjne. Kowalski podjal takze problem zwigzany ze zbyt matg
ilo$cig pomieszczen na zapleczu oraz brak pomieszczenia biurowego. Niewy-
starczajaca powierzchnia zaplecza lokalu byta czestym mankamentem w pro-
jektowaniu. Jézef Lowinski stusznie upatrywat jego przyczyn w adaptacji miejsc
w budynkach mieszkalno-ustugowych nieprzystosowanych do umieszczania
w nich lokali gastronomicznych". W Gdansku w 1955 r. z 30 istniejacych lokali
gastronomicznych tylko 6 wybudowano po wojnie, a zaledwie dwa przebudo-
wano'. Dawne lokale nie byty przystosowane do serwowania wiekszych ilosci
potraw, a ich zaplecza byty po prostu zbyt mate. Kowalski nie byt jednak az tak
surowy w ocenie ,,Morskiej”, ktora zaliczyt do grupy lokali z prawidtowo za-
projektowanym zapleczem podkreslajac, ze wiekszo$¢ lokali nie posiada nawet
zmywalni ani szatni dla pracownikéw . W kawiarni znajdowato sie wyposaze-
nie zaprojektowane przez Wiadystawa Wotkowskiego. Zestaw meblowy skta-
dajacy sie z okraglego stolika i krzeset (il. 8). Wotkowski, cho¢ projektowat juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym, zastynat przede wszystkim za sprawg
unikatowych projektéw powojennych wykonywanych wiasnorecznie z wikliny,
trzciny, bambusa oraz sznurka. Wiekszo$¢ jego projektow nigdy nie weszta do
masowej produkcji. Nie udato sie ustali¢, czy zestaw kawiarniany zaprojek-
towany zostat na specjalne zamodwienie gdanskiej kawiarni. W swojej formie
i wykonaniu meble zbliZzone s3 do ,,Kompletu Kwiatowego”, ktore sama krolowa
belgijska wybrata do swojej rezydencji w1957 r . Siedziska i oparcia krzeset
zostaty wykonane z wikliny, okragty st6t wsparty na czterech wspornikach
rozchodzacych sie od Srodka. Przy wej$ciu do lokalu mie$cit sie kawiarniany
ogrdodek otwierany na okres letni, ktéry mégt pomiesci¢ 60 os6b. Do dzis po-
zostaty po nim masywne kandelabry zaprojektowane przez architekta Jozefa
Augustyna. W swojej formie nawiazuja do socrealistycznych zatozen.

Projekt kawiarni ,Ermitage” opracowany przez warsztaty Naukowo-Ba-
dawcze PWSSP pod kierownictwem Stefana Listowskiego z pewno$cia wpisuje

Por. Janusz Kowalski — op. cit., s. 235.

J6zef Eowiniski — Kawiarnie warszawskie w: , Architektura” 1959, nr 10, s. 437.

Zbigniew Dworak — Kilka uwag o zaktadach w Gdarisku w: ,,Zywienie Zbiorowe” 1955, nr 2, s. 5.

Ibidem.

Anna Rézanska — Wiadystaw Wotkowski. Z dziejow teorii praktyki polskiej sztuki uzytkowej XX wieku w:
y»Ikonotheka: prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 1996, t. 10, s. 85.

Ibidem.



Rzut kawiarni ,,Morska” w Gdansku w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 232.

Wnetrze kawiarni ,,Morska” w Gdarisku w: ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 232.

Meble w kawiarni ,,Morska” w Gdansku, proj. W. Wotkowski w: , Architektura” 1955, nr 8,
S.232.

sie w nurt poodwilzowej inwazji nowoczesnos$ci. Lokal najwyzszej kategorii,
otwarty w 1956 r., znajdowat sie przy najczesciej odwiedzanej ulicy sopockiej.
Zostat przejety przez Sopockie Zaktady Gastronomiczne i otrzymat takg sama
nazwe, pod jaka prosperowat w pierwszych latach po wojnie . Okna przysto-
niete zostaty tkaning projektu Jézefy Wnukowej (il. 10), cho¢ znana tylko z bia-
to-czarnych reprodukcji, pozostaje nowoczesna w swoim wyrazie. Dekoracja,
taczaca ze sobg elementy fantastyczne i figuratywne, przedstawia w sposdb

humorystyczny apoteoze cyrku. Sktadaja sie na nig jednorozec, bawigce si¢ psy,
hustajaca sie na tle motywow geometrycznych matpa. Lokal miat 100 miejsc,
a jego przepustowo$¢ przewidywana byta na 800 osdb. Bufet i meble restauracji

zaprojektowat inz. Miondowicz (il. 9) . Tkaniny sopockie zdobity takze wne-
trze otwartej w 1957 r. w Gdyni kawiarni ,,Liliput” (zaprojektowane przez Da-
niele Drozdziecka, Krystyne Jacobson, Bernarde Swiderska i wykonane przez

nie wraz z Zofig Polasinska i Gizelg Bachtin) . W zaktadach naukowych szko-
ty pod kierunkiem Adama Haupta wykonano takze projekt wnetrza sopockiej

»,Ermitage”. Nowa kawiarnia w Sopocie w: ,,Glos Wybrzeza” 1956, nr 170, s. 4.
Ibidem.
Sprawozdanie z dziatalno$ci komisji do spraw zlecen za r. 1956 w: APGd: PWSSP 2137/72, s. 137.






Tkanina Jézefy Wnukowej, 1957, Archiwum ASP w Gdarisku.

restauracji ,,Pod Strzecha” (1959). To wtasnie dla tego lokalu Jozefa Wnukowa
zaprojektowata dekoracyjna tkanine ,,Geometryczna”, dzi$ stanowiacg jeden
z najlepszych przyktadéw nowoczesnego wzornictwa stylu L. 50. XX w. charak-
teryzujacego sie uzyciem agresywnych, jaskrawych barw i kontrastowych ze-
stawien kolorow. Okres odwilzy to triumf barwnych tkanin z abstrakcyjnymi
wzorami, ktére masowo pojawiaty sie w kawiarniach, restauracjach i barach
mlecznych. To takze triumf tak zwanych ,,pikas6w” — abstrakcyjnych, koloro-
wych malowidet Sciennych i wielu innych nowych kompozycji aranzacji wnetrz.
Tu dobrym przyktadem jest wnetrze mleczarni ,,Kossakowo” w Gdyni z 1958 r.
(proj. Zofia Ples i Katarzyna Brosch) ze scenografig o nieregularnie rozmieszo-
nych kotach (il. 11).

Jerzy Hryniewiecki w swoim manifeScie, ktéry na state wpisat sie juz
w dyskurs powojennego polskiego dizajnu, opublikowanym na tamach pierw-
szego numeru , Projektu” stwierdzit: Chcemy by¢ nowoczesni [...]. Dzis piekno
musi nas otaczad. Jestesmy zbyt tolerancyjni dla brzydoty dnia codziennego, prze-
jawiajqcej sie na kazdym kroku — w mieszkaniu, w miejscu pracy, na ulicy — anachro-
niczng niewspotczesnoscig, brudem, nieporzgdkiem, abnegacjq. Zbyt szary jest

Wnetrze mleczarni ,, Kossakowa” w Gdyni, 1959 w: J6zefa Wnukowa (red.) — Paristwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdansku 1945-1965, [1965], nlb.

zewnetrzny obraz naszego spoteczenstwa na co dzien . Stowa te mozna inter-
pretowac takze w odniesieniu do powstajacych zaktadéw gastronomicznych,
ktore po trudnym okresie socrealizmu aspirowaty do przetamywania smutnej
i szarej rzeczywistos$ci. Pomimo trudnej sytuacji politycznej i gospodarczej
panstwa, odwilz artystyczna 1956 r. przyniosta ze soba powiew nowoczesno-
Sci. Byta ona jednak, jak zauwaza Marta Kotacz, zjawiskiem ztozonym, z jednej
strony w pracowniach projektantéw powstawaty coraz Smielsze, innowacyjne
pomysty, z drugiej miasta wcigZz pozostawaty smutne i przygnebiajace . Nale-
zy jednak pamietad, ze na ich nowoczesny charakter czesto wptywaty jedynie
poszczegblne elementy wystroju i wyposazenia: oryginalne meble, barwne
tkaniny dekoracyjne czy elementy dekoracji architektonicznej. Doskonatym
przyktadem moze by¢ chociazby wystréj sali restauracyjnej gdynskiego Dworca
Gloéwnego PKP opracowany przez zespot gdanskich plastykow, w ktérej ztaczo-

no ze sobg dostojny, historyzujacy wystroj z nowoczesnymi malowidtami (il. 12).

Jerzy Hryniewiecki — Ksztatt przysztos¢ w: , Projekt” 1956, nr1, s. 5.

Marta Kotacz — Nad filizankq. Zycie kawiarniane 1955-1965 jako przyktad przemian w Zyciu obycza-
jowo-artystycznym Warszawy w: Anna Kietczewska, Maria Porajska-Hatka (red.) — ,,Wizje nowocze-
snosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl Zycia”. Materialy z sesji ,,Lata 50. i 60. w Polsce i na
Swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci, styl zycia”, 2012, s. 126.









Sztuka juz materialna.
Sztuka polegajaca na tworzeniu obiektéw, ktére maja za zadanie by¢ fizyczny-
mi miejscami — projektami — potaczen przyjemnych doswiadczen.

W numerze 3. Akademii w Miescie pisatam o ,,sztuce niematerialnej w miescie”
ijej oddziatywaniu na wspoélczesnego cztowieka biorgc za przyktad londynski
performance 512 Hours Mariny Abramovi¢. Tym razem chciatabym zastanowi¢
sie nad miejscem ,,sztuki materialnej w miescie” i opisac jej mozliwy wptyw na
czlowieka postugujac sie przyktadem projektu Murinsel — wyspy-mostu w au-
striackim Graz performera Vita Acconci’ego.

Vito Acconci (1940—2017) byt réwnie znanym i kontrowersyjnym preforme-
rem jak Marina Abramovi¢ w 1. 60. i 70. Wszystkie jego dziatania koncentrowaty
sie na ludziach, w tym gtéwnie pozornie niezaangazowanych przechodniach.
Wyuczony poeta, a pasyjny performer z wyboru, od 1. 60. zajmowat ulice i zmie-
niat konwencje przestrzeni publicznej, nie rezygnujac przy tym z pasji do pisa-
nia, ani wptywania na zachowania ludzi. W 1. 80. zrealizowat projekty architek-
toniczne, ktére przyczynity sie do ponownego zdefiniowania wptywu i funkcji
srodowiska miejskiego. Ostatecznie w 1988 r. zatozyt Acconci Studio, warsztat
projektowania skupiajacy profesjonalistdw — architektow, projektantow, teore-
tykow sztuki i inzynieréw, w ktdrym jego wiasne spoteczno-artystyczne zaan-
gazowanie nabrato mocy poprzez aktywacje okreslonych stref ograniczonych
oraz traktowanie architektury jako okazji do aktywnosci, tj. wspomnianej juz
aktywnosci przyjemnych potaczen. Czynit przestrzenie ptynnymi, zmiennymi
i przeno$nymi jak ludzka natura, réwnocze$nie mistrzowsko integrujac i wy-
odrebniajac przestrzen publiczng od prywatnej.

Architektoniczny projekt Murinsel nalezy postrzega¢ w tym samym kon-
tekscie — gry komunikacji w izolacji oraz gry integracji i separacji przestrzeni
publicznej od prywatnej. Z tego powodu zaryzykowatabym nazwanie tego pro-
jektu obiektem potaczen przyjemnych doswiadczen.

Graz (Austria) — Projekt Murinsel, fot. Harry Schiffer.



Murinsel to wyspowa przestrzen publiczna zbudowana na rzece Mura w mieScie
Graz. CzeSciowo kawiarnia, czeSciowo teatr, a nawet plac zabaw, tworzy catko-
wicie nowa przestrzen miejska, zar6wno metaforycznie, jak i w rzeczywistosci.
Na podstawie pomystu Roberta Punkenhofera (Art & Idea) pochodzacego z Grazu,
zleconego przy okazji mianowania miasta Graz Europejska Stolica Kultury, Vito
Acconci zaszczepil sztuczng wyspe i most tgczacy nature z miastem. Sztucz-
na wyspa na rzece Mura nie jest dopasowana do urbanistycznej siatki miasta,
w swym udziwnieniu, subtelnie obala dominujacy schemat zagospodarowa-
nia terenu. Artysta poprowadzit odwiedzajgcych przez tereny, ktére do tej pory
byty dla nich niedostepne. Wykorzystat w tym celu m.in. pomyst czeSciowego
zanurzenia obiektu w wodzie. Przestrzenie rekreacyjne moga by¢ uzywane nie-
zaleznie, jednocze$nie pomieszcza do 300 0osdb. Wyspa petni rowniez funkcje
mostu 13czacego brzegi rzeki Mury (47 metréw szerokosci).

Wyspa na rzece Mura zostata oficjalnie otwarta dla publicznosSci w styczniu
2003 r. P6t miliona odwiedzajacych przybyto na wyspe w ciggu pierwszych sze-
$ciu miesiecy, cho¢ pierwotnie miat by¢ to obiekt tymczasowy, istnieje do dzis
ze wzgledu na wyglad oraz wplyw na kulture lokalna. Jest silnym kulturowo
obiektem trwale wpisanym w mape i historie tego miasta.

Obiekt ten jest bez watpienia architekturg przestrzeni kulturowych, chociazby
w oparciu o definicje dr Moniki Zawadzkiej, dra hab. Jana Sikory i dra Marka
Zbigniewa Baranskiego zawarta w monografii Architektura Przestrzeni Kulturo-
wych (2016) . Gtéwnym celem projektu Murinsel byto przetamanie dominujacej

Architektura przestrzeni kulturowych to pojecie ztozone i nowe. Parafrazujac definicje ,,architektu-
ry krajobrazu” wprowadzong do dyskursu naukowego przez Janusza Bogdanowskiego, mozna uzna¢,
ze w wyrazeniu ,,architektura przestrzeni kulturowych” stowo ,,architektura” ustala metode oraz for-
me podejmowanego dziatania, natomiast ,,przestrzenie kulturowe” zakreslajg obszar, w ktérym do
ingerencji projektowej dochodzi. Wskazanie na ,,architekture” jako na sposéb postepowania odnosi sie
wprost do sztuki i umiejetnosci ksztattowania przestrzeni, bez wzgledu na to, czy operujemy w skali
miasta czy architektonicznego detalu. Natomiast ,,przestrzen kulturowa” wyznacza na miejsce aktyw-
nosci obszary przeksztatcone — w rézny sposéb i w réznym stopniu — poprzez dziatalno$¢ cztowieka.
Polem badawczym i podstawowym obszarem zainteresowan architektury przestrzeni kulturowych
jest krajobraz — fenomen pojmowany szeroko i wieloznacznie, lecz gdyby wskaza¢ jedno jego ujecie
mogtoby to by¢ okreslenie krajobrazu jako fizjonomii powierzchni Ziemi, bedacej potaczeniem dzia-
talno$ci przyrody oraz ludzi. Przestrzen kulturowa moze wiec przybiera¢ formy krajobrazu regionalne-
go, miejskiego, industrialnego czy wiejskiego. Wszystkie one sg zapisem diugiego trwania przestrzeni
w czasie, a architekci pracujacy w tak ztozonych kontekstach muszg umie¢ rozpoznac i wydobyc¢ lo-
kalne walory miejsca, wple$¢ wen znak terazniejszosci oraz dobrze przygotowac je na to, co nadchodzi.

Graz (Austria) — Projekt Murinsel, fot. Harry Schiffer.

izolacji pomiedzy dwoma brzegami rzeki Mury poprzez stworzenie futury-
stycznej, wielofunkcyjnej platformy oferujgcej nowa przestrzen publiczna dla
ykomunikacji, przygody i twoérczosci artystycznej”. Deformacja koputy na gorze
tworzy dedykowany dla dzieci plac zabaw zawierajacy labirynt ramp i zjezdzal-
nie, ktéra dodatkowo taczy amfiteatr z kafeterig. Potaczenie dwéch obszaréw,
wnetrza z zewnetrzem, nie byto tatwe do wykonania. [...] ChcieliSmy zaprojekto-
wac cos, co wyraZnie wyznaczy dwie strefy, a zarazem sie przeplata. Ludzie w teatrze
widzq plac zabaw w tle, a kiedy siedzq w kawiarni, sq chronieni przez plac zabaw,
ktdry jest czesciq dachu. [...] Te funkcje nie powinny byc rozdzielone, poniewaz woda
ptynie wokdt wyspy ze statym prgdem, totez chcielismy zbudowac cos, co bedzie pty-
neto i zmieniato sie caty czas [...] (Vito Acconci, 2003).

Wspomniane dwa obszary to 1. otwarta przestrzen — tu umieszczony jest
warstwowy amfiteatr (w kolorze niebieskim), uzywany nieprzerwanie i do-
stepny takze poza spektaklami, w ktéorym mozna usigs$c i porozmawiaé, 2. za-
mknieta przestrzen — pod sklepionym, szklanym sufitem koputy znajduje sie
niebiesko-biata kawiarnia, ktérej goscie moga kosztowac regionalnych stodko-
Sci, korzystajac rowniez z tarasu na gorze. Elastyczne, trojkatne i zakrzywione
fotele mozna dowolnie przesuwac w przestrzeni tworzac rézne konfiguracje.

Oba te obszary potaczone s spiralng $ciezka, ktéra podkresla ogdlny ksztatt
wyspy. Brzegi rzeki potaczono chodnikami i rampami, tworzgc skret w dwéch
strefach aktywnosci funkcjonujgcych jako dwie potéwki otwartej skorupy, od-
staniajac w jednej otwarte wnetrze obudowy koputy, a w drugiej zamknieta

przestrzen.



Graz (Austria) — Projekt Murinsel, fot. Harry Schiffer.

To, co sprawia, ze projekt Murinsel jest tak ekscytujacy, to nie tylko potaczenie
wnetrza i otoczenia z natura, gwarantujace miejsce spotkan i izolacji, ale tak-
ze nowe perspektywy, jakie zapewnia miastu. Znane obiekty w Grazu mozna
zobaczy¢ z nowego punktu widzenia. Acconci bawit si¢ materiatami budowla-
nymi, aby podnies¢ jako$¢ do§wiadczen sensorycznych. Pagérkowaty krajobraz
wokot Grazu odbija sie w stali nierdzewnej, a przez wizjery i szklane okna cate
naturalne otoczenie mozna zobaczy¢ z glebi wyspy. Nowe miejsce zgromadzen,
rozciggniete na wodzie i w wodzie, nazwatabym obiektem potaczen przyjem-
nych do$wiadczen.

W konstrukcji tego przedsiewzigcia zastosowano materiaty takie jak guma, as-
falt, stalowe kraty, akryl, szkto. Wykorzystanie przezroczystych materiatow
miato na celu podkreslenie braku granic miedzy odwiedzajacymi a woda, oraz
stworzenie poczucia siedzenia w pecherzykach powietrza — jednym juz pek-
nietym, a drugim gotowym do pekniecia. Rdznorodne punkty widokowe daja
mozliwo$¢ zobaczenia miasta i brzegéw na nowe sposoby i z réznych perspek-
tyw. Organiczny ksztatt fasadowej skorupy zbudowany jest ze stalowych paneli
Nirosta o tréjkatnym ksztatcie potaczonych ptaskim szktem Lucite. Konstruk-
cja opiera si¢ na platformie wspartej na dwdch niewidocznych filarach mostu.
Zaokraglony teatr z kopula i kawiarnia przeplataja sie z wneka na tak zwana
,,skorupe” formujac maty plac zabaw. Na pietrze obw6d mebli poktadowych wi-
ruje do wewnatrz. Woda z brnacej rzeki wylewa sie z powtoki koputy sprawiajac,
ze na tarasie czuje si¢ jak przy wodospadzie.

Kluczowymi sensorycznymi sktadnikami formy tego dzieta sa: natura,
komorka, synapsy, $wiatto, woda. Acconci nie bytby sobag, tj. dawnym ekspe-
rymentujacym performerem, gdyby po prostu umiescit ptywajaca platforme
w rzece, czyli w naturze i stworzyt prosty punkt widokowy w nietypowej lo-
kalizacji. Zamiast tego wyspa jest organicznie skrecong konstrukcja ztozonag
z r6znych taczacych sie powtok. Kazdej czesci, bez wzgledu na to, czy jest ona
zamknieta, czy otwarta, przypisano pewne funkcje w zaleznosci od jej specy-
ficznego charakteru przestrzennego. Jest to mata wyizolowana komoérka kul-
tury miejskiej w miejscu, ktore nigdy nie byto cze$cig miasta, a teraz wytania
sie jako mate centrum zycia miejskiego. Rampy / mosty faczace brzegi jawia sie
jako synapsy. Gra $wiatla za dnia i w nocy. Swiatto $wieci od trybun i od kopu-
ty. Woda sptywa po skorupie koputy i optywa odwiedzajacych przypominajac
nostalgicznie Pantarei...



Interesujacym faktem jest to, Ze Vito Acconci nie byt architektem, nie potrafit
rysowad, ani nie znat sie na teorii architektury, jednak potrafit dobra¢ i prze-
kona¢ innych projektantéw i architektow do tego, aby badania prowadzone byty
w skali architektonicznej, a propozycje interwencji Srodowiskowych tworzone
zgodnie z jego ideami pod szyldem Acconci Studio.

Sita idei polegata na tym, Ze artysta podtrzymat swoje przywigzanie do
jezyka, ciata i jego relacji z przestrzenia oraz na drastycznym przewartoscio-
waniu definicji przestrzeni publiczne;j.

W swojej wczesnej twdrczosci artysta byt krytyczny w stosunku do dogmatéw.
Nie tylko krytykowat, ale dawat rozwigzania, a wtasciwie taczyt r6zne dziedziny
imieszat przeznaczenia — produkowat rozlegte i mobilne struktury do ré6znych
zastosowan, najczesciej spotecznosci. Jego projekty i osiagniecia radykalnie za-
burzaja 6wczesne postrzeganie przestrzeni publicznej i jej wykorzystanie.

Vito Acconci w sposdb bezposredni nawigzywat do Archigraméw - pro-
jektow ‘insect-like’ Walking Cities z 1. 60., tak zwanych przemieszczajacych
sie miast, poetyckich miejsc-nie-miejsc, uzytecznych i dbajacych o duchowe
potrzeby ich mieszkancow — Forma podqza za funkcjg napisat Archigrammer
David Greene, powtarzajac modernistyczny slogan, aby go jednak zaraz potem
obali¢ w zdaniu: nie, to nie wynika z idei, lecz z pragnienia, aby architektura byta
radosna.

Projekt Acconci’ego koresponduje z okolicznym budynkiem Galerii Sztuki
zlokalizowanym w centrum miasta. Kunsthaus Graz nie przypomina architek-
tury, a raczej miesien sercowy lub krowie wymie, naro$l lub inng organiczna
forme. Wykonany z Zelbetonu i paneli pleksiglasowych, barwionych na nie-
biesko, kryjacych pod sobg 900 lamp neonowych, tworzy inteligentna fasade.
Poziom parteru i holu gtdwnego zlokalizowany jest doktadnie na poziomie ulicy,
co umozliwia swobodny przeptyw pieszych i stanowi zachete do odwiedzenia
muzeum. Wzniesiono go w tym samym roku, w ktérym powstat Murinsel, z oka-
zji obchod6w miasta Graz jako Europejskiej Stolicy Kultury (2003). Wg mnie oba

Archigram to angielska powojenna awangardowa grupa architektow, ktéra w roku 1961 zatozyli
Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron i Michael Webb. Sprzeciwiali
sie konserwatywnemu establishmentowi architektonicznemu, stworzyli magazyn o nazwie Archi-
gram (poczatkowo ARCHItecture teleGRAM). Koncepcje grupy inspirowane byty kultura masowsa,
rozwojem technologii i przemianami spotecznymi. Wynikaty z przekonania, Ze misjq architektéw jest
poszukiwanie nowych sposobow reagowania na zmieniajacy sie Swiat.

budynki korelujg ze soba, powstawaty jednoczesnie, spetniajg kulturalng funkcje
i sie wzajemnie dopelniajg. Kunsthaus Graz przypomina organiczna obta for-
me w centrum zabudowanego miasta, za$ Murinsel odwrotnie — metalowa kon-
strukcje muszli w samym centrum krajobrazu natury. Mniemam, Ze prof. Jacek
Dominiczak powiedziatby, iz ,,te dwa obiekty ze soba rozmawiajg, sa dialogiczne”.

Projekty Acconci Studio byty coraz wyraZniejszym dialogiem z podstawami
i sktadnig proceduralng architektury, krajobrazu, projektowania w przestrzeni
miejskiej, a nawet z dziedzing projektowa w ogole. Wykazywaty stata troske
o spoteczna role podziatu miedzy przestrzenia publiczng i prywatna.

Kiedy projektujesz budynek, projektujesz zachowania ludzi — powiedziat
Acconci. Lubit interweniowa¢ w projektowane wzorce zachowan, chociaz w mia-
re postepu technologii cyfrowych, zaczynat powatpiewaé w sens przestrzeni
publicznej. Mdj punkt widzenia powstat w latach szescdziesiqtych, kiedy ludzie spo-
tkali sie i rozmawiali, a rewolucja sie zaczeta — dodat. Kiedys myslatem, ze prze-
strzen publiczna jest miejscem, gdzie ludzie sie gromadzq i zaczynajq rozmawia¢
i zmieniac rzeczy. Teraz widze to miejsce jako miejsce, gdzie tatwiej jest ich obser-
wowac [...], a oni [ludzie] obserwujg innych, tych daleko, w mediach spotecz-
no$ciowych — dodatabym.

Grupa Archigram byta prekursorem stosunku Acconci’ego do technologii, czy-
li jego postawy przyjmowania okreslonych technologii nie jako definiujacej
sktadni, ale raczej jako elementu gry. Patrzenie na architekture Acconci’ego
prowadzi do uwzglednienia designu jako intersubiektywnej przestrzeni kul-
turowej, w przeciwienstwie do zachodniej historii designu i architektury jako
aspektow kultury komercyjnej i wizualnej. Angazuje kulture materialng w spo-
sOb, w ktorym porazka jest Zrodtem, a nie btedem. To wtasnie porazka lub nie-
zdarnos¢, ktora jest pozostatoscia jego poetycko-performatywnej strategii, jest

tym, co sytuuje jego prace i idee ponad innymi artystami.
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Wiosna przysztego roku dobijemy do siddmej rocznicy dziatalno$ci teatru
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku TeART, poczatkowo noszacego nazwe
ASPiryna. Z tej okazji warto odby¢ wedrowke po miejscach, w ktérych grupa
zaistniata artystycznie. TeARTowskie rozbijanie okien Gdanska nastepowato
zwykle tam, gdzie sztuka nie wchodzi przez szeroko otwarte drzwi i nie jest
tam tatwo mierzyc¢ sie ze Swiatem oraz warunkami kultury zastanej. Jeden ze
studentow — aktorow TeART-u — Krzysztof Bil, w 2017 r. napisat: Rzeczywistos¢
teatralna jest niepowtarzalna i ulotna, pozwala na ucieczke, kreacje siebie i Swiata.
Nie ma lepszych, bardziej idealnych okolicznosci do walki, Scierania sig ze swoimi
stabosciami, demonami, ale tez z marzeniami, niz tu w kruchym swiatku sceny'.
Natomiast Anna Kwiatkowska, rowniez studentka i zarazem aktorka, tak po-
strzegata swoj udziat w TeART-cie: Teatr pozwala na odkrywanie w sobie pokta-
dow ogromnej energii i pomaga poszukac sfer niewykorzystywanych w codziennym
Zyciu. Przezywanie siebie podczas warsztatu teatralnego pogtebia sie, daje mozliwos¢
spojrzenia na dane zagadnienie z réznych perspektyw. Teatr to dla mnie emocje, ktdre
mngq kierujq w sztuce i stanowiq o pdZniejszym powodzeniu. Tu moge rozwijac sie
w wielu kierunkach sztuki naraz .

Dla grupy mtodych aktoréw specjalnie powotatam formute teatru perfor-
matywnego, nacechowanego transgresyjnie, w ktérym aktor ani nie gra, ani nie
znajduje sie w codziennej rzeczywistosci. Jest zawieszony w stanie posrednim,
cigglego przekraczania, transu i ptynnego przystosowywania przestrzeni
granicznej za pomoca ruchu, co doprowadza go do duchowego przeistoczenia.
Na oczach widza nastepuje transformacja aktora i sprzezonego z nim rekwi-
zytu, co powoduje wyzwalanie si¢ z ograniczen i daje mozliwo$¢ pokazania
wewnetrznej prawdy. Przebywanie w rejestrach nieSwiadomosci powoduje

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Krzysztofa Bila przechowywany z zbio-
rach prywatnych autorki.

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Anny Kwiatkowskiej przechowywany
z zbiorach prywatnych autorki.

szok, ktéry umozliwia doznanie katartycznego uniesienia. Przywoltywanie ar-
chetypicznych konfliktéw — tekstami Szekspira, czy wspotczesnych dramatur-
gow, a takze kolazem gestej, intensywnej gry aktorskiej, potaczonej z muzyka
grang na zywo wraz z multimediami i rekwizytami — wywotuje uzdrawiajace
wibracje, przeistacza, daje mozliwo$¢ uczestniczenia w teatralnej alchemii.
Tegoroczna absolwentka ASP w Gdansku — Ewa Platt, tak komentuje swoj
udziat w TeART-cie: Wybrane do pracy teksty i autorzy (Sarah Kane, Henry Miller
czy Andriej Konczatowski), tak skrajnie rozne w formie, cho¢ o rownie intensywnej
wrazliwosci w postrzeganiu otaczajqcej rzeczywistosci caty czas wymagajq ode mnie,
aby na scenie nie pokazywacd, ani nie przedstawia¢, a obnazad, rozbroic i rozwa-
li¢ fatsz zaréwno aktora jak i widza. Ocalic to, czym wspotczesnie jestem ja i widz,
a czym by¢ nie chcemy, wstydzimy sie i wypieramy. To, co w TeART-cie dla mnie
najwazniejsze to mozliwosé negacji teatru wywazonego, rozrywkowego, konczqce-
go sie na tekscie, a angazujqcego pojecie transgresji, dobierajqcej sie do tego, co naj-
bardziej przerazajqce i dramatyczne .

To miejsce jest dla nas najwazniejsze. Tu stawialiSmy pierwsze kroki, tu teatr
zaistniatl. Podczas zaje¢ ,,Metody Dziatan Tworczych” 6wczesna sala wydata
nam sie zbyt ciasna i postanowili$my przenies¢ sie z warsztatami na Aule. W tej
przestrzeni, po niespetna p6t roku dziatalnosci, wzieliSmy udziat w Inauguracji
Roku Akademickiego 2013/2014 ze spektaklem Sen Ariela. Nastepnie graliSmy
w ramach obchodéw $wieta Uczelni Sztuke kochania (2013). Tu oraz po sgsiedz-
ku, w Matej Auli, odbywaty sie na przestrzeni tych kilku lat wszystkie nasze
cotygodniowe warsztaty. W sumie mieli§my czternascie premier, najczesciej
wystawianych w ramach Europejskich Nocy Muzeéw. We wspomnianych
dwdch pierwszych spektaklach wystapili m.in. studenci z Wydziatu Malar-
stwa, Wydziatu Rzezby i Intermediéw oraz kierunku Animacja Kultury (Dorota
Andrzejewska, Martyna Baranowicz, Joanna Draszawka z mezem Karolem
Draszawka, Sebastian Choromanski, Nana Cwujdziniska, Daniel Ebertowski,
Justyna Franczak, Anna Karwowska, Karol Madyjewicz, Patrycja Murawska,
Krystian Pisarski, Aneta Rudzka), doktorantka Joanna Zochowska, a takze za-
przyjaznieni z grupa Sandra Bartusik, Jedrzej Domanski, Pawet Kepka, Kacper
Kubryniski, Jan Orszulak, Joanna Sawicka. Spektakl Sen Ariela miat charakter
transgraniczny, eksplorujacy jazn. Tytutowy bohater Ariel potrzebowat wolno-
$ci, a jej brak wyzwalat w nim dziatania wrogie dla reszty. Rozbitkowie niczym

Korespondencja autorki z Ewa Platt (mail z 9.09.2019).






Sen Ariela, w trakcie SzekspirOFF 2013, od lewej Sebastian Choromanski, Kacper Kubrynski,

Patrycja Murawska, Pawet Kepka, zdjecie udostepnione ze zbioréw Jedrzeja Domanskiego, fot. NN.

ci ze ,Statku glupcow”, skazani zostali na wieczne uwiezienie w archetypach
postaci szekspirowskich. Byt to Swiat tacznosci cztowieka z transcendencja
w duchu Craiga. Warto$¢ spektaklu podnosity, specjalnie do niego skompono-
wana i grana na zywo muzyka absolwentéw gdanskiej Akademii Muzycznej,
tworzacych trio akustyczne , Nieszksypczrze” oraz oprawa multimedialna
autorstwa Filipa Ignatowicza i Marcina Szuszkiewicza, 6wczesnych studentéw
Wydziatu Malarstwa, a takze kostiumy zaprojektowane przez studentke kierun-
ku Wzornictwa Aleksandre Ciapke i rekwizyty wykonane przez Anete Rudzka
z Wydziatu Malarstwa.

Trzykrotnie uczestniczyliémy w SzekspirOFF-ie Festiwalu Szekspirowskie-
go ze spektaklami Sen Ariela (2013), Wenus i Adonis (2014) i Lady McBeth (2015).
Ten ostatni rozgrywa sie wedtug Smiatego konceptu inscenizacyjnego Filipa
Ignatowicza w hamburgerowni, ktérej otwarcie majg uSwietni¢ aktorzy z Lon-
dynu grajacy Makbeta. Mistrzem ceremonii byt wodzirej-keczup, w tej roli
wieloletni aktor teatru Przemystaw Kaznowski. Kelnerzy rozdali publiczno-
$ci menu oraz mate porcje keczupu do doprawienia potrawy na ostro lub na
stodko. W menu znalazty sie: Big McBeth, Lady Mac, Mac Duf, Trzy Czarow-

Lady McBeth, préba do SzekspirOFF-u na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego,
2015, Piotr Czechowski i Przemystaw Jurewicz, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

nice etc. Tytut spektaklu Lady McBeth wskazywat na potgczenie Szekspira
z McDonalds’em, rzeczywisto$cig konsumencka na miare XXI wieku. Makbet
w potaczeniu z fast-foodowa burgerownia dawat spojrzenie emocjonalne na
wspblczesne funkcjonowanie cztowieka, petne bezwtadnej, chaotycznej wraze-
niowosci, kolazowosci i niemoznosci porozumienia sie. Widz do korica nie mégt
by¢ pewien, w ktdrej rzeczywistosci (teatralnej czy restauracyjnej) sie znajduje.
Spektakl méwit o weryfikacji fastfoodowej identyfikacji wizualnej i byt otwarty
na wszelkie potaczenia go z reklama, tak aby nierealne taczylo sie z realnym,
tym samym umieszczat sie w klimacie nowoczesnosci i dekonstrukcji. W trak-
cie przedstawienia widownia prowadzona byta murami Gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego (GTS): osobno po prawej wiedzione byty kobiety, a po lewej
mezczyzni, aby w koncu stanag¢ naprzeciwko siebie i mie¢ okazje spojrzec¢ so-
bie w twarz. Na dachu rozgrywata sie tragikomedia z motywem zabijania kréla.
W tej scenie zagrali znakomici Przemystaw Jurewicz — tworca choreografii
spektaklu, z kierunku Animacja Kultury i Piotr Czechowski z Wydziatu Grafiki.
Za$ oddzieleni od siebie, pograzajacy sie w obtedzie matzonkowie, w kakofo-
nii multimedidéw nie moga zaznac¢ snu. W tytutowa Lady McBeth wecielita sie
6wczesna studentka Krytyki Artystycznej Karolina Kliszewska. Inscenizacja
odbywata sie w wielu przestrzeniach GTS-u, w ktérych panstwo McBeth od-



nalezli si¢ dopiero na koncu przedstawienia, aby podac do stotu — Lady McBeth —
ofiare meza. Reakcje publicznosci, mogacej doprawic¢ danie, obserwowali stu-
denci-performerzy. ,,Potrawe” doprawiat dzwiekiem i mocg Chér ASP z towa-
rzyszacymibebniarzami.

Wiecej na ten temat mozna przeczyta¢ w artykule Malgorzaty Bierejszyk
SzekpirOFFska przystawka (2015) .

O wlaczeniu sie TeART-u w obchody 70-lecia naszej Uczelni napisata Agnieszka
Draczkowska w artykule zamieszczonym na portalu Pomorze Kultury. Oto jego
fragmenty:

Wystawqg Re-trans-spektywa kuratorka Karolina Kliszewska — bedqca jedno-
czesnie studentkgq krytyki artystycznej i aktorkq TeARTu - udowodnita, iz prezenta-
cja réznorodnych aspektow wspdtczesnego teatru akademickiego w przestrzeni ma-
nierystycznego Ratusza Staromiejskiego jest nie tylko mozliwa, ale takze atrakcyjna
dla publicznosci. Kluczem do sukcesu wystawy byt z pewnosciq przemyslany uktad
ekspozycji oraz starannos¢ z jakq dobrano poszczegalne jej elementy. W scenerii oka-
zatej Sali Mieszczariskiej oglada¢ mozna byto kostiumy i rekwizyty wykonane przez
studentow oraz bogatq dokumentacje fotograficznq spektakli zrealizowanych w ciq-
gu trzech lat dziatania TeARTu, prezentowanq zarowno w formie duzego formatu
odbitek jak i pokazu slajdéw. Podczas wernisazu, oprdcz samej wystawy, goscie mieli
okazje obejrzeé dwie etiudy aktorskie Piotra Charytoniuka oraz spektakl ,,McBeth”
utrwalony w formie niezwykle sprawnie sfilmowanej i zaaranZowanej dokumentacji
wideo przez wspotpracujqcego z TeARTem Filipa Ignatowicza. Ponadto wernisaz
poprzedzit krotki spektakl, bedqcy scenicznq adaptacjg poematu Williama Szekspira

»Wenus i Adonis’ przygotowany przez zespdt TeARTu na off 18 Miedzynarodowego
Festiwalu Szekspirowskiego w 2014 .

Silng stronq wernisazowego wieczoru byto z pewnosciq zaskakujgce bogactwo
i zréznicowanie srodkow przekazu. Nagranie wideo, zdjecia, rekwizyty, etiudy czy
wreszcie wtasciwy spektakl — kazdy z tych elementéw odstaniat przed widzami inne
oblicze akademickiego teatru. Owa obfitos¢ bodZcow i wrazen podkreslita ulotnos¢
i chwilowos¢ sztuk performatywnych, ktére zamkniete w bezruchu fotograficznego
kadru czy martwego rekwizytu stajq sie jedynie sladem, odlegtym wspomnieniem.
Aspekt ten wybrzmiewa wyjgtkowo wyraziscie, poniewaz proponowana przez Te-
ART forma ekspresji scenicznej jest petna pasji, energii i emocjonalnego napiecia,

Wenus i Adonis, Re-trans-spektywa z okazji 70-lecia ASP w Gdansku, Ratusz Staromiejski,
Matgorzata Bierejszyk — SzekpirOFFska przystawka w: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/ 2015, Piotr Czechowski, Karolina Kliszewska, praca kamera Andrzej Afanasjew,

szekspiroffska-przystawka.html, 15.08.2015 [dostep: 13.09.2019]. fot. maZka Wojciechowska.






bedacego tqcznikiem pomiedzy aktorami a widowniq. Jak stwierdza Karolina Kli-
szewska w nocie kuratorskiej, ,w Swiecie, w ktérym stowa znaczq coraz mniej, rezy-
gnujemy z teatru dialogu na rzecz teatru zmystow. (...) Fundamentalnym procesem
naszej pracy jest eksternalizacja standw emocjonalnych. (...) ,,Re-trans-spektywa”
odstania fragment naszych szalenczych préb traktowania spektaklu jako czysto zmy-
stowego doswiadczenia.” Ten specyficzny, wymykajqcy sie definicjom emocjonalny
stan zawieszenia pomiedzy dwoma wymiarami obecny jest zarowno w mitosnych
zapasach Wenus i Adonisa, jak i w petnym zapamietania, niemal rytualnym tan-
cu bohateréw ,,McBetha”. Zdaniem rezyserki Marzeny Wojciechowskiej-Orszulak
»istotny jest tu stan performatywny, gdzie aktor nie gra, ani nie znajduje sie w co-
dziennej rzeczywistosci. Jest zawieszony w stanie posrednim, ciggtego przekraczania.”
Twdrczyni TeARTu podkresla takze, iz powstat on dla wzbogacenia mozliwosci roz-
woju artystycznego studentow, ktdrzy nieustannie go przeksztatcajq i rozwijajg. Sq
zaangazowani na wszystkich etapach tworzenia spektaklu, nie tylko realizujqc za-
dania aktorskie, ale takze odpowiadajqc za kostiumy, scenografie, multimedia, cho-
reografie czy muzyke. W dziatalnos¢ teatru angazujq sie studenci réznych kierunkow,
m.in. malarstwa, krytyki artystycznej czy architektury wnetrz. Aktywnosc ta, cho¢
pozornie niezwiqzana z obrang drogq rozwoju artystycznego, pozwala im petniej
realizowac si¢ we wiasnej twdrczosci, a TeART staje si¢ wspotczesng, eksperymen-

talng probq uchwycenia idei Gesamtkunstwerk — syntezy sztuk .

W ramach XXI Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Plenerowych i Ulicznych
FETA 2017 wystapili$my ze spektaklem Rublow na goscinnych deskach Teatru
Wybrzeze. Inne sceny Trdéjmiasta na ktérych grali$my to Teatr Miniatura (2015)
i Teatr na Plazy w Sopocie (2014) spektakl — Wenus i Adonis. UczestniczyliSmy
rowniez w XVII Spotkaniach Tréjmiejskich Teatré6w Niezaleznych — Scena Mto-

dych, ze sztuka Pobaw sie aktorem. Ogrodnik Swiatta (2015).

Spektakl Rublow oprocz Sceny Malarnia Teatru Wybrzeze byt prezentowa-
ny w plenerze podczas festiwalu ,,FETA 2017”. Mieli$my mozliwo$¢ wystapic¢
w okolicach najstarszych w Europie siedemnastowiecznych fortyfikacji. Sluza
Kamienna okazata sie bardzo malowniczym miejscem dla prezentacji wyda-

Agnieszka Draczkowska — Re-trans-spektywa, czyli wszystkie oblicza TeARTu w Ratuszu Staromiej-
skim w: https://gdansk.pomorzekultury.pl/re-trans-spektywa-czyli-wszystkie-oblicza-teartu-w-
ratuszu-staromiejskim/, 15.12.2015 [dostep: 13.09.2019].

rzenia, ktére pierwotnie byto wystawiane w Zbrojowni Sztuki z dwoma chéra-
mi — Zespotem Wokalnym Simultaneo pod kierownictwem Karola Kisiela i Ch6-
rem ASP w Gdansku prowadzonym przez Anne Kondek. Koricowy performans
autorstwa studenta Wydziatu Malarstwa Krzysztofa Bila polegat na stworze-
niu z farb i ludzi przestrzennej ikony o charakterze ekstazy — wtajemniczenia,
a zarazem zwienczenia zycia. Pozostali performerzy wydarzenia to: Anna
Kwiatkowska (Wydziat Malarstwa), Ewa Platt i Jan Strzelecki (Animacja Kul-
tury) oraz pomystodawca tematu spektaklu Wiktor Siek, a takze Przemystaw
Kaznowski, Pawet Dzienisz i Aleksander Boniewski. W spektaklu przywotany
zostat mistyk i tworca ikon Andriej Rublow. Byto to dla nas punktem wyjscia
do poszukiwania drogi, odzyskania poczucia sacrum, refleksji nad przezna-
czeniem sztuki, wspotistnienia artysty ze swojg epoka i poczucia odpowie-
dzialno$ci wobec wspodlnoty. Ruch spektaklu performatywnego Rublow wywo-
dzit sie z ikon — iluminacji bytu duchowego i poddaniu sie ekstazie tworczej,
ktora dzieta Rublowa wywotuja. Pod3zajac za mistrzem, malowaliSmy postacie
rytmem unoszacego sie¢ dymu. W jego dzietach odkrywali$my dynamike ptyn-
nych linii, kregu jako symbolu poczatku, plastyke pdz i gestéw. ProbowaliSmy
za posrednictwem ikon wielkiego mistrza zblizy¢ sie do tajemnicy tworzenia
ipodazac za nadziejg oraz wezwaniem do pojednania, zawartym w poetyckiej

legendzie Andrieja Rublowa.

Gorki Zachodnie to miejsce sesji plenerowej do filmu bedacego twérczym za-
pisem spektaklu Wenus i Adonis (2014). W duodramie wzieli udziat 6wczes$ni
studenci ASP w Gdansku Piotr Czechowski (Wydziat Grafiki), Karolina Kli-
szewska (Krytyka Artystyczna). Lalki wykonata Irmina Sktadowska (Wydziat
Rzezby i Intermediow), kostiumy projektowata Aleksandra Ciapka (Wzornic-
two). Konsultacji z zakresu ruchu lalki udzielit Piotr Srebrowski. Operatorami
filmu byli Michat Czaplinski, Piotr Bielifiski, Marek Gonera, montazem zajat sie
Stawomir Lipnicki. Muzyke skomponowat i wykonat na perkusji Igor Lubert.
William Szekspir w poemacie Wenus i Adonis zainspirowat sie dzietem Owi-
diusza Metamorfozy oraz obrazem Tycjana o tym samym tytule, co poemat.
Na koncept utworu sktadata sie relacja pomiedzy piekna, uwodzicielska Wenus,
aniedostepnym Adonisem. Szekspirowska wersja zawierata plastyczne opisy
gwattownych namietnosci w kazdej nieomal sykstynie, jednoczeénie tchneta
komizmem erotyzmu. Postacie pozostawaty w , klatce” wtasnych ograniczen,
ktdre skazuja je na samotnos$¢, bdl i odrzucenie. Dwa bieguny uczué, zadza

wykluczajaca mitos¢ i aseksualny, zimny egotyzm.



Wenus i Adonis, sesja filmowa w Gérkach Zachodnich, 2014, od lewej Igor Lubert,
Karolina Kliszewska, Piotr Czechowski, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

Pobaw sie aktorem, STN Winda, 2015, Wiktor Siek, rez. maZka Wojciechowska,
wspdtpraca Piotr Charytoniuk, fot. Marcin Mielczarek.

Spektakl performatywny Faustyczni miat sesje przedpremierowg na terenach
postoczniowych. W spektaklu wystapili: Karolina Bobilewicz i Olga Wardega
z Wydziatu Malarstwa, Dorota Lewandowska i Robert Brill (warsztatowo) z Wy-
dziatu Rzezby i Intermedidéw oraz Pawet Dzienisz, Weronika Kumpiak, Matgo-
rzata Lewandowska. W roli Fausta wystgpit Jan Czerwinski. Oprawe muzyczng
przygotowat Eryk Otlewski. Centralng funkcje petnity tu obrazy i dziatania
eksperymentalne podkreslajace cielesng obecnos¢ i fizyczny ruch, jako narze-
dzia poznania i ujawniania stanéw granicznych. Mit faustyczny byt osnowa
dla improwizowanego odgrywania aspektow wtasnej osoby, a widownia sta-
1a sie wspottworca bezposredniego manifestowania przezyé. Przedstawione
archetypiczne sytuacje pozwalaty na demontaz iluzji dotyczacej mozliwosci
obiektywnego poznania i generowaty pytania dotyczace granic zaspokojenia
i nienasycenia w dazeniu do petni cztowieczenstwa. Studenci — performerzy
zadali pytania: Kimze jestem? Co pozwala dokona¢ aktu poznania siebie jako
istoty powotanej do dziatania? Czy transformacja FAUSTYCZNYCH moze by¢

punktem wyj$cia ku rzeczywiscie wolnemu, twérczemu zyciu?

Pobaw si¢ aktorem, STN Winda, 2015, od lewej Piotr Charytoniuk, Wiktor Siek,
Agnieszka Krajewska, Justyna Jaguszewska, Przemystaw Kaznowski,
rez. maZka Wojciechowska, wspélpraca Piotr Charytoniuk, fot. Marcin Mielczarek.



Policzyliscie mnie, Filharmonia Kaszubska w Wejherowie, 2015, Justyna Jaguszewska
i Piotr Charytoniuk, rez. maZka Wojciechowska i Piotr Charytoniuk, zbiory wlasne autorki,
fot. NN.

W ramach nominacji do Konkursu Czerwona R6za 2017 prezentowali$my nasze
dokonania w Gdyni. Dwukrotnie byliSmy nagradzani (2014 i 2015) na Ogélno-
polskim Przegladzie Matych Form Teatralnych im. Adama Luterka odbywaja-
cym sie na deskach wejherowskiej Filharmonii Kaszubskiej. W 2015 r. uczest-
niczyliSmy w Ogdlnopolskim Przegladzie Teatréw Studenckich i Niszowych
EPIZOD nr 9 w Krakowie. Po przyjezdzie z festiwalu jedna z uczestniczek, stu-
dentka i aktorka TeART-u — Agnieszka Krajewska, napisata: To byto potrzebne
do dalszej wspdtpracy. Poczulismy sie jak rodzina. Wystep byt poruszajqcy, praw-
dziwy, jak strumien emocji . Zas$ juror krakowskiego przeglagdu Damian Kierek

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Agnieszki Krajewskiej przechowywany
w zbiorach prywatnych autorki.

W rytmie Sarah K., Filharmonia Kaszubska w Wejherowie, 2016, rez. maZka Wojciechowska,
zbiory wlasne autorki, fot. NN.

recenzowal: Zespdt ten okazat sie prawdziwym objawieniem tegorocznej edycji
festiwalu teatrow studenckich EPIZOD w Krakowie. Artysci wniesli ze sobg oZywcze
tchnienie battyckiej bryzy i udowodnili, Ze istnienie teatru plastycznego, swiecq-
cego triumfy jeszcze w latach 8o. i 90. zesztego stulecia, ma i dzis racje bytu. Mieli-
smy mozliwosc¢ obejrzec spektakl ,,Pobaw sig aktorem” pomystu studenta Wydziatu
Architektury i Wzornictwa Piotra Charytoniuka pod opiekq artystyczng Marzeny
Wojciechowskiej-Orszulak. Teatr ASP w Gdansku nie boi sie czerpac z najlepszych
dokonan rodzimego teatru plastycznego. Trzeba pamietac, ze byt to zazwyczaj teatr
autorski. Wizja apokalipsy i walki o przezycie, ale réwniez obrazy postaci, przywotu-
ja na mysl spektakle Jozefa Szajny, nie tylko ,Replike” ale réwniez ,,Slady” czy ,,De-
ballage”. Poetyka upiornego jarmarku osobliwosci nasuwa pewne pokrewieristwo
ze spektaklami Janusza Wisniewskiego. W inscenizacji mozna doszukac si¢ nawet
elementow teatru Tadeusza Kantora (sceny z manekinem, powtarzalne sekwencje
scen). Gdanszczanie tworzq mocny, twdrczy zespdot. Nie bojq sie uruchamiaé w wy-
obrazni wtasnych fascynacji (fantasy, komiks, adekwatna muzyka). Nalezy sobie
jasno powiedzied, ze teatr plastyczny (teatr wizji, wizji i ruchu, teatr formy, teatr
obrazu), ktory wyklucza lub w przewazajgcym stopniu ogranicza stowo i wigzqcq sie
z nim psychologie postaci, musi w niezwykle precyzyjny sposob radzi¢ sobie z innymi
elementami widowiska teatralnego. Drugim niezbednym warunkiem do jego funk-



cjonowania musi by¢ bardzo czytelny przekaz. Sitq rzeczy opowies¢ ta musi byc nie-
skomplikowana, prosta w odbiorze, aby bezposrednio i mocno dotrzec z niq do widza.
Trzeba powiedzie(, ze obie te rzeczy udaty sie grupie z Gdariska wysmienicie. Gdan-
ska opowiesc teatralna odwotuje sie do archetypow. Na naszych oczach tworzy sie
mitologia: powstaje i oZywa cztowiek, najpierw wspdétdziata ze sobq, nastepnie nad-
chodzi czas buntu, wojny, chaosu i cierpienia, az wreszcie chwila gorzkiego powrotu
do starego porzqdku. Wszystko zagrane precyzyjnie od poczqtku do konca. Spektakl
jest bardzo wartosciowym dokonaniem takze w obrebie teatru studenckiego. Widac,
ze aktorzy, a wiasciwie, twdrcy — dobrze sie czujq ze sobq, tworzqc, zwarty i rozu-
miejqcy sie ansambl. Uzywajgc wojennego poréwnania, artysci nie biorq jefnicéw, nie
idq na kompromis i zostawiajq na scenie krew, pot i tzy. Swiadczq o tym zakrwawione
i pottuczone kolana dziewczqt, ociekajqgce potem ciata i zdyszane oddechy w kolejnych,
jakze dynamicznych scenach. Energia, witalizm i kontrolowany entuzjazm. Widac,
ze cieszy ich praca. To prawdziwa dzisiaj rzadkos¢. Szkoda zmarnowac ten wysitek.
Zwlaszcza, ze to przedstawienie z uwagi na strukture, ale i mozliwosci inscenizator-
skie drzemiqce w artystach jest niezwykle waznym, ale zapewne jedynie przystankiem
w drodze nie tylko na krajowe sceny. Z ogromnym zainteresowaniem i nie mniejszq
zyczliwosciq bede oczekiwat nastepnych inscenizacji studentéw znad Mottawy'.

W dniach 5-7 lipca 2019 r. ze spektaklem performatywnym Outsider uczest-
niczyliémy w IV Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk Performatywnych i Prze-
strzennych TERYTORIA/TERRITORIES. GRANICE, odbywajacym sie w torun-
skim Centrum Sztuki Wspélczesnej ,,Znaki Czasu”. Aktorzy Jan Elf Czerwinski,
Michel Ducerveau, Dorota Koztowska z Wydziatu Rzezby i Intermediéw, Ewa
Platt z kierunku Animacja Kultury oraz Wiktor Siek zostali tam dobrze przyjeci.
W spektaklu wykorzystaliSmy rzezbe Doroty Koztowskiej — Organ zewnetrzny.
Performans teatralny Outsider tworzyly obrazy transgresywne o charakterze
performatywnym, stanowigce rozdarcie pomiedzy §wiadomoscia a cielesno-
$cia, postulujace otwarcie sie na wtasne uczucia. Tworzywem byty tu fragmen-
ty tekstow literackich, transformacje senne uczestniczgcych, ich ciata i rzeZby.
Dziatajacy reprezentowali siebie. Usytuowani w obu dyscyplinach zaré6wno
performensu i teatru przyczynili sie¢ do wiekszego ich hybrydalnego otwarcia.

Przez te wszystkie lata studenci pracowali w ramach cotygodniowych
warsztatéw, polegajacych na probach badania mozliwosci przekroczenia sie-
bie. Stan zmeczenia organizmu wywotywany byt dla osiggniecia wewnetrz-
nego nastawienia na proces i poSwiecenie sie¢ w petni stawianym zadaniom,
a przede wszystkim odejScia od codziennych zachowan. Na warsztat sktadaty

Damian Kierek — Teatr ASP w Gdarisku, Zabawy aktorem w: ,,Autograf” 2015, nr 6, s. 11-12.

Plakat do sztuki Rublow, 2017, fot. Mateusz Aftanas.



sie moje autorskie ¢wiczenia transowe oraz zwigzane z tre$cig obrazéw i foto-
grafii, potgczone z ruchem - stany retrospekcji i antycypacji. Mozna to nazwac
,wchodzeniem do obrazu”, a takze swoistq fototerapia czy obrazoterapia. Jest to
zarazem punkt wyjscia dla pracy z dotykiem. Rozumienie tego typu kontaktu
wywodze z terapii Gestalt, ktora traktuje przebieg kontaktu z kims lub czyms$
na granicy miedzy organizmem i §rodowiskiem, na zasadzie asymilacji, co za-
pewnia wzrost i zmiane. Dotyk zwigzany jest z przekraczaniem przestrzeni
granicznej ciata jako warstwy granicznej. Cwiczenia umiejetno$ci regulowania
formy i tempa kontaktu poszerzaja taczno$c¢ i niweluja lek przed utrata wta-
snych granic. Cwiczenia z dotykiem w szybki sposéb znosza blokady, integruja
grupe i ucza otwartosci na wchtoniecie energii interakeji. Daja tez mozliwos¢
ksztatcenia umiejetnosci odbierania wrazen ze swojego ciata oraz ptynnego
dostrajania siebie do kontaktu. Przyktadem tego typu ¢wiczen moze by¢ ,,rzez-
biarz”, zadanie, ktére taczy dotyk z ¢wiczeniem pamieci, wyobrazni, a jedno-
czesnie relaksuje. To dziatanie w parach, gdzie z twarzy jednej osoby zdej-
mowana jest za pomocg dotyku dtonmi miara, po czym nastepuje rzezbienie
z pamieci z zamknietymi oczami. Kolejna grupa ¢wiczen to zadania paraakro-
botyczne pomagajace cze$ciowo uwalnia¢ sie od grawitacji i osiggac granice
ekspresji dramatycznej, takiej jak gwaltowne wyrzuty, przetaczanie, piramidy,
zawieszania, noszenia, skoki. Tego typu umiejetnosci poszerzaja skale moz-
liwosci pracy w trakcie realizacji zadan aktorskich i prowadzg uczestnikow
zaje¢ do konfrontacji z istotg tworcza badanego przez nas najczesciej mate-
riatu literackiego. Studenci akademii — artysci r6znia sie od grup studentéw
innych uczelni nastawieniem, sg bowiem skupieni na zbudowaniu wtasnej
indywidualnej drogi twdrczej. Stad duza rotacja cztonkéw teatru. Warsztaty
sg dla nich bodZcem sktaniajagcym do przemyslen wtasnej sytuacji tworczej,
a przedstawienia, do kontaktu z widzami. To silny wstrzas psychiczny dajacy
mozliwo$¢ poznania, zrozumienia siebie poprzez odbicie w drugim cztowieku
tego, co najwazniejsze, stwarzania siebie. Ten kontakt daje mozliwo$¢ inten-
syfikacji doznan, przezycia siebie w zwielokrotnionej postaci, odnajdywania

swojej niepowtarzalnoSci. Jedna ze studentek — aktorek Justyna Jaguszewska
Rublow, Zbrojownia Sztuki — Europejska Noc Muzedw 2017, od lewej Krzysztof Bil, Anna Kwiatkowska,

z kierunku Wzornictwa, powiedziata w wywiadzie dla TVP Gdansk: W teatrze Przemystaw Kaznowski, Jan Strzelecki, Ewa Platt, rez. maZka Wojciechowska, fot. Katarzyna Jakubowska.

mozemy spojrzec na sztuke gestem, ruchem, wyzwoli¢ emocje, ktdre pézniej prze-
twarzamy na malarstwo czy rzezbe. Mimo poczucia konieczno$ci dziatan indy-
widualnych, grupa jest tez miejscem odreagowania konfliktéw wewnetrznych
i zewnetrznych.

Nie udato sie wspomnie¢ wszystkich spektakli, jak chociazby Etiudy Scha-
efferowskie, do udziatu, w ktérym udato sie pozyska¢ saksofoniste jazzowego



Outsider, Aula Wielkiej Zbrojowni — Europejska Noc Muzeéw, 2019, Dorota Koztowska z rzezbg
Organ zewnetrzny, rez. maZka Wojciechowska, fot. Jajuz Dziekuje.

Outsider, 2019, préba generalna do spektaklu, fot. Grzegorz Sosinski.

Rublow, XXI Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych i Plenerowych FETA 2017 —
Kamienna Sluza, performens finalowy w wyk. Krzysztofa Bila, rez. maZka Wojciechowska,
zbiory wlasne autorki, fot. NN.



Outsider, Migdzynarodowy Festiwalu Sztuk Performatywnych i Przestrzennych Terytoria,
Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, 2019, od lewej Jan EIf Czerwinski,
Michel Ducerveau, Dorota Koztowska, Ewa Platt,Wiktor Siek, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

Przemka Dyakowskiego. Zabrakto tez miejsca dla wszystkich studentow i ich
przyjaciot, wspottworzacych TeART w réznych okresach. Na pewno warto
jeszcze wspomnie¢ o zaangazowaniu w dziatania teatru grupy studentéw
i doktorantéw gdanskiej ASP. Wsrdd os6b znajdujg sie: Inga Cierlikowska,
Marta Domanska, Arkadiusz Gieniusz, Diana Ronneberg, Elwira Tomczak,
a takze osoby spoza Uczelni: Andrzej Afanasjew, Maria Dworzecka, Grze-
gorz Gawlist, Agnieszka Krajewska, Tomasz Maciejewski, Katarzyna Malec,
Wawrzyniec Przybyta, Aleksandra Stawarz, Aleksandra Trawinska, Krzysztof
Zapasnik. MieliSmy tez szcze$cie do dobrych fotograféw. Grzegorz Sosinski
towarzyszyt TeART-owi w waznych momentach, jedno z jego zdje¢ reprezen-
towato nas w finale IV edycji Konkursu Fotografii Teatralnej w 2018 r.

Bardzo powaznie traktujemy nasza widownie, ktérg probujemy objaé te-
rapig wstrzasu i wyrwac z letargu codziennych zachowan. Od zwyktego kon-
taktu posuwamy sie do zawtaszczania. Jacques Lecoq w Ciele poetyckim nazywa
to ,wymieszaniem”: Tylko wéwczas, gdy przekraczamy granice, przechodzimy od
obszaru do obszaru, naktadamy je na siebie, moze narodzi¢ sie¢ prawdziwa twdr-
czos¢ i zdotajq sie wytoni¢ nowe obszary. (...) Czystos¢ oznacza smierc! Dla twdrczosci
niezbedny jest chaos, ale chaos... zorganizowany, ktéry pozwoli kazdemu znalez¢
swoje wtasne korzenie i porywy. Przedstawienie wylania sie krok po kroku z wta-
snych poszukiwan aktorow biorqcych sie ze wspolnych warsztatowych Zrodet i wraca
do wspdlnego zZrddta wszelkich kreacji' . Jeden z wieloletnich aktor6w TeART-u —
Wiktor Siek, prébujac uchwyci¢ stan towarzyszgcy mu podczas zajeé i oddzia-
tywan teatroterapeutycznych konkludowat: Moment transgresywny to dla mnie
odciecie od rzeczywistosci. Wchodzenie w trans przypomina jakby przewiewat mnie
na wskros wiatr. Czuje sie pierwotnie nagi, obnazony od srodka, przenicowany. Pod-
czas budowania zadarn mam odczucie jakby ktos nas zamknqt w jakiejs przestrzeni,
z ktérq zaczynamy wymieniac energie, odczuwac mikrodrgania, wymieniac zapachy,
dZwieki, nastrdj. Zadania wynikajq z zawezenia tej przestrzeni do roli. Pamietam,
Ze w trakcie przedstawienia czutem sie jednym zwartym punktem. Nie czutem skre-
powania, to byto jakby przeptywat przez nas zywiot, ktory zabiera catq treme.
Pokazywatem swoje leki. Po Smierci ojca odczuwatem Swiat jakby przez papier, przez
tafle lodu. Zadania teatralne wyciqgajq mnie z tego stanu na powierzchnie. Dobrze
mi z tym, Ze czuje sie czesciq, elementem machiny spektaklu. Potrzebnym trybi-
kiem, idealnie dopasowanym klockiem duchowo i fizycznie. W akcie przedstawienia
uczestniczytem totalnie, wszystkimi zmystami, co oczyszczato mnie. Przyjmowatem
siebie z catym nietatwym bagazem moich doswiadczen, paradoksalnie wracatem

Jacques Lecoq — Ciato poetyckie. Nauczanie twdrczosci teatralnej, 2011, s. 180.



Warsztaty 2017, prowadzenie maZka Wojciechowska, fot. Grzegorz Sosifiski.

w ten sposob do siebie. Wszystko to, co porozsypywane we mnie, tqczyto sie. Kiedy
gratem scene ekstazy to doznawatem jej rzeczywiscie. Wraz z wywotaniem praw-
dziwych emocji pokazywatem dusze. Mdj udziat w warsztatach i spektaklach to bu-
dujqce, terapeutyczne przedsiewziecie .

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Wiktora Sieka przechowywany z zbio-
rach prywatnych autorki.



Przedstawiony tekst stanowi fragment rozwazan, ktére w formie mojej dyplo-
mowej pracy pisemnej sprowokowaty miedzydyscyplinarng dyskusje pomie-
dzy mnag, a tekstami wybranych autoréw oraz dzietami sztuki na temat wspot-
czesnej antropologii ciata i jego podmiotowosci.

Wychodzac od obrazu filmowego Touch Me Not (2018) w rezyserii Adiny
Pintilie wyodrebniam cztery pragnienia ciata, ktdrymi ukazane w filmie cia-
ta wrzeszcza. Pragnienie ciala pierwotnego, pragnienie wstretu, pragnienie
wrzasku i pragnienie matej §mierci erotyzmu poparte zostajg tekstami au-
toréw takich jak m.in. Georges Bataille, Pascal Quignard, Francis Bacon czy
Julia Kristeva, ktore wedtug mnie najlepiej oddaja sens i wartos¢ kazdego z nich.
Wybrany za$ na potrzeby wydawnictwa fragment prébuje uchwyci¢ aktualng
kondycje cielesnosci, ktdra zdecydowanie kontrastuje z opisanymi pragnieniami.
Zwiastun $mierci ciala materialnego, ktérg obserwuje, pogtebia krytyczne spoj-
rzenie na warunki, w ktorych ciato cztowieka sie znalazto i pyta o jego przy-

szto$¢, oddajac ciatu ostatnie stowo.

Zanim otworze wypowiedzi pragnien, warto sprobowac nakresli¢ stan kondycji
ciata wspoiczesnego, a wiec tego, z czym Touch Me Not tak bardzo kontrastuje
icoczyniz przyjetej tam perspektywy wartoS¢ tak istotng dla przysztosci ciata.
Trudno jest znalez¢ klucz takiego przemyslenia, gdy teoria dotyczaca ciata,
cielesnosci, jego roli w kulturze i naturze, jest tak masowo ptodzona i znajdu-
je odpowiedzi na niemalze wszystkie pytania. Wspdtczesnie ciato zostato juz
przejrzane, a docieranie do elementéw tajemnicy i niejednoznacznos$ci wigze
sie z atmosferg infantylnosci i zbytecznosci. Wszechobecno$c ciat i ich dostep-
no$¢ traktuje je nie tylko juz jako element ludzki, ale réwniez jako przedmiot

Kadr z filmu Touch Me Not (2018), rez. Adina Pintilie.



warty technicznej obrdbki, sprzedazy i handlu. Wychodzac od obrazu filmo-
wego Touch Me Not i moich wtasnych zatozen, cztowiek jest ciatem, a wiec ciato
podmiotem; porusza mnie obserwacja tego, jak mato ciata widze w prezentowa-
nych mi ciatach i jak mato sity podmiotowosci wystawione cielesne przedmioty
maja. Okrutnie metaforycznym moze by¢ stwierdzenie $§mierci ciata, ktérego
chce uzy¢, ale wydaje mi sig, Ze jest ono dostatecznie silnie prowokacyjne, by
podazy¢ dalej. Nie ukrywajac, ze $mier¢ ciata wypowiedzial moze z pewnoscia
nie jako pierwszy, ale z pewnoscia szybciej ode mnie Tomasz Swoboda, zasta-
nawiajac sie, jak o ciele dzisiaj pisa¢' — pozostawie jednak Smier¢ jako ceche
naczelna wspoétczesnej kondycji opisywanego ciata i spytam, czy po $mierci
ciata zatem istnieje przestrzen, w ktorej odnajdzie sie na nowo.

W jakich warunkach ciato wszechobecne i poznane przestaje by¢ ciatem?
Czym jest ciato, ktére ciatem by¢ wspodtczesnie przestato?

Prezentowane ciato, od mediéw, intymnos$¢, po ulice stawia wspoiczesnie
na wieloptaszczyznowa prezentacje uwydatniajac jego zewnetrznos$c, ktéra
staje sie samowystarczalna — ingerencja osobowosci nie jest juz tak istotna,
to nie ona determinuje warto$c¢ tego, kto prezentuje. Tworzac z ciata bardziej
swdj wlasny przedmiot reprezentacji niz integralna czes¢ siebie, podmiot
rozbija sie na powtoke, ktorg wedtug uznania moze kreowac, zmienia¢, do-
stosowywac i na wnetrze, ktdrego eksploracja nie jest juz tak powszechnie
znaczaca i stanowiaca. Cztowiek jednoczes$nie bedac ciatem, dystansuje sie od
niego i zarzadza nim’. Tak twdércza perspektywa, z ktorg podaza, ktadzie na
nim ogromnga odpowiedzialno$¢ za to, jak wykreowang reprezentacja wizu-
alng moze decydowac o wtasnej wartosSci i miejscu w spotecznoéci. USwiado-
mienie sobie prywatno$ci osobistego ciata pobudza poczucie niezalezno$ci,
jakkolwiek niezalezno$cig w stanie faktycznym nie jest. MyS$lac, ze stwarza,
eksponuje sie, konsumuje, jest bardzo podatny na zmienne mody postrzegania
ciataizalezny od opinii publicznej wyznaczajacych jego pozycje.

Odpowiedzialnos$¢ ta poza znajdowaniem sie w ciggtym procesie wymy-
$lania kolejnych sposob6w na to, jak zaprezentowac swoje ciato najlepiej, musi
mierzy¢ sie jednak z ptynna fizjologia ciata, ktérej pozostajac w granicach ga-
tunku ludzkiego nie da sie catkowicie podda¢ kontroli. Zgodnie z rzeczywisto-
$cig homo aestheticus, o ktorej pisze Agnieszka Maj, estetyzacja zycia cztowieka

Tomasz Swoboda — Jak pisac o ciele? w: Wanda Dittrich, Mariusz Hybiak, Mariusz Wirski (red.) —
,,Ciato i ponowoczesno$¢. Historia i spoteczenistwo”, 2007, s. 13.

Ze szczegblnym zwroceniem uwagi na media jakimi s internet i media spotecznosciowe (Facebook,
Instagram).

Zygmunt Bauman — Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, 1995, S. 94.

bedaca jedna z cech konsumpcyjnej kultury wspotczesnej przenosi sie rdowniez
na ciato, ktére w dgzeniu do panujacego aktualnie pojecia piekna odrzuca te ce-
chy wygladu, ktore caty pracujacy wysitek mogltyby zakwestionowaé'. Wychodzi
wiec na to, ze materialnos$¢ ciata, ktéra poza kontrolg cztowieka produkuje na-
turalnie m.in. owlosienie, wielo$¢ zapachéw, ptyny, zmarszczki czy elastycz-
no$¢ skory nie jest tym, czego w poddanym wizualnej kontroli ciele mogtoby
sie pozadaé. W konsekwencji pojawiaja sie nowe obszary wstretnego, do ktérych
zostaje przekierowane niemalze wszystko, co zbliza do zyjacej i zmiennej na-
tury ciata. To, co wiec zdotato sie uchroni¢ od miana odrzuconego, to ciato mto-
de, fizjologicznie dezodorowane, depilowane, wyszorowane, zabalsamowane
i naprezone, ale statyczne, w gotowosci do prezentacji wizualnej . Ciato, ktdre
zas$ sie starzeje, choruje czy jest zdeformowane otrzymuje miano zaniedbanego
i znika z przestrzeni widzialnej, aby nie razi¢ swoim utraconym nadzorem nie-
potrafigcym zapanowac nad fizyczno$cia ciata. Zaniedbany fizycznie cztowiek
(niewpisujacy sie w przyjete normy estetyczne) postrzegany jest jako cztowiek
gorszej wartosci, mniej atrakcyjny od strony osobowosci, charakteru. Nieopa-
nowana fizjologia jest oznakq nieopanowanego zycia, niepozadanego chaosu.
Jest to przeciwienstwo ciata otwartego w rozumieniu Moniki Bakke, dla ktorej
fundamentem i fenomenem ciata sg doswiadczane procesy fizjologiczne, cia-
gty ruch i wymiany wewnatrz i na zewnatrz, przyjmowanie i wydalanie, cata
ztozono$¢ ciata’. To, o czym opowiada Maj, mozna nazwac ciatem zamknietym,
ktore pograza sie w iluzji panowania nad tymi procesami i tworzenia z nich
uktadu zamknietego, skoriczonego. Najwazniejsze, to nie straci¢ kontroli, nie da¢
cielesnosci sie wymknq¢’, stwierdza Wojciech Klimczyk. Ciato zamkniete jednak
nigdy nie bedzie potrafito sprosta¢ zywotnosci natury, ktéra jest zbyt ztozona,
aby prébowac w catosci i rygorystycznie nad nig zapanowac. To, co najbardziej
ludzkie, a wigc nagte, spontaniczne emocje i ich fizjologiczna reprezentacja
nie sa darzone tak duzym zaufaniem, jak zorganizowane obrazy tych spon-
tanicznosci, réwniez dostosowane do wymogo6w estetycznych. Zanim bodziec
odebrany przez zmyst ciata ukaze sie pod postacig zewnetrznej reakcji, zosta-
je przepuszczony przez rozum nadajacy mu odpowiednia, przystepna forme.
Rezyserii poddana zostaje nie tylko materialnos$¢ ciata, ale i ogblne, cielesne

Agnieszka Maj — Ciato jako ponowoczesny , projekt estetyczny” w: , Estetyka i Krytyka” 28 (1/2013),
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/6259/Maj_ Agnieszka.pdf?sequence=1[dostep:
30.04.2019],s. 7.
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doswiadczenie. Mimo wszystko, ilo$¢ pracy, ktérg w te rezyserie nalezy wlozyc,
nie moze pograza¢ homo aestheticus w ascezie wytaczajgcej go ze spotecznosci
ciat innych . Kultura konsumpcji prowokuje do aktywnego uczestnictwa w po-
szukiwaniu kolejnych, coraz to bardziej spektakularnych przezy¢ $wiadczacych
o jakosci zycia i ciata, ktore rezyserowane pozwalajg kontrolowac to, jak sg wi-
dziane i odbierane przez innych. Praca nad ciatem rozcigga si¢ wiec na prace nad
jakos$cig do$wiadczenia, czynigc z cztowieka wielozadaniowe napiecie, stojace
pod pozadanym stanem jakoSci, jakim jest czyste unoszenie po falach doznan,
zrelaksowane i spetnione, przede wszystkim estetyczne. Doznania gwaltowne
i ekstatyczne jak orgazm, histeria czy rechot, a ktére pozwalaja na najbardziej
intensywne poczucie utraty kontroli na koszt wiekszego wlasnego poznania,
stanowia $wietne Zrddto pozadanych obrazéw kreowanego wizerunku. Jakie
ciato nie jest bardziej pociagajace niz to, ktére ciezka prace nad kondycja fi-
zyczna i higieng potrafi potaczy¢ z wyczynami seksualnymi zakorficzonymi zy-
wiotowymi i przekraczajacymi wyobrazenia orgazmami? Obraz ekspresyjnego
szalu umieszczonego w klubie muzycznym w rytmach muzyki elektronicznej,
niezatujgcego ciezszych narkotykdw i mnogiego seksu, ale zachowujacego
przeestetyzowany wyglad higienicznych i pielegnowanych zachowan, tworzy
wizerunek ciata wspéiczesnego niezwykle zadowalajacy. Jednoczesne napiecie
ciata, bez ktérego zachowanie tych wszystkich elementéw nie bytoby mozliwe,
wpada w rzeczywisto$¢ nie tylko homo astheticus, ale i rzeczywisto$¢ spekta-
klu, fatszujacego faktyczny stan ciata i jego doswiadczen. Rezyseria przezy¢
orgazmicznych jest tego jednym z lepszych przyktadéw. Orgazm, tak pozadany,
bo istniejacy jako symbol osiggniecia szczytu mozliwosci seksualnych i jed-
noczesny obraz posiadania mozliwos$ci pozwolenia sobie na rozkoszna utrate
kontroli, wlozony w organizacje nadzoru norm traci swéj fundament. Funda-
mentem tym jest wtasnie gwattownos$¢ pozwalajaca wyjaé orgazm spoza mate-
rialnych, cielesnych ograniczen, jednoczesnie w petni ciatem go doswiadczajac.
Puszczenie sobie wodzy fizycznej ku zaufaniu petni do§wiadczenia cielesnego
jest nie do wyobrazenia w sytuacji, gdy ciato jedynie w napieciu i kontroli ma
jakas warto$¢. Napiecie rowniez odbiera orgazmowi pojecie szczytu, ktérego
w procesie konsumpcji nie ma, bo jego poszukiwania stanowig cel nadrzed-
ny takiej kultury. Nie przezywac szczytu w poszukiwaniu kolejnego, lepsze-
go, bardziej pozadanego, jednoczesnie wizerunkowo doswiadczac wylacznie
szczytowych doznan .

Zygmunt Bauman, op. cit., s. 101.
Ibidem, s. 97.

Odbywajacy sie spektakl ciat wypacza postrzeganie naturalnosci, ztozo-
noéci ciata, odbierajgc mu materialno$¢, nalezng mu cielesnoéé w ogéle. Zyjace
ciato staje sie ciatem cigzacym, na ktore poswiecajac tak wiele czasu pielegna-
cyjnego, cztowiekowi ciggle brak czasu na catkowity nadzér obejmujacy kolejne
dziedziny zycia. Uwazam, ze tak nierealne wyobrazenia, ktére kultura wspot-
cze$nie konsumpcyjna stawia przed cztowiekiem, przekracza jego ludzkie moz-
liwosci. Stad tez ciato staje sie coraz bardziej zbedne w ludzkim jego znaczeniu,
wypaczone, zwrdcone w strone narzedzi pomagajacych mu przetrwac, juz bez
ciezaru w postaci ciata. Dynamiczne tempo stawania sie kolejnymi obrazami
ciata utrzymuja, a nawet i wspieraja kamery i aparaty fotograficzne, ktére sa
w stanie ciato w swoim aktualnym wizerunku zatrzymac. Ilos¢ mozliwosci ka-
drowania, montazu, nadawania wygladowi ciata dodatku o$wietlenia, btysku
czy cienia tajemnicy, pozwala wykreowac obraz ciata wiecej-niz-naturalny,
nad-naturalny, niemajacy alternatywnego spojrzenia w postaci brzydoty.
Na potrzeby odbiorcy, moze przyjaé¢ dowolny ksztatt, ptynnie zmieni¢ swoja
pte¢, a nawet gatunek. W kadrze ciato staje sie czysta forma, dekonstruowana
i sktadang na potrzeby aktualnych trendéw, w czym nie przeszkadza juz zmien-
no$¢ cielesnej natury i cate zaplecze fizjologii — nie ma jej w sfotografowanej
formie, chyba, ze tego wymaga przybrany swiadomie kontekst. W mediosferze
pierwsze co reprezentuje i czesto konczy reprezentacje, to wtasnie uksztatto-
wana forma ciata, zawsze elastycznie przystosowana do odbioru przez reszte
ciat. Wielo$¢ prezentowanych ciat moze uczy¢ ich réznorodnosci, jednakze
idac schematem dominacji obrazu ciata mtodego, celebracja wieloSci sprowa-
dzona jest do masowych proces6w poréwnywania sie. Co wiecej, jak nauczy¢
sie r6znorodnosci, kiedy wiekszo$¢, jak nie wszystkie obrazy sg prezentacja
wielu przeksztatcen ciata, ciatem stworzonym przedmiotowo, a nie udokumen-
towanym realistycznie ciatem cztowieka. Za stworzeniem ciata idzie réwniez
stworzona medialnie tozsamos¢, stojaca na drugim miejscu za swojga cielesna
wizytowka. Medialna tozsamos$¢, poparta fotografiami i wirtualng juz obecno-
$cig ma szanse by¢ przedtuzeniem fizycznej kondycji zaréwno ciata, jak i osobo-
wosci, a nawet czyms wyzszym, lepiej rozwinietym i niedajacym sie zakwestio-
nowac od strony medialnej. To, co stworzone i utrwalone w $wiecie wirtualnym,
jest upragnionym obrazem zycia w ogdle, bo niewymagajacym konfrontacji
z cielesno$cia, a polegajacym na cielesno$ci w cato$ci. Wyobrazone namietnie
seksualno$¢ i inne przygody ciata stajg sie mozliwe bez angazowania w to cato-
$ci wlasnego ciata, ktére fizycznie mogloby postawic ograniczenie, badz ceche
indywidualng do przepracowania i zrozumienia. Brak tych ograniczen prowo-
kuje do przedstawiania ciat w coraz bardziej skrajnych, wymyslnych sytuacjach,



zwroconych w kierunku dalszego rozwoju, paradoksalnie pozostajac w kadrze
catkowicie statycznym. Cyfrowe uptynnienie zasad i granic wlasnego ciata
pozadane staje sie w $wiecie fizycznym, w ktérym ciato swoim sprecyzowa-
niem cigzy. Aby zatem pozby¢ sie sprecyzowanego ksztattu i w Swiecie mate-
rialnym uczynic z siebie juz nie twdrce, a stworce wlasnego ciata, swoje zaufa-
nie cztowiek kieruje ku technologiom cyfrowym, chirurgicznym, chemicznym
i farmakologicznym, ktére burza dotychczasowa nienaruszalno$é formy ciata”.
Wedltug uznania mozliwe staje sig przeniesienie wykreowanego wirtualnie wi-
zerunku fotograficznego na stét operacyjny, na ktérym twarz poddana zostaje
zabiegowi upodobnienia do ukazanego wykadrowania. Wieloptaszczyznowa
technologia nadaje Zzywemu ciatu forme przedmiotowej bazy z potencjalnymi
cze$ciami do wymiany, ktdre zastapic¢ maja zabiegi pielegnacyjne i plastycz-
ne oraz maszynowe czeSci usprawniajace niedoskonate juz, zbyt ludzkie ciato.
Poszukiwania przedtuzen gatunku ludzkiego w maszynie, poza wspomnianym
juz wezesniej poczuciem sprawowania decydujacej kontroli nad zyjacym cia-
tem, otwierajg nam wglad w mieso ciata, martwa materie, do ktorej podtacza-
jac sie kablem otrzymuje sie peten informacyjny dostep. Poznanie ciata, a wiec
ijego ograniczen pozwala obra¢ wtasny kierunek rozwoju poszczegé6lnych nie-
zadowalajacych elementéw, jak np. ograniczenie postrzegania rzeczywistosci
czlowieka przez dane gatunkowi ludzkiemu zmysty. Kevin Warwick i zaapli-
kowane mu implanty otworzyty jego ludzkie ciato na niedostepne mu wcze$niej
doswiadczenie echolokacji, umieszczenie w ciele sieci quasi internetu bezprze-
wodowego czy mozliwo$¢ wspétodczuwania uktadéw nerwowych miedzy nim,
ajego zona. Przyktad ten pokazuje, ze rozmycie granic wtasnej cielesnosci ma
szanse przebiega¢ na poziomie niezwykle fundamentalnym, jakim jest gatunek.
Czlowiek majacy ciato podigczone, ulepszone cyfrowo, przekracza podziat na
cechy czysto ludzkie i nie-ludzkie, do$wiadcza bodZcéw dostepnych jedynie dla
wybranych gatunkéw zwierzat, czy nawet nieozywionej wczesniej maszyny.
Uptynnia sie i swobodnie wybiera miejsce, do ktorego w danym czasie chciatby
naleze¢. Moglabym zaryzykowac stwierdzenie, ze kwestionuje juz nawet nie
kondycje, ale zdeterminowanego cztowiekiem cztowieka. Jednak to, Ze uptyn-
niaja sie granice ciala, nie znaczy, Ze samo ciato staje sie bardziej otwarte. Nadal
tkwi we wlasnej cielesnosci, ktdrej materialnos¢ z jednej strony daje sie poznac,

ale w konkretnym celu — by zastapic jg czesciag wymienng. Cyborgizacja ciata
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i wszystkie mozliwos$ci techniczne uptynniaja ciato w znaczeniu poszerzenia
mozliwo$ci konstruowania, ale i odrzucania kolejnych naturalnych zbednosci,
dla ktérych ciato otwarte rozsmakowuje sie w tym, co dane i w tym, co zbedne.
Co wazne, od zewnatrz wchodzi do wewnatrz, tam probujac osiggnad petnie,
uptynnia granice poczucia wiasnej tozsamosci. Ciato cyborga od wewnatrz
przechodzi do zewnatrz, porzucajgc wnetrze.

Co to sie zmienia, to pozycja cztowieka umieszczonego dotychczas w cen-
trum, sprecyzowanego i skonczonego. Zainteresowanie zaposredniczaniem
elementéw spoza $wiata ludzkiego ukazuje rodzaca sie przychylnos$¢ wobec
Innego, ktéry znajdujac sie poza obszarem cztowieka moze mie¢ duzo do za-
oferowania. Posthumanistyczna wizja cztowieka widzi go jako podmiot mniej
przekonany o oczywistoSci swojego gatunku i budujacy sie z tego, co ludzkie,
nie-ludzkie, zwierzece, maszynowe, mineralne i roslinne . Porzuca antropo-
centryczne kategorie i normy na rzecz nieredukowalnej do nich wzajemnej ko-

munikacji poznawania. Wkracza w rzeczywisto$¢ celebrujgcg réznorodnosc
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i réznice miedzy napotkanymi, stworzonymi europocentrycznie tozsamo-
$ciowymi podziatami jakimi sg rasa, pte¢ czy gatunek wtasnie. Co jednak ma
umozliwi¢ wywotanie poczucia kolektywnosci oraz wytworzenia globalnej
wspdlnoty, to nie tylko zakwestionowanie cztowieka jako podmiotu umiesz-
czonego w centrum Wszechs$wiata, ale i jego Smier¢, $§mier¢ czasu cztowieka /
mezczyzny / kobiety i rozwinieciu ku nowemu, wspélnotowemu pojeciu tego,
co z uSmierconego cztowieka zostaje.

Usmiercajac kategorie cztowieka, a wraz z nim antropocentryczny egoizm,
ktoéry nie-ludzkim i ludzkim wykluczonym odbiera Zycie samo w sobie, pozo-
stawia istote zyjaca, dzielgca z otaczajgcymi jg innymi zyjacymi strukture Zycia
Samego, opisanego przez Rosi Braidotti jako zoe . Jest to witalna sita nadajaca
Zyciu Samemu samorganizujaca sie strukture, znajdujaca sie poza kategorig
i okres§leniem pozwalajacym na dyskryminacje. Zoe omija organicznosc¢ i me-
chaniczno$¢, docierajgc do samych fundamentdéw istnienia. Dzieki zoe kazda
istota Zywa moze stang¢ ze swoja zywotnoScig na réwnie istotnych stopniach
co do tej pory cztowiek. Istoty zywe nie tylko istniejg wspoélnie w jednej na-
pedzajacej zycie sile, ale sg od siebie wspoétzalezne, uwaga musi wiec zostac
zwrdcona na nie rownoczes$nie. Uruchamia to potrzebe zaistnienia nie tylko
poszerzanej caly czas wszechstronnej wiedzy poznawczej od swojego istnienia
wychodzac, ale i uruchomienia wyzszego stopnia transdyscyplinarno$ci w ob-
szarze nauk czy sztuki. Dyscypliny takie jak filozofia, studia kulturowe, nowe
media, biogenetyka, teoria krytyczna, prawa zwierzat czy fantastyka musza
ze sobg wspotpracowad i wptywac na siebie nawzajem, aby ogarna¢ ztozono$é
posthumanistycznej rzeczywistosci, tgczacej i operujacej wieloma watkami
na raz. Tak szeroki zakres poszukiwan uwrazliwia na indywidualne cechy kaz-
dej z istot i zamieszkiwane przez nie Srodowiska, w ktdrych oprdcz wzajemne-
go sasiadowania, ponownie zwrdce uwage na pojecie wspétzaleznosci, ktora
narzecz uptynnienia granic zwieksza nacisk odpowiedzialnosci nie tylko za
siebie i swoje ciato, ale i na organizmy, dzigki ktorym ciato moze w ogole ist-
nieé. Zalezni od siebie, zamieszkujacy znany Swiat, jednostkowo$¢ przenoszg
do wspoélnotowej druzyny konfrontujacej sie z kolejnymi wyzwaniami $wiata.
Wspotczesne wojny globalizacji, o ktorych pisze Braidotti stawiaja wszystkie
istoty zywe na réwnym polu bezbronno$ci. Badania prowadzone nad biotech-

Wedtug Braidotti zycie w rzeczywistos$ci biopolityki i biowtadzy jest w potowie zwierzece — zoe
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ngorsza”, dzika sfera zycia, podczas gdy bios kojarzone jest z zyciem inteligentnym, por. Rosi Bra-
idotti — Polityka Zycia jako bios/zoe, http://machinamysli.org/polityka-zycia-jako-bios-zoe/ [dostep:
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nologicznymi procesami i ingerencjami w ludzkie genomy, komoérki, rosliny,
zwierzeta i nature w ogdle, daja globalnemu systemowi kapitalizmu wie-
dze umozliwiajaca sprowadzenie wszystkiego co zywe do wartosci rynkowej,
do rozporzadzania nimi ku czerpaniu zysku. Prze§wietlane na masowa skale
dane medialne w przestrzeni sieci, do ktérej cztowiek caty czas bardziej zalez-
nie sie podiacza, tworza bazy profili poszczegdlnych jednostek gotowych do
wykorzystania podczas inwestowania w kolejne kapitaty . To, jak transparent-
ne staty sie indywidualne zycia kazdego z uczestnikéw spoteczenstw i to, jak
celebrowana jest ta sytuacja w mediach wtasnie, obdarza politycznych i ryn-
kowych inwigilatoréw wieloma wolnymi rekoma do wykorzystywania tych in-
formacji, nie muszac spodziewac sie przyjscia protestu czy negatywnych kon-
sekwencji ze strony odbiorcéw medialnych. Ci, zajeci praca nad doskonaleniem
przede wszystkim wlasnych ciat oraz konsumpcja ciat innych, nie majg czasu
na wyciagganie konsekwencji zaréwno z czynéw wtasnych i tych, ktdrzy nimi
zarzadzaja, podczas gdy ich egoistyczna iluzja w petni istnienia trafia do rzedu
produktu razem z resztga zamieszkujacych Ziemie istot Zywych. Badaczka opi-
suje sytuacje cztowieka posthumanistycznego jako straumatyzowanego przez
globalizacje i technologie, jednak jak zauwazytam wczesniej, trauma i napiecie,
w ktdrej cztowiek sie znalazt, napetnia go poczuciem, ze zyje, Ze nie przezywa
swojego zycia, a gléwnie ciata w sposéb bierny. Kreujac swoje ciato wiec i siebie
zdaje mu sie, Ze posiada znaczacy wplyw na to, co go otacza. I dalej, prioryteto-
wa przestrzenia czynnego dziatania staje sie sie¢, ktéra zaczyna mie¢ wiekszy
wptyw na kondycje cztowieka niz $wiat fizyczny, stad tez pragnienie okablo-
wania sie i uzaleznienia od niej swojego zycia w petni. Zamiast faktycznej pracy
nad poznaniem swojego ciata, wybor pada na estetyzacje sprawnosci fizycznej,
wtraceniem cielesno$ci do obszaru odrzuconego i przeniesienia go w obszar
wirtualnej rzeczywistoSci. Podobng perspektywe przedstawia Norman Leto
w swoim filmie Photon, ktory oprdocz przedstawiania catej dotychczasowej wie-
dzy ludzkosci dotyczacej genetycznej materii i jej powstawania opowiada prze-
widywana wizje $wiata futurystycznego, w ktérym, aby by¢ w sieci obecnym juz
na fundamentalnym poziomie, cztowiek uczy sie zamienia¢ swojg $wiadomos¢
na dane i przenosi ja do globalnej sieci zwanej konektomem. To tam rozgrywa
sie teraz wszystko, co znaczace.

Pozostajaca na zewnatrz rzeczywisto$¢, dzieki postepujacej cyfryzacji
wszystkiego, co stworzone przez cztowieka, przestaje nadawac sie do cielesnego

Ibidem, s. 142.



istnienia. Cielesnos¢ przestaje sie optacac energetycznie . Najwieksza wydajnosé
ma $wiadomos$¢ cyfrowa nieposiadajaca juz ciata weale. Liczg sie ,,wzorce ak-
tywno$ci” w sieci bez indywidualnych ciat. Przedstawiane obrazy masowych
samobojstw tych, ktorzy pozostali poza konektomem, wigcznie ze zwierzetami
niemogacymi poradzi¢ sobie w samoorganizujacej sie, zcyfryzowanej naturze,
przyttaczajg surowos$cia i brakiem napedzajacej wspdlnotowos$c sity zoe. Wojny
walczace o zdobycie coraz wiekszych zasobéw energii, potrzebnych do nape-
dzania globalnej sieci, stanowia gtéwny powdd konfliktéw w tym futurystycz-
nym Swiecie. Odbywaja sie one jednak bez cztowieka, wszystko kontrolowane
jest przez automatyczne maszyny. Bez istnienia ciata cztowieka, Swiat zostaje
sprowadzony do maksymalnej funkcjonalno$ci rozwijajacej dalej sie¢, wiec
elementy takie jak estetyka czy zmysty cztowieka w ogdle nie sa juz potrzebne.

Jakie znaczenie w rzeczywisto$ci konektomu ma melodia, sztuki wizualne?
Czy czlowiek w sieci jeszcze sig $mieje, ptacze lub boi? Czy przezywa orgazmy,
jezelinie cielesne to... cyfrowe? Wokot wizji, ktérg przedstawia Leto, krazy wiele
pytan, ktore pomimo wybiegania w bardzo odlegty czas, moga sprowokowac
do refleksji na temat wspdtczesnych na nie odpowiedzi. Chciatabym postawic
Photon jako wyobrazong przedtuzong konsekwencje rzeczywistosci opisywa-
nej przez Braidotti, w ktérej materia ludzka i nie-ludzka juz z samego faktu,
Ze jest, znajduje sie w obiegu rynku technologii, kontrolujacej i zarzadzajacej
nia na swéj kapitatowy zysk. Wspétczesnie, cztowiek pomimo pragnienia po-
dziatu na to, co cielesne (zewnetrzne), i na to, co wewnetrzne (przeniesione do
sieci), musi konfrontowac sie z ciatem, w ktérym sie znajduje, a $§wiat, ktory
otacza ciato caly czas akceptuje.

Podtrzymujac caly czas fizjologie rozmnazania ptciowego, ciat przybywa
zamiast ubywac na rzecz przeniesien w maszyne, co tym bardziej tak liczna
cielesno$c¢ ich materialno$¢ uwydatnia. Jean-Luc Nancy prébuje objaé je wszyst-
kie naraz piszac o ciele miliardéw", ktore nie przestaje sie rozwarstwiac, roz-
rasta¢ w widocznoSci i wychodzeniu na zewnatrz ku poszukiwaniu kolejnych
przestrzeni do zapelnienia. Nattok zbiorowisk masowych pomimo grupowan
zbiera w sobie indywidualne jednostki ciata, kazde z nich dotykajace, ocieraja-
ce sie z wlasna Innoscig wobec siebie. Dotyk skdry, ktérego wspoétczesne ciata
chca sie pozby¢, w zbiorowiskach przylega niezno$nie, niosac skéry material-
ng porowatos¢ i chropowatosc. Jest to dotyk zarazajacy konfrontacja z cigzaca
fizjologia ciala, przelewajaca sie, nie do unikniecia. Zmasowane ciata pomimo
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tak intymnego codziennie ze soba funkcjonowania pozbawiajg sie cielesnego
sensu, cigzac sobie wzajemng materialno$cig, bedgc zmeczonym praca nad
ciatem wlasnym. Oprécz tego, ze moje ciato cigzy mi jednostkowo, reszta bez-
sensownie umieszczonych w zawsze tych samych miejscach swiata ludzkiego
ciat, ktérych sens znajduje sie w przestrzeni medialnej, jest nie do wytrzymania.
Stwierdzi¢ mozna, ze jednostkowe ciata coraz mniej potrafig przyswaja¢ w petni
doswiadczajgcy przez nie Swiat wypetniony innymi ciatami, od ktérych odwra-
cajac sie, nie moga odej$¢. Odcielesnione cielesne ciata przedstawione medialnie
sg zaledwie migsem i mie$niami, prébujgcymi odnalezé sens. Nancy zastana-
wia sig, czy jako ludzie mamy jeszcze wystarczajaco sity do stworzenia ciat na
nowo tak, aby poza istnieniem jako tylko ciata, ponownie nabraty sensu tagcza-
cego dotyk i czucie, sensu osuwajacego ciato w omdlenie mitosci czy rozpaczy?
Czy rozrzucone w zmiennej przestrzeni iluzorycznie skontrolowane ciata po-
trafig odnaleZ¢ swoje faktyczne miejsce ?

Smier¢ ciata, ktérej poszukiwatam wyzej, ptynnie przechodzi od obrzy-
dzenia swoja cielesno$cig do catkowitej z niej rezygnacji. Podziat na to, co ciele-
sne, a na to, co wewnetrzne, odbiera ciatu nalezng jedno$¢ z podmiotem, ktéry
wspolczesnie traktuje je jak przedmiot przygotowany na aktualizacje i wymia-
ny pozwalajace osiggnac ideat. State napiecie, w ktérym znajduje sie ciato, od-
biera mu petnie do$wiadczania i samopoznania, ktdrej poszukiwania zobaczy¢
mozna wlasnie w fundamentalnym zrddle tych wypowiedzi — filmie Touch Me
Not. Przyszto$cia ciata uSémierconego jest wtasnie filmowa rzeczywistos$¢ Adi-
ny Pintilie, prébujaca zintegrowac historie ciata z podmiotem. Oddajac ciatu
glos, otwiera sie na wystuchanie go i podazanie za wypowiedzianymi przez
nie pragnieniami.

16 Ibidem, s. 92.
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