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Nota redakcyjna

Nota redakcyjna

Niniejszy tom przygotowany zostat w zwiagzku z obchodami setnej rocznicy urodzin profesora Wiodzimierza Padlewskiego (1903-2007).
W roku jubileuszu Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, z ktérg profesor byt zwigzany od 1946 roku, nadata mu tytut doktora honoris causa'.
Zorganizowano rowniez sesje naukowa poswiecong jego osobie? Poprzedzity jg spotkania z profesorem, ktére miaty miejsce od lutego do maja
2003 roku w jego sopockim domu. W rozmowach, obok Janiny Padlewskiej, matzonki profesora, oraz Ewy Padlewskiej-Kotowicz, jego cérki,
udziat brali: Hubert Bilewicz i Jacek Friedrich, historycy architektury zwigzani z gdariska Akademig Sztuk Pieknych oraz Uniwersytetem Gdanskim,
Matgorzata Cackowska, pedagog z Uniwersytetu Gdanskiego oraz Karolina Grobelska z Muzeum Politechniki Warszawskiej, zajmujaca sie
historig dizajnu. W pierwszym spotkaniu uczestniczyt rowniez, przystuchujac sie rozmowie, uczen i dawny asystent profesora, Henryk Kitowski,
pracujacy przez wiele lat w Katedrze Architektury Wnetrz ASP w Gdansku. Odbyto sie pie¢ ponadgodzinnych spotkan, co dato okoto o$miu
godzin nagran®.

Na podstawie zapiséw tych rozmoéw powstata pierwsza czes¢ ksigzki. Przygotowujac ich transkrypcje do druku postanowiono przyja¢ uktad
chronologiczno-problemowy, co pociagneto za soba koniecznos¢ przeredagowania, przekomponowania oraz skrécenia tekstu®. Konieczne
dopowiedzenia, wyjasnienia badz komentarze znalazty miejsce w redakcyjnych przypisach, opracowanych przez Huberta Bilewicza. Przejrzany
przez Janine Padlewska tekst rozmoéw uzyskat autoryzacje profesora Wtodzimierza Padlewskiego.

Rozmowy poprzedzono Curriculum twérczym Wtodzimierza Padlewskiego. Na koricu umieszczono rozmowe z Henrykiem Kitowskim oraz
wydzielony z rozmowy piatej wywiad z Janing Padlewska. Ponadto dodano tekst Wtodzimierza Padlewskiego, napisany w 1957 roku pt. Uwagi
na temat plastyki w architekturze. Na cze$¢ druga sktadaja sie oméwienia oraz interpretacje twdrczosci Wiodzimierza Padlewskiego®. Czescia
ostatnia jest album fotografii.

Nasza prace poswiecamy pamieci zmartego 28 maja 2007 roku profesora oraz, zmartej w roku nastepnym, jego matzonki.

Chcielismy wyrazi¢ ogromna wdziecznos¢ réwniez ich najblizszym za niezwykle zyczliwe przyjecie, poswiecony nam czas, jak i zaufanie,
ktorym zostaliSmy obdarzeni. Dziekujemy tez za niepowtarzalng atmosfere goscinnosci oraz niegdysiejszy klimat spotkan, ktérego moglismy
zakosztowacd. [Fot. 1]

Uroczystos¢ nadania honorowego doktoratu odbyta sie w gdanskiej ASP 24 pazdziernika 2003 r.

Sesja pt. ,Architektura i Sztuka. Tworczos¢ Wiodzimierza Padlewskiego” odbyta sie w gdaniskiej ASP 14 maja 2003 r,; komitet organizacyjny: prof. Edmund Homa, prof.
Krystyna Brandowska, st. wykt. Henryk Kitowski oraz mgr Hubert Bilewicz; w programie m.in. wystapienia: Hubert Bilewicz, ,Architektura wnetrza. Twoérczo$¢ Wiodzimierza
Padlewskiego w okresie miedzywojennym”; Karolina Grobelska, ,Prace Wtodzimierza Padlewskiego na tle dziatalnosci Studium Wnetrz i Sprzetu”; Jacek Friedrich, ,Powo-
jenna tworczos¢ Wrodzimierza Padlewskiego’, Matgorzata Cackowska, ,Tworczos¢ pedagogiczna profesora Wiodzimierza Padlewskiego”; zob. MR [Marcin Reczmin], Prezy-
dencki architekt, ,Gazeta Wyborcza. Trojmiasto” 2003, 14 maja, s. 2; Marcin Reczmin, Architekt Wtodzimierz Padlewski wspomina lata 30.,,Co jest grane” [dod.] ,Gazeta Wybor-
cza. Tréjmiasto” 2003, 16 maja, s. 8; W. Padlewski, To dobre miejsce, ,Dziennik Battycki” 2003, nr 237, 10 pazdziernika, s. 3.

Pierwsze spotkanie odbyto sie 15 lutego 2003 r. (sobota), w godz. 18.00-19.10 (kaseta pierwsza; czas nagrania: 70 minut); kolejne - 16 lutego (niedziela), w godz.
11.00-13.00 (kaseta druga; czas nagrania: 85 minut); trzecia rozmowe przeprowadzita Matgorzata Cackowska 14 marca 2003 r. (piatek), w godz. 11.00-13.15; uczestniczyta
W niej rowniez matzonka profesora (kaseta trzecia i czwarta; czas nagrania: 120 minut); czwarta rozmowa przeprowadzona byta przez Jacka Friedricha 12 kwietnia 2003 r.
(sobota), w godz. 18.00-20.00 (kaseta piata i szdsta; czas nagrania: 120 minut); pigta rozmowe przeprowadzit z Janing Padlewska Hubert Bilewicz w obecnosci i przy udzia-
le prof. Wtodzimierza Padlewskiego 1 maja 2003 r. (czwartek), w godz. 12.00-13.20 (kaseta siddma; czas nagrania: 80 minut). Wszystkie te spotkania miaty miejsce w domu
profesora w Sopocie, przy ul. Abrahama 38. Rozmowe z Henrykiem Kitowskim przeprowadzita Matgorzata Cackowska 20 marca 2003 . (czwartek), w godz. 11.00-12.25,
w Katedrze Architektury ASP w Gdarsku (kaseta dsma; czas nagrania: 85 minut). Kasety z nagraniami rozméw oraz ich transkrypcje pt. Zapisy rozméw z profesorem Wtodzi-
mierzem Padlewskim przechowywane sg w Bibliotece ASP w Gdarisku.

Starano sie zachowac zaréwno indywidualny styl wypowiedzi poszczegdlnych uczestnikow, jak i przebieg narracji, ograniczajac - o ile to byto mozliwe - ingerencje redak-
torskie. Chcac oddac¢ wyjatkowy charakter jezyka méwionego oraz atmosfere spotkan, zaznaczono rodzaj uzytej przez wypowiadajacego intonacji (badz opis towarzysza-
cego jej gestu), za pomoca odpowiednich stéw umieszczonych kursywa w nawiasach, bezposrednio po odnosnej kwestii. Na roznych etapach prac nad ksiazka pomoca
stuzyli: Krystyna Brandowska, Edmund Homa, Hubert Smuzynski, Agnieszka Korniejenko, Katarzyna Moro, Roman Pniewski, Henryk Kitowski, Tomasz Kwiatkowski i Marek
Sredniawa.

Sa to zmienione wersje wygtoszonych na sesji referatow.
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Curriculum tworcze Wiodzimierza Padlewskiego

1925
poczatek studidw na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej (dyplom w 1934 r.);

1926
projekty® grafiki prasowej do periodykéw ,Bluszcz”i,Skamander” (w kolejnych latach);

1928
udziat w konkursie Funduszu Kwaterunku Wojskowego na szkicowy projekt typowych domoéw:
podoficerskiego i oficerskiego (I nagroda);

1929
udziat w konkursie na projekt Dworca Gtéwnego w Warszawie (nagroda réwnorzedna);

projekty ekspozycji we wnetrzach pawilonéw: Ministerstwa Komunikacji, Zrzeszenia Polskich Prze-
mystowcdw Lotniczych i Polskiego Przemystu Samochodowego oraz firmy, Lilpop, Rau i Loewenstein
(z ojcem, Jozefem Padlewskim), a takze w pawilonach PAST-y (Polska Akcyjna Spoétka Telefoniczna)

”

i Energetyki na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu;

projekty grafiki reklamowej dla firmy,Lumineon” (okoto 70 projektéw w kolejnych latach)’;

1930
projekty mebli do Zameczku Prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle (z Andrzejem Pronaszka;
zrealizowane przez firmy:,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” oraz,Z. Szczerbinski i Ska"®);

1931
projekt wnetrza gabinetu Marii Rézy hr. Tarnowskiej przy ul. Chopina 16 w Warszawie®;

projekt wnetrz mieszkania Jozefa Mirskiego przy ul. Elektoralnej w Warszawie (1931-1939);

Stowami: projekt/projekty przyjeto oznaczac projekty zrealizowane (z wytaczeniem projektéw konkursowych, o ile tego nie
wyjasniono inaczej).
Firma,Lumineon” Sp. z 0.0. - wytwdrnia reklam z rur $wietlnych, Warszawa, ul. Ogrodowa 40; zarzad, ul. Boduena 1.

8 Ppubl. m.in.;,Wnetrze”R. 1, 1931, nr 1, s. 4-9, il. 2-10; , Architektura i Budownictwo” 1931, nr 5-6, s. 172-179, il. 15-29; ,Dom,
Osiedle, Mieszkanie”R. 3, 1931, nr 12, s. 16, il. 628;,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”R. 4, 1932, nr 1, s. 31 [Sprostowanie]; ,Arkady”
R.2,1936,nr 3, s.143-151.

9 Publ.:,Wnetrze"R. 1,1931, nr 2, s. 22-23, il. 52-56; Wnetrze"R. 1, 1931, nr 1, 5. 16, il. 35.
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1932

projekt barku pokojowego'®;

1933

prowadzenie wyktadéw z budownictwa i form architektonicznych na Kursach Doksztatcajacych dla
majstréw i robotnikéw budowlanych, organizowanych przy Izbie Rzemieslniczej w Warszawie (do 1934 r.);

1934
uzyskanie dyplomu na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej w pracowni prof. Rudolfa
Swierczyniskiego (projekt hotelu w kurorcie gérskim)'’;

projekt wnetrza klubu Towarzystwa Polskiej Mtodziezy Ewangelickiej przy ul. Kredytowej w Warszawie
(PI. Matachowskiego 1);

kierowanie pracami budowlanymi Funduszu Kwaterunku Wojskowego (do 1935 r.);

1935

udziat w konkursie na projekt Dzielnicy im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego w Warszawie (z Jerzym
Hryniewieckim, Heleng Kurkiewicz-Morsztynkiewiczowa, Tadeuszem Sieczkowskim i Aling Stanistawska:
nagroda zespotowa);

projekt domu letniego profesora Jana Bogdanowicza w Kazimierzu nad Wistg;

objecie funkgji radcy architektonicznego Fabryki Wagonoéw, Lilpop, Rau i Loewenstein” w Warszawie (do
1939r);

1936

projekt domu dwurodzinnego inzyniera Franciszka Johannsena przy ul. Lenartowicza w Warszawie;
projekt ekspozycji prasy polskiej na wystawie ,La Stampa Cattolica” w Rzymie;

wspotorganizacja i dziatalnos¢ w Studium Wnetrz i Sprzetu, utworzonego przy Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej (ze Stefanem Sienickim, Janem Bogustawskim, Markiem Leykamem, Zofig
Dziewulskg i innymi);

udziat w konkursie na projekt rozplanowania Mola Potudniowego oraz projekt szkicowy Zeglarskiego
Osrodka Morskiego w Gdyni (z Antonim Jawornickim i Janem Renskim: IV nagroda);

objecie funkcji gtéwnego projektanta Komitetu Normalizacyjnego Mebli Biurowych przy Radzie Mini-
strow (do 1937 r.);

10 Publ.:,Wnetrze"R. 1, 1932, nr 3, 5. 52, il. 108.

" Ppubl.: Album mtiodej architektury 1935, Wydano naktadem Zwiazku Stuchaczéw Architektury Politechniki Warszawskiej, b.m.,

bd.
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1937
projekt aranzacji tarasu oraz mebli tarasowych na wystawie ,Architektura Wnetrza” zorganizowanej
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie (wykonane przez firme Wawrzyrica Gonciarza)'%

projekt stoiska Fabryki Czekolady ,E. Wedel SA” na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu (ztoty
medal)'3;

projekt ekspozycji,,Regulacja miast i wsi” w dziale ,Urbanistyka, architektura” (z Januszem Ostrowskim),
mieszczacym sie w gmachu Musées d’Art Moderne na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu';

projekt foteli prezentowanych na ekspozycji ,Regulacja miast i wsi” w dziale ,Urbanistyka, architektura” na
Wystawie Swiatowe],Sztuka i Technika” w Paryzu (wykonane przez firme Wawrzyrica Gonciarza)'s;

udziat w konkursie na projekt pomnika generata Gustawa Orlicz-Dreszera w Gdyni-Oksywiu (z rzezbiarka
Olga Niewska: zaszczytna wzmianka)'®;

udziat w konkursie na projekt rozplanowania miasta Réwne (z Janem Renskim: lll nagroda);
projekt typowego bloku mieszkalnego dla Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych;

projekty reprezentacyjnych wagonéw kolejowych dla firmy,Lilpop, Rau i Loewenstein” w Warszawie;

1938
objecie funkcji gtdbwnego projektanta Wystawy Higieny w Warszawie;

projekt rozbudowy sanatorium Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych w Busku-Zdroju'’;

udziat w konkursie na projekty wnetrz do Sali Przemystu Artystycznego Pawilonu Polskiego na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku w 1939 roku: Hall-Bawialnia (z Tadeuszem Piotrowskim: | nagroda)'s;

projekt wnetrza winiarni w piwnicach,Café-Clubu” na rogu Al. Jerozolimskich i Nowego Swiatu
w Warszawie (trzy panneaux dekoracyjne malowata Maja Berezowska);

Publ. m.in.:,Arkady” R. 3, 1937, nr 5, s. 243; Meble wnetrz mieszkalnych [wnetrze i sprzet], Wydawnictwo Zaktadu Architektury
Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, Warszawa 1937, s. 104-107; zob. Architektura wnetrza. 1. Wnetrze mieszkal-
ne. Katalog wystawy zorganizowanej przez Zaktad Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, Studium Wnetrz
i Sprzetu i Izbe RzemiesIniczq w Warszawie, marzec - kwiecien 1937, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937, s. 28-29.

Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryzu, Warszawa 1937, s. A 27; zob.
rysunek Macieja Nowickiego i Stanistawy Sandeckiej, ,Arkady”R. 3, 1937, nr 11-12, s. 655; por. A. Drexlerowa, A. K. Olszewski,
Polska i Polacy na powszechnych wystawach swiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 237.

Katalog oficjalny... 1937, s. E 93, E 95.
Tamze, fotografia na wklejce pomiedzy s. C83 a D 87.
16 Architektura i Budownictwo’R. 13, 1937, nr 10, 5. 352, 364.

Archiwum Panstwowe w Kielcach, akta Urzedu Wojewodzkiego Kieleckiego I, Dyrekcja Robot Publicznych 1918-1939, sygn.
18.571; za: J. Szczepanski, Kielecki stownik biograficzny. Architekci i budowniczowie. Materiaty, Warszawa-Krakéw 1990, s. 108.

18 Glos Plastykéw"R.6, 1938, nr 1, 5. 133-134.
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projekt hali przemystowej dla Fabryki Opon Samochodowych ,Stomil” w Debicy;

projekt wnetrza sklepu tytoniowego na wystawie ,Nowoczesny sklep detaliczny” w salach
Izby Przemystowo-Handlowej w Warszawie';

projekt wnetrz mieszkania Stefana Bargielewicza przy ul. Zwyciezcéw na Saskiej Kepie w Warszawie
(1938-1939);

projekt przebudowy wnetrz patacu Stanistawa de Rosenwerth-Ruzyczki [R6zyczki] w Cielesnicy koto
Rokitna na Podlasiu;

uzyskanie panstwowych uprawnien budowlanych;

1939
projekt drugiej hali przemystowej dla Fabryki Opon Samochodowych ,Stomil” w Debicy;

projekt wnetrza Hallu-Bawialni w Sali Przemystu Artystycznego Pawilonu Polskiego na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku (z Kazimierzem Prészyiskim i Tadeuszem Piotrowskim);

projekt wnetrz willi,Dziewanna” rodziny Komorowskich w Brwinowie?;

projekty grafiki wystawienniczej (plansze, panneaux dekoracyjne, mapy, prospekty)
na Miedzynarodowej Wystawie Komunikacyjnej w Warszawie;

1940
projekt wnetrza sklepu-kawiarni,Bracka 2" w Warszawie;

projekt wnetrza restauracji,Arja” przy ul. Mazowieckiej 7 w Warszawie;

projekty grafiki ksigzkowej, prasowej i reklamowej dla Atelier Grafiki Artystycznej firmy,M. Arct”
w Warszawie (z Janem Marcinem Szancerem, do 1944 r.);

1943

projekt mebli do jadalni w mieszkaniu Jana Marcina Szancera przy ul. Ogrodowej w Warszawie;

projekt wnetrz sklepu, kawiarni i baru przy ul. Sniadeckich 11 w Warszawie;

1944
praca projektowa w Biurze Wczaséw Robotniczych w Zakopanem (od grudnia 1944 r. do maja 1945 r.);

1 Wystawa Nowoczesny Sklep Detaliczny. Architektura wnetrza. Przewodnik-Informator, 1zba Przemystowo-Handlowa w Warsza-

wie, Warszawa 1939; Architektura Wnetrza Sklepu Detalicznego, Warszawa 1939.

20 pybl.:,Dom iWnetrze” 1992, nr 5,s. 7-15.
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1945
projekt wnetrz Teatru Kameralnego Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego (TUR) w gmachu Hotelu
Saskiego przy ul. Sw. Jana 6 w Krakowie;

projekty scenografii i kostiuméw (z Karolem Gajewskim) do spektaklu,Lato w Nohant” Jarostawa
Iwaszkiewicza w Teatrze Kameralnym TUR w Krakowie (premiera 28 sierpnia);

praca na stanowisku radcy Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy (od 1 wrzesnia 1945 r. do listopada 1947 r.);

1946
objecie funkgji kierownika Katedry Projektowania Mebla (zastepca profesora) w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie (od 1 stycznia 1946 r.);

1947
projekt pawilonu wystawowo-handlowego ,Cepelia” (CPLIA, tj. Centrala Przemystu Ludowego
i Artystycznego) przy ul. Bohateréw Monte Cassino 63 w Sopocie;

projekt dekoracji teatralnych do spektaklu,Szkartatne réze” Aldo Benedettiego w Sopocie;

1948
projekt ekspozycji,Pafawag” (Parstwowa Fabryka Wagondw) na terenie otwartym Pawilonu
Przemystowego na Wystawie Ziem Odzyskanych we Wroctawiu;

1949
praca na stanowisku projektanta w Gdanskim Biurze Projektéw Budownictwa Przemystowego
(od 1 kwietnia 1949 r.do 1953 r.);

projekt przebudowy wnetrz promu kolejowego ,Kopernik” (Gdynia);
projekt wnetrz PDT (Powszechny Dom Towarowy) przy ul. Bohateréw Monte Cassino 61 w Sopocie;

objecie funkgji kierownika Pracowni Projektowania Mebla i Detalu na Wydziale Architektury Wnetrz
PWSSP w Sopocie;

1950
projekt Osrodka Szkolenia Zawodowego Stoczni Gdanskiej;

objecie funkgji kierownika Pracowni Projektowania Sprzetarstwa (od 1956 r. Pracownia Projektowania
Whnetrza i Sprzetu) na Wydziale Architektury Wnetrz PWSSP w Sopocie;
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1951
udziat w konkursie urbanistyczno-rzezbiarskim na projekt pomnika Fryderyka Chopina w tazienkach War-
szawskich (ze Stefanem Listowskim, Stanistawem Horno-Poptawskim i innymi: V nagroda zespotowa?');

1953
projekt gmachu Wydziatu Elektrycznego Politechniki Gdanskiej (projekt wykonany w Biurze Projektéw
Przemystowych);

objecie funkgcji kierownika Zaktadu Architektury Wnetrz w ramach powstatych Zaktadéw Artystyczno-
Naukowych PWSSP w Gdarisku (do 1956 1.);

projekt wnetrz Sadu Wojewddzkiego w Biatymstoku;

udziat w konkursie na projekt zabudowy Targu Weglowego w Gdansku (z Lechem Kadtubowskim
i Stefanem Listowskim: Ill nagroda);

udziat w konkursie na projekt stacji metra,Plac Teatralny” w Warszawie (z Lechem Kadtubowskim,
Adamem Hauptem, Stefanem Listowskim, Jackiem Zutawskim, Juliuszem Studnickim, J6zefag Wnukowa;
przy wspdtpracy Hanny Zutawskiej i Wiktora Totkina: lll nagroda réwnorzedna)?;

projekt mebli do kawiarni,Kameralna” przy ul. Dtugiej w Gdansku;

1954
projekt ekspozycji na Wystawie Przeciwgruzliczej w Warszawie;

projekt ekspozycji w pawilonie ,Prozametu” (Biuro Projektowania Zaktadéw Przemystu Metalowego
i Elektrotechnicznego) na Targach Poznanskich;

projekt wnetrza oraz mebli do restauracji,Polonia” przy ul Swietojanskiej 92/94 w Gdyni;

kierowanie sekcja reklamowa Zaktadu Naukowo-Badawczego Wydziatu Architektury PWSSP w Gdarsku
(do 1956 .);

projekt Bazy Materiatowej w Gdansku-Oliwie (wykonany w Biurze Projektow Przemystowych);

1955
objecie funkcji projektanta gtéwnego wystawy 5 lat Polski na morzu” w Sopocie i w Katowicach;

projekty dekoracji i kostiumoéw do baletu ,Bocianigtko” Dmitrija Klebanowa w Operze Gdanskiej;
projekt wnetrza sklepu,Delikatesy” przy ul. Rajskiej w Gdansku;

projekty mebli do kawiarni,Pod wiezg" przy ul. Piwnej w Gdansku;

2 JPrzeglad Artystyczny” 1951, nr 5, s. 73; Rozstrzygniecie konkursu na pomnik Chopina w Warszawie, ,Stolica” R. 6, 1951, nr 14

(229), s. 8. Dziekuje Dorocie Grubbie oraz Jolancie Ronczewskiej za informacje bibliograficzne.

22 publ.:,Architektura”R. 7, 1953, nr 5, 5. 126-127, 130.



Curriculum tworcze Wiodzimierza Padlewskiego

1956
projekt domu jednorodzinnego kapitana Hulanickiego przy ul. Struga w Sopocie;

projekt bloku Spétdzielni Mieszkaniowej przy ul. Pieknej 16b (rég ul. Mokotowskiej i Pieknej)
w Warszawie (do 1959r.);

nominacja na stanowisko profesora nadzwyczajnego PWSSP w Gdansku (5 lutego);

1957
projekt bloku Spétdzielni Mieszkaniowo-Budowlanej Pracownikéw ,PAX” przy Wybrzezu
Kosciuszkowskim 21, blok,B” w Warszawie (do 1962 r.);

projekt domu jednorodzinnego inzyniera Bogdanowicza przy rogu ul. Reymonta i Conrada w Sopocie;

projekt wnetrza sklepu,Delikatesy” w Koszalinie;

1958
projekt bloku Spétdzielni Mieszkaniowej przy ul. Salezego w Warszawie (do 1960 r.);

projekt wnetrza sklepu samoobstugowego ,SAM” PSS (Powszechna Spétdzielnia Spozywcéw ,Spotem”)
w Sopocie;

projekt domu jednorodzinnego inzyniera Jerzego Paczesniaka przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie
(do 1961 r.);

projekt wnetrza salonu samochodowego ,Motozbyt” w Gdyni;
projekty i realizacje prototypéw mebli dla Przemystu Terenowego (z zespotem);

objecie funkgji kierownika pracowni specjalizacyjnej Projektowania Mebla Przemystowego na Wydziale
Architektury Wnetrz PWSSP w Gdansku;

1959
projekt wnetrza sklepu PSS, Stodycze” przy ul. Bohateréw Monte Cassino w Sopocie (zrealizowany
czesciowo);

objecie funkgji projektanta gtéwnego wystawy ,,Od wiosta do atomu” w Gdarsku;
projekt wnetrza MHD (Miejski Handel Detaliczny) ,Delikatesy Zywnosciowe” w Szczecinku;

projekt wnetrza Biura Podrézy ,Orbis” oraz MPK (Miejskie Przedsigbiorstwo Komunikacyjne) przy
ul. Pigknej 16b w Warszawie;

objecie funkgji kierownika zespotu katedr Wydziatu Architektury PWSSP w Gdarisku

1960
projekt wnetrza kawiarni,Ztoty U

I

w Sopocie;
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1962
objecie funkcji dziekana Wydziatu Architektury PWSSP w Gdansku (do 1964 r.);

1973
projekt wtasnego domu letniskowego w Chodczu (powiat wtoctawski; realizacja 1974-1978 r.);

1981
projekt kosciofa parafialnego pw. M. B. Czestochowskiej oraz plebanii w Cettach (gmina Chodecz;
realizacja do 1986 r.).

oprac. H. Bilewicz
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim / Dom rodzinny, lata szkolne

Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim
Dom rodzinny, lata szkolne

Hubert Bilewicz (dalej: HB): Panie profesorze, juz od samego poczatku mielismy problem z data panskich urodzin. Zrédta poda-

ja rok 1904.

Wiodzimierz Padlewski (dalej: WP): Nie warto tym sobie gtowy zawraca¢ dlatego, ze taka sytuacja czesto zachodzita w owych

HB
WP:

HB
WP:

czasach, kiedy to rodzice odbierali — ze tak powiem — jeden rok zycia swoim synom, pragnac chociaz w ten sposéb op6zni¢
pobdr do zaborczego wojska i przewaznie metryka miata zaznaczong date pézniejsza?. To rowniez byto udziatem mojej
rodziny. Oficjalnie znaki tej sprawy sg jednoznaczne i trzeba sie z nimi wigzac, a zatem trzeba miec jakis szacunek dla tych
wiadomosci (z usmiechem). Tymczasem moje kochane dzieci chciaty uczci¢ moje...

Stulecie panie profesorze (z usmiechem)? Dziewiecdziesieciodziewieciolecie, tak?

Zorganizowaty mite spotkanie przyjaciot. To wszystko odbyto sie w zesztym roku, a potem ja dopedzatem... (Smiech).
No i tak sie stato, ze to podwdjna data. Kto$ mi wyliczyt cztery daty: stary kalendarz rosyjski... Miedzy Rosja, kresami wschod-
nimi byta réznica nawet w stosunku do Kroélestwa Polskiego.

Jak to sie stato, ze urodzit sie pan pod Petersburgiem?

No, dlatego, ze Petersburg byt miejscem, gdzie bardzo duzo i chetnie zyli Polacy, jezeli nie wyjezdzali na Zachéd, do
Niemiec lub Francji. M6j ojciec [Fot. 2] w Petersburgu skonczyt Institut Grazdanskich Inzenierow?, ale poniewaz byt bar-
dzo zdolnym rysownikiem, ulegt namowie kolegdéw albo sam zdecydowat, ze pojdzie jeszcze na studia do Akademii, kopii
Ecole des Beaux-Arts wraz z jej programem opartym o trzy wydziaty: malarstwa, rzezby i architektury®. Tak wiec ojciec byt

23

24
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Wiodzimierz Padlewski urodzit sie 27 lipca 1903 r. Data dotyczy tzw. starego styly, tj. rachuby uzywanej wéwczas na terytorium Rosji (wg obecnej rachu-
by - 9 sierpnia); zob. wtasnoreczny zyciorys, ,Akta personalne Wtodzimierza Padlewskiego’, Archiwum Politechniki Warszawskiej, teczka nr 9457 oraz odpis
z 13 sierpnia 1914 r. Wypisu z ksiegi metrykalnej Rzymsko-Katolickiego parafialnego kosciota Sw. Katarzyny w Petersburgu, dotyczqcej 0séb narodzonych, rok 1905,
poz. nr 476:,Dnia dwudziestego pierwszego kwietnia tysiac dziewiec¢set piatego roku, w Rz.-Katolickim kosciele Swietej Katarzyny w Petersburgu przez Ksie-
dza Kazimierza Skryndaze wszystkimi obrzedami Sakramentu, zostato ochrzczone dziecig imionami Wtodzimierz-Jan — syn szlachcica dziedzicznego, inzyniera
cywilnego Jézefa, syna Whodzimierza, i Olgi Eweliny cérki Adolfa z domu von Reichardt, slubnych matzonkéw Padlewskich, urodzony dnia dwudziestego siod-
mego lipca tysiac dziewiedset czwartego roku w Sosnéwce w poblizu Petersburga. - Rodzicami chrzestnymi byli: Roman Padlewski z Oktawig Padlewska [...]"
Ttumaczenie odpisu z 28 maja 1943 r. przechowywane w,Aktach personalnych Wiodzimierza Padlewskiego", Archiwum ASP w Gdansku, teczka | Os. P-28.

Jozef Tadeusz Padlewski (1863-1943), architekt. Po ukoriczeniu studiéw w Instytucie Inzynieréw Cywilnych (1891) oraz petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1895), wyktadat rysunek i budownictwo w Instytucie Politechnicznym, Instytucie Technologicznym oraz na Wyzszych Zenskich Kursach Politechnicznych w Pe-
tersburgu; Instytut Inzynieréw Cywilnych — utworzona w 1832 r. w Petersburgu wyzsza uczelnia pafstwowa ksztatcgca architektéw, obok tamtejszej Cesarskiej
Akademii Sztuk Pieknych, powstatej w 1757 r; zob. G. W. Baranowskij, Jubiliejnyj sbornik swiedienij o diejatielnosti bywszych wospitannikow Instituta Grazdanskich
Inzenierow (Stroitielnogo Uczyliszcza) 1842-1892, Sankt Pietierburg 1893; Ksiega pamiqtkowa inzynieréw cywilnych Polakéw wychowankéw Instytutu Inzynieréw
Cywilnych w Petersburgu, Warszawa 1937, s. 24, 31, 54, 57, 62.

Cesarska Akademia Sztuk Pieknych w Petersburgu, wzorujaca sie na Akademii Paryskiej. Nazwiska Jozefa Padlewskiego wérod absolwentdw architektury Ce-
sarskiej Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu nie wymienia jednak S. N. Kondakow, Jubiliejnyj sprawocznik Impieratorskoj Akademii Chudozestw 1764-1914,
Sankt Pietierburg 1916.

17
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absolwentem dwdch uczelni architektonicznych. Akademia troche sie réznita swoim systemem. To nie byt: rok pierwszy,
drugi, trzeci. To byly prace wykonywane na medale.

Tak, mozna byto uzyskac¢ ztoty...
Tak, maty ztoty i duzy ztoty, i to samo z innymi medalami. Takze Polacy przynalezeli do Akademii.
Pana ojciec i pana rodzina zyli wéwczas w Sosnéwce?

No, a co to byta Sosnéwka? To byto tak, jak u nas w Warszawie, Wilanéw. To byto miejsce, gdzie powstawata politechnika.
Nazywata sie Politechnika Petersburska, ale miescita sie wsrod willi letniskowych w Sosnéwce?. Ojciec byt zaangazowany
do biura jako polecony architekt, bo reprezentantem tej pracowni byt niejaki Wirrich?”, pochodzenia totewskiego, bardzo
obrotny. Sam nie posiadat wielkich zdolnosci, wiec spraszat do siebie zdolnych architektéw. | stad ojciec otrzymat najprzéd
przez Wirricha zlecenie na kosciét $w. Mikotaja w Kijowie?®. W zasadzie ojciec uznany byt przez wszystkich zawodowcéw in-
teresujacych sie ludZzmi architektury. Oni wiedzieli dobrze, ze to Padlewski byt wiasciwie autorem. A przedtem jeszcze robit
projekt cerkwi.

Tak, w Harbinie. To gdzie$ w Mandzurii?
To na Dalekim Wschodzie®. [Fot. 3]
W Petersburgu zas prowadzit biuro architektoniczne?

To sie nazywato biuro, ale prywatne, pracownia. Wiele razy robit projekty na konkursy i do$¢ czesto z dobrymi wynikami.
Projektowat na przyktad Gwardejskie Obszczestwo™®.

26

27

28

29

Petersburski Instytut Politechniczny im. Piotra Wielkiego (obecnie Paistwowy Uniwersytet Politechniczny), mieszczacy sie na lesno-parkowych terenach
w dzielnicy Sosnowka, w pétnocnej czesci miasta.

Ernest Wirrich (1860-po 1949), architekt; autor m.in. kompleksu gmachéw Instytutu Politechnicznego w Petersburgu (1899-1904); zob. W. S. Gorjunow, M. P.
Tubli, Architiektura epochi modierna. Koncepgji. Naprawlienija. Mastiera, Sankt Pietierburg 1992, s. 335; B. M. Kirikow, M. S. Sztyglic, Ernst Francewicz Wirrich, [w:]
Pietierburg niemieckich architiektorow. Ot barokko do awangarda, Sankt Pietierburg 2002, s. 311. Jézef Padlewski byt projektantem zbudowanej na terenie Insty-
tutu Politechnicznego cerkwi Pokrowskiej (1912-1913); zob. ,Jezegodnik Obszczestwa Architiektorow-Chudoznikow”R. 8, 1913, s. 154-155.

Neogotycki kosciét zbudowany zostat w I. 1899-1909. J6zef Padlewski wymieniany jako budowniczy tego kosciota [zob. Ksiega pamiqgtkowa..., s. 24] byt auto-
rem jednego z projektow konkursowych; zob. ,Jezegodnik Obszczestwa Architiektorow-Chudoznikow” R. 1, 1906, s. 84. Autorami zbudowanej swiatyni byli
Stanistaw Jan Wotowski oraz Wiadystaw Leszek Horodecki; zob. D. Matakow, Architektor Horodeckyj, Kyjiw 1999, s. 99-107; por. M. Omilanowska, Dziatalnos¢
polskich architektéw w cesarstwie rosyjskim w XIX i na poczqtku XX wieku, ,Pinakothéké” 2005, nr 20-21, s. 82.

Harbin (Charbin), miasto zatozone przez Rosjan okoto 1898 r. w zwiagzku z budowa Kolei Wschodniochinskiej, potozone w Mandzurii, na pétnocnym wscho-
dzie obecnych Chin (stolica prowincji Heilongjiang). Dawniej duze skupisko Polonii. Jzef Padlewski byt autorem drewnianej cerkwi katedralnej $w. Mikotaja,
zbudowanej w centrum Nowego Miasta w Harbinie, na placu Soborowym (1899-1900, spalona w 1966 r.); zob. M. Cabanowski, Tajemnice Mandzurii. Polacy
w Harbinie, Warszawa 1993; N. E. Abtowa, Istoria KWZD i rossijskoj emigracji w Kitaje (pierwaja potowina XX w.), Mirisk 1999: < http://asiapacific.narod.ru/coun-
tries/china/n_e_ablova/1.3.htm>; P. Paszkiewicz, W stuzbie Imperium Rosyjskiego 1721-1917. Funkcje i tresci ideowe rosyjskiej architektury sakralnej na zachodnich
rubiezach cesarstwa i poza jego granicami, Warszawa 1999, s. 232-233; E. Kajdanski, Korytarz. Burzliwe dzieje Kolei Wschodniochiriskiej 1898-1998, Warszawa 2000,
s. 85.

Chodzi o dom towarowy Gwardyjskiego Towarzystwa Ekonomicznego (Gwardejskie Ekonomiczeskoje Obszczestwo) w Petersburgu przy ul. Bolszaja Koniu-
szennaja 21-23, zbudowany w |. 1908-1910 wspdlnie z E. Wirrichem, S. Kricziriskim, N. Wasiljewem, B. Botkinem; zob. Ksiega pamigtkowa..., s. 31; B. M. Kirikow,
M. S. Sztyglic, op. cit., 5. 311.
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Projektowat tez co$ dla Landwarowa, niedaleko Wilna?

Przed wojng przyjezdzalismy na Litwe. Bywalismy tam latem, bo kolej obstugiwata wtasciwie cate kresy wschodnie. Tam
zjezdzata sie cafa Polonia, poczawszy od Ukrainy i tam ojciec nawiazat kontakt z bratem Feliksa Tyszkiewicza®', Aleksan-
drem?, ktéry zaangazowat go do swych prac w Landwarowie®.

Co pana ojciec tam projektowat?

To byt monumentalny rodzaj cmentarza, architektura wjazdowa... Brama byta na miare catej swiatyni.
Byt jeszcze jakis kosciot na Zmudzi, w jednym z majatkéw?

Tak, tak. To moich dziadkéw. Ojciec juz byt zareczony z mojg matka.

Pana rodzina ma miedzynarodowe korzenie.

Moja babka ze strony matki pochodzita z kurlandzkiej kolonialnej rodziny niemiecko-polskiej. Mdj dziad byt Kurlandczy-
kiem?**, ziemianinem i wojskowym, a pdézniej prezydentem Kowna. Biegle méwit po polsku, bo jego matka byta Polka. Moi
rodzice poznali sie w Petersburgu. Mysmy z Litwa mieli kontakt bardzo scisty. Dziadkowie mieszkali na wesotej wsi kowien-
skiej.

Jak sie nazywat majatek?

Pobolwiany?>. To byt spory majatek, okoto péttora tysigca hektaréw, potem przez Litwinéw nieco zmniejszony, bo Litwini,
tak jak i Polacy zreszta...

A po 1918 roku znalazt sie w granicach Polski?

Znalazt sie w granicach Litwy. Okrojony przez reforme rolng, pozostat w posiadaniu rodziny do wybuchu drugiej wojny
$wiatowej. Moja rodzina ze strony ojca pochodzita z Podola na Ukrainie. Majatek w Czerniawce®* zostat zasekwestrowany za

Ell
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Feliks hr. Tyszkiewicz (1870-1933), wiasciciel Potagi (Palanga) w dawnym Ksiestwie Zmudzkim; zob. R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczy-
pospolitej, t. 3, Wroctaw 1992, s. 258; H. Ostrowska z Tyszkiewiczéw, Pofqga i Kretynga, ,Karta” 2004, nr 40, s. 4-25.

Aleksander hr. Tyszkiewicz (1864-1945), whasciciel Kretyngi (Krottingen) w dawnym Ksiestwie Zmudzkim, dla ktérego rezydencji Jézef Padlewski projekto-
wat monumentalng brame wjazdowa wraz z ogrodzeniem; zob. ,Jezegodnik Obszczestwa Architiektorow-Chudoznikow”R. 6, 1911, s. 66; R. Aftanazy, op. cit.,
s.241.

0Od 1891 roku wiascicielem Landwarowa (w dawnym wojewddztwie trockim) byt Wiadystaw Tyszkiewicz (1865-1936), brat Aleksandra i Feliksa; zob. R. Aftana-
zy, op. cit., s.61-72; Z. Potocka z Tyszkiewiczéw, Rezydencja Landwardw, ,Karta” 2004, nr 40, s. 26-43. Nie udato sie potwierdzi¢ prac Jozefa Padlewskiego dla
Landwarowa. W dalszych wypowiedziach profesora Wiodzimierza Padlewskiego chodzi zapewne o wspomniane powyzej projekty dla Kretyngi; zob. Historia
nie napisana. Rody architektéw. Rozmowa z Wtodzimierzem Padlewskim, architektem [rozmawiata Ewa Rozwadowskal, ,Architektura-murator” 1998, nr 3, s. 69.

Adolf von Reichardt, ojciec Olgi Eweliny zameznej z J6zefem Padlewskim; dziadek oraz rodzice Wtodzimierza Jana Padlewskiego; zob. przyp. 23.

Majatek znajdujacy sie w dawnej guberni kowieAskiej (powiat Szawle, poczta Tryszki) nie zostat uwzgledniony w pracy Romana Aftanazego, op. cit.; J. Zenkie-
wicz podaje, ze wihascicielka jego byta w . 1919-1939 Maria Reichardtéwna; zob. tenze, Wykaz czesci majqtkéw polskich w Republice Litewskiej w . 1919-1939:
<http://www.uni.torun.pl/~zenkiewicz/Publikacje/wykaz.html>; tenze, Ziemiaristwo polskie w Republice Litewskiej w okresie miedzywojennym, Torur 1998. Cho-
dzi raczej o Marie Reichardtowa z Komorowskich, druga zone Adolfa Reichardta, babke Wiodzimierza Padlewskiego.

Wedle wspomnien profesora rodzinny majatek Czerniawka (Mate Czerniawce) koto Berdyczowa zostat skonfiskowany po powstaniu styczniowym; zob. Historia

nie napisana, s. 68; por. D. Beauvois, Walka o ziemie. Szlachta polska na Ukrainie prawobrzeznej pomiedzy caratem a ludem ukrairiskim 1863-1914, Sejny 1996,
s.38.
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udziat w powstaniu styczniowym Zygmunta i Wtadystawa Padlewskich?’.

Pana matka miata wyksztatcenie artystyczne.

Matka w Petersburgu byta w pracowni Riepina.

Juz wtedy kobiety przyjmowano do Akademii?

Moja matka najpierw studiowata w Monachium trzy lata u Fehra®.

Chyba w prywatnej pracowni, bo tam jeszcze kobiet do akademii nie przyjmowano. To byto w latach dziewie¢dziesigtych?

Urodzona w 1873 roku. Mogta mie¢ dwadziescia, dwadziescia trzy lata, jak studiowata. Byly trzy siostry: matka byta na ma-
larstwie, a mtodsza siostra byta na muzyce, na skrzypcach*. W dziewiecdziesigtych latach — zawsze przyjmujemy: w dzie-
wietnastym wieku — studiowata u Riepina. Ale po zareczynach, jak kazda biedna zona musiata zrezygnowa¢, dostosowac
sie do tego, co sie dziato.

Kobiety, chyba po raz pierwszy wtasnie w Petersburgu, po reformie Akademii w 1894 roku zostaty przyjete jako studentki.
Dopiero wtedy byta taka mozliwosc.

I na architekturze.

To chyba bardzo rzadkie przypadki?

Ja nie znatem Zadnej pani tam studiujace;j.
Pan takze uczyt sie w Petersburgu.

Przed wojna musiatem zdawac¢ do pierwszej klasy. Bardzo modne byly niemieckie szkoty, dwa gimnazja: Sankt Peterschu-
le*" i szkota der Deutschen Gemeinde. Zdawatem egzamin, zdatem. Miatem jesienig wstapi¢, wtedy, kiedy wybuchta wojna
w 1914. Chcac nie chcac skoriczytem wstepna szkote — Halbschule po niemiecku — myslac o tym, ze skoricze Srednia szko-
te i bede studiowat w Rosji... (zamyslenie), ale poniewaz wybuchta wojna z Niemcami, wszystkie niemieckie szkoty zostaty
skasowane i musiatem i$¢ — polskiej jeszcze nie byto — wiec poszedtem z bratem do szkoty prywatnej, ktéra miata oddziat
Jklasyczny”z facing, greka i,realny” Ja bytem ,realistg”, zreszta kierowatem sie ta droga po ojcu. Bytem tam trzy lata.

Jak ta szkofa sie nazywata?

37
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Zygmunt Padlewski (1835-1863), generat, absolwent Akademii Artylerii w Petersburgu, dziatacz tajnego Kota Oficerskiego. Rozstrzelany po powstaniu stycz-
niowym w Ptocku.

llja Riepin (1844-1930), malarz rosyjski; prowadzit wtasng pracownie malarstwa w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych (1894-1905), ktdrej byt rektorem
(1898-1899).

Friedrich Fehr (1862-1927), malarz i grafik niemiecki. Prowadzit w Monachium prywatng szkote malarstwa (1888-1899). Nazwisko matki profesora Padlewskie-
go — Olgi Eweliny von Reichardt nie zostato uwzglednione wsrdd spiséw polskich uczniéw Fehra; zob. H. Stepien, M. Liczbiniska, Artysci polscy w srodowisku
monachijskim w latach 1828-1914. Materiaty Zrédtowe, Warszawa 1994, s. 77.

Siostry Olgi Eweliny: Nina Schmidt mieszkajaca wraz z mezem w majatku Lomie, w powiecie rosieriskim na Litwie oraz mieszkajgca w Bawarii Lili, ktérej mezem
byt baron Edmund von Poschinger.

Niemiecka szkota zatozona na poczatku XVIII w. przy luteraiiskim zborze $w. Piotra w Petersburgu (tzw. Pietriszule) sktadata sie z gimnazjum i szkoty realnej.
Dziata do dzis: <http://www.peterschule.spb.ru>.
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Gieorga Konstantynowicza Sztemberga. Byt on pochodzenia niearyjskiego, ale skonczyt Wydziat Teologiczny. Sam byt
prawostawny. Tak, ze u nas wykfadali i powazni ,batiuszkowie” (z uSmiechem). No i mineta pierwsza, druga, trzecia klasa,
i miato sie ku rewolucji. Rodzice mieli juz dos¢ rewolucji z czaséw 1905 roku, wiec ostatnig zime 1917-1918 roku spedzali-
smy w Teriokach*, to znaczy na wybrzezu.

Zatoki Finskiej?

To byta kulturalna miejscowos¢, zamieszkana w czasie wojny przez Polakéw, gtéwnie uciekinieréw z catymi rodzinami. Wy-
jezdzali tam i mieszkali. Wynajmowali dacze, ktére byly do wynajecia. Zylismy tam w polskim zupetnie srodowisku.

Trzeba byto jednak myslec o szybkim wyjezdzie do Polski? Co rodzina tracita przez te decyzje?

To wtasnie byt czas tracenia tego, do czego dziadowie doszli i co posiadali.

Powrd¢émy do Petersburga. Wie pan, ze do dzi$ funkcjonuje Wydziat Architektury w Akademii Petersburskiej? Przed ponad
dziesiecioma laty miatem okazje by¢ na stazu w Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, wtasnie w Oddziale Architektury. Zaj-
mowatem sie tworczoscig polskich architektow, tam studiujacych. Wsrod nich byli tez tacy, ktérzy po powrocie do Polski
byli bardzo eksponowani.

Byto kilku Polakéw dobrze znanych ze swojej architektury i dziatalnosci: Marian Lalewicz*, Marian Peretiatkowicz*, Szyszko-
Bohusz*. Oni byli mtodsi, ale z duzym juz do$wiadczeniem przyjechali do Warszawy i od razu zajeli jakie$ ptatne funkcje.

W aurze akademikoéw petersburskich.

To ci, z ktérymi ojciec byt w kontakcie dos¢ dtugo juz, bo oni tez ukonczyli Petersburg, no i z tego wzgledu wtasnie byty te
zwigzki.

Czy pana ojciec miat w Petersburgu kontakty z Adolfem Szyszko-Bohuszem?

Miat. Po 1918 roku przyjechat do Polski tak samo jak moi rodzice. Jeszcze wojna byta, jeszcze Rosja, wschodnia Polska byta

przez Niemcdw okupowana. No, ale w sierpniu to sie skoriczyto. Podpisano pokdj i bylismy juz u siebie. W dalszym ciggu
moja rodzina podtrzymywata ruskie kontakty takze z Gatezowskim?*, bedacym jeszcze w Petersburgu, bo chciat koniecznie
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Obecnie Zielonogorsk (Zielenogorsk), do 1948 r. Terioki. Miasto w europejskiej czesci Rosji, nad Zatoka Finska, w obwodzie petersburskim (dawniej w Finlan-
dii). Wtodzimierz Padlewski ukonczyt tam w 1918 r. czwartg klase szkoty realnej; zob. wtasnoreczny zyciorys, ,Akta personalne Wtodzimierza Padlewskiego’,
Archiwum Politechniki Warszawskiej, teczka nr 9457.

Marian Lalewicz (1876-1944), architekt. Ukonczyt petersburska Akademie Sztuk Pieknych (1901), gdzie pdzniej wyktadat. Otrzymat tytut akademika archi-
tektury (1912). Byt profesorem oraz dziekanem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej; zob. Ski, Artysci polscy nad Newgq, ,Swiat” 1913, nr 49, s. §;
M. Omilanowska, Dziatalnos¢ architektoniczna Mariana Lalewicza w Petersburgu, ,Przeglad Wschodni” 1991, nr 1, s. 113-132; taz, Polscy architekci w petersbur-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1814-1918, ,Biuletyn Historii Sztuki” R. 66, 2004, nr 3-4, s. 367.

Marian Peretiatkowicz (1872-1916), architekt. Ukonczyt petersburski Instytut Inzynieréw Cywilnych (1901) oraz Akademie Sztuk Pieknych (1906), gdzie pdzniej
wyktadat. Otrzymat tytut akademika architektury (1912). Byt réwniez wyktadowca w Instytucie Technologicznym oraz na Wyzszych Zenskich Kursach Politech-
nicznych w Petersburgu.

Adolf Szyszko-Bohusz (1883-1948), architekt. Ukonczyt petersburska Akademie Sztuk Pieknych (1909). Byt profesorem Politechniki Lwowskiej (1912-1916),
Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej oraz Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Stefan Gatezowski (1863-1944), architekt. Ukoniczyt petersburski Instytut Inzynierow Cywilnych (1889) oraz Akademie Sztuk Pieknych (1891). Profesor
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jakas swoja kanape przywies¢ do Warszawy (z ironiq), co tez sie i stato. Jak przyjechat, to Warszawa byta tak gesto zalud-
niona, ze musiat... Znaczna wiekszos¢ tych z Rosji i z kreséw zadomawiata sie w Bydgoszczy, bo chcieli mie¢ jakies uczciwe
relacje i propozycje. Rzeczywiscie je tam otrzymywali w urzedach, szkotach jakichs... On tam zamieszkat.

HB: Panie profesorze, rodzina byta dobrze zasymilowana w Petersburgu. Kariera ojca $wietnie sie rozwijata. Rewolucja wszystko

to zniszczyta. Wrociliscie do Polski. Pana rodzina wybrata Warszawe. Czy ta decyzja byta w domu jako$ komentowana, czy to
byt przetom?

WP: Whasciwie kariera ojca nie byfa stracona. Dlatego, ze wszystkie zaktady naukowe, w ktérych dziatat ojciec — wyktadat, na

przyktad, na Wydziale Architektury — trwaty dalej, istniaty podczas komunistycznych rzadéw Rosji. Tak, ze moglismy da-
lej tam mieszkac. Tradycje mojej rodziny byly tak silnie napietnowane dziatalnoscig patriotyczna, zeSmy z pierwszej okazji
skorzystali. Z Finlandii przeptynelismy do Lipawy, a z Lipawy pociagiem do Warszawy. Ojciec jeszcze zostat w Petersburgu,
sadzac, ze co$ jeszcze bedzie mogt zyskad, cos przewiez, ale to sie jemu nie udato. Udato sie za to Gatezowskiemu, ktéry
kanapy swoje przewiéz, dlatego ze dtuzej zostat. Peretiatkowicz juz nie zyt.

HB: Zmart niestety wczesniej na chorobe serca w Petersburgu.

WP: Jego syn przyjechat i wstapit od razu na Wydziat Architektury i byt przez rok, ale tak bardzo luzno, po czym skusita go da-

leka zagranica i wyjechat do — zaraz, zeby nie sktama¢ — jednego z krajéw Potudniowej Ameryki. W Warszawie nas opuscit
i potem juz miatem tylko takie wiadomosci z oddali, ze — zdaje sie — ozenit sie z Argentynka®’.

HB: Po powrocie do Polski kontynuowat pan nauke juz w polskich szkotach?

WP: Przyjechalismy do Warszawy*®. Oczywiscie wszyscy, ktérzy tez przyjechali jakos sie zbierali w ,Gizyckim”#. Tam bytem bar-

dzo krotko, dlatego, ze musiatem zredukowac wydatki rodzicéw na mnie, bo prywatne szkoty dos¢ drogo kosztowaty i sam
wstapitem do ,Kulwiecia”®. [Fot. 4]

Matgorzata Cackowska (dalej: MC): Czy w tych szkotach w Warszawie mozna byto rozwijac te ,realne” zainteresowania, ktére

rozpoczat pan w Petersburgu? Czy mégt pan rozwijaé swoje zainteresowania tak, jak pan chciat?

WP: Nie potrzebowatem, bo miatem dom, ojca architekta pracujacego w architekturze i matke malarke. Tak, ze u nas rysunek,

to byto normalne zajecie naszego rodzenstwa*'. W ogdle nie wyobrazalismy sobie innych zainteresowan. One mnie p6zniej
zmusity do studiowania.
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w Instytucie Inzynieréw Cywilnych oraz wykfadowca m.in. w Instytucie Technologicznym, Instytucie Inzynieréw Komunikacji oraz Zeriskim Instytucie Politech-
nicznym w Petersburgu.

Informacji o synu Mariana Peretiatkowicza, Swiatku (Swietostawie?), studiujagcym wraz z Wtodzimierzem Padlewskim na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej nie udato sie potwierdzic.

Rodzina Padlewskich zamieszkata w Warszawie w 1918 r.

Wiadystaw Jézef Konrad Gizycki (1875-1950), pedagog; zatozyciel i dyrektor gimnazjum meskiego na Wierzbnie w Warszawie. Prowadzit w Warszawie Szkote
Realng Reemigracyjna, ktérej uczniem czwartej klasy w roku szkolnym 1918/1919 byt Wtodzimierz Padlewski.

Kazimierz Jakub Kulwie¢ (1871-1943), pedagog. Do 1928 r. byt dyrektorem gimnazjum meskiego w Warszawie przy Placu Trzech Krzyzy. Wtodzimierz Padlewski
byt w 1. 1921-1923 uczniem Pariistwowego Gimnazjum Meskiego Matematyczno-Przyrodniczego im. Tadeusza Reytana w Warszawie przy ul. Ksigzecej 4.

Maria Padlewska (1901-1943) i Stanistaw Padlewski (1902-1982), rodzenstwo Wtodzimierza Padlewskiego.
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HB: Mature zrobit pan w Warszawie®. Kiedy zdecydowat pan, ze pdjdzie na architekture?

WP: Zaczatem méwic i rysowad, a byto to bardzo wczesnie. Obok ojciec pracowat nad architektura. Bytem juz kreslarzem jako
bardzo mtody cztowiek. W Warszawie, majac kilkanascie lat, juz jako doswiadczony kreslarz pracowatem u ojca.

52 W 1923 r. Wiodzimierz Padlewski przeniost sie do Paristwowego Gimnazjum im. ks. Jozefa Poniatowskiego w Warszawie, ktére ukonczyt egzaminem matural-

nym w 1925 r,; zob. $wiadectwo dojrzatosci, ,Akta personalne Wtodzimierza Padlewskiego”, Archiwum Politechniki Warszawskiej, teczka nr 9457.
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim
Mtoda architektura

HB: Jak to sie stato, ze zostat pan studentem architektury?
WP: Nie miatem ktopotéw. Dostawatem same piatki, wiec tatwo zostatem przyjety na architekture®:. [Fot. 5]
HB: Kto byt pana profesorem?

WP: Bytem u Rudolfa Swierczynskiego. Wybratem go jako architekta mtodego i juz bardzo wprowadzonego. Nie ulegatem zad-
nym innym sugestiom. Bardzo sie ciesze, ze tam bytem, bo rzeczywiscie mozna sie byto od niego duzo nauczy¢.

Jacek Friedrich (dalej: JF): Rozpoczat pan edukacje architektoniczng na Politechnice Warszawskiej w latach dwudziestych. Jak
wtedy wygladata sprawa sporu tradycyjnego modelu architektury z nowinkami architektonicznymi? Jak to sie ujawniato
w procesie edukacji?

WP

To juz byto silnie widoczne. Cata ta spotecznos¢, ktéra zadata dla siebie architektury i dawata od siebie mozliwosci. Nie
byto zadnych komplikacji. Mielismy dostep do praktyki we wszystkich pracowniach, ktére co$ znaczyty: Przybylskiego,
Swierczyniskiego, Niemojewskiego. Ale gtéwnie byli cenieni przez nas ci, ktérzy mieli zachodnie wyksztatcenie.

HB: A jaka politechnike skoriczyt Swierczynski?

WP: Chyba niemiecka, ale dobrze nie pamigtam*“.
HB
WP

Poszedt pan do pracowni dos¢ mtodego architekta.

Mnie to bardzo interesowato. Raczej nowa architektura, bo sita przedzierania sie tej nowej architektury w Warszawie byta
niestychanie silna i efektywna, nawet w stosunku do Zachodu. Miatem kuzyna z pétfrancuskiej, pétpolskiej rodziny. Jak po-
znawatem jego projekty, w jego pracowni, okazato sie, ze wszyscy byli fin de siécle-istami*>. Absolutnie tak byto! Roz-ma-
wialiémy z nimi na tematy architektoniczne. To my$my zawsze byli nowatoramil! A w Paryzu jeszcze ciggle mieli tradycje
Académie des Beaux-Arts!

HB

Ktoéry z nauczycieli wywart na pana najwiekszy wptyw? Od kogo sie pan najwiecej nauczyt?

53 Wiodzimierz Padlewski wstapit na Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej w 1925 r.

4 Rudolf Swierczynski (1883-1943), studiowat na politechnikach w Darmstadcie i Dreznie; zob. M. Kuhnke, Rudolf Swierczyriski 1883-1943. Zycie i tworczos¢,

,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” t. 45, 2000, zesz. 3-4, s. 220 i nn. Zwany by} przez studentéw Swirem.

55 Mowa o architekcie Serge’u Catoire, mezu ciotecznej siostry Wiodzimierza Padlewskiego, w ktérego pracowni Padlewski praktykowat w 1931 r. W zwigzku

z wyjazdem za granice nastapita przerwa w studiach, trwajgca od semestru letniego roku akademickiego 1930/31 do semestru zimowego 1932/33; zob. od-
no$ne podania Wiodzimierza Padlewskiego z 29 pazdziernika 1931 r.i 24 marca 1933 r.,,Akta personalne Wtodzimierza Padlewskiego”, Archiwum Politechniki
Warszawskiej, teczka nr 9457.
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WP: Prosze pana, architektura przede wszystkim byta mtoda i prezna. Byta prowadzona nie tyle przez profesoréw, co przez asy-
stentéw i to asystenci — tak, jak dzis pamietam — to ich zawsze stawiato sie jako wzér. Dlatego méwie, ze ciezar wptywdw
nowej architektury pochodzit od asystentéw. Asystenci byli juz odpowiednio wybierani przez swoich kierownikéw, profeso-
row. Stad nasz bardzo wczesny i trwaty zwigzek z ruchem wspétczesnym. Przeciez pod tym naszym wptywem powstato Sto-
warzyszenie®, jako przeciwstawienie tradycyjnemu Kotu Architektéw®”. Ono miato swoje wptywy za granicg, ale ta mtoda
architektura... W tym catym nastroju walki z Kotem przeszty moje lata studiow.

HB: Czy miat pan zajecia z profesorem Zygmuntem Kaminskim?

WP: Ach, Zimek! Oczywiscie! Profesor Kaminski byt kierownikiem Katedry Rysunku na architekturze®®. Czy sam sie udzielat? No,
udzielat sie, ale niezbyt duzo.

HB: Jako studenci wyjezdzaliscie z nim na wycieczki rysunkowe. Byliscie wspdlnie na Wawelu.

WP: Jest takie zdjecie. [Fot. 6] Byt Zimek i byto dwéch starszych juz — prawie ze — absolwentéw czy dyplomantéw, jeszcze przed
dyplomem, ktérzy sie ,przypetali” do naszej grupy. A nas Zimek powybierat z trzeciego roku bodajze.

Janina Padlewska (dalej: JP): M6j maz byt jednym z najlepszych rysownikéw na wydziale. Miat szalona fatwos¢.
HB: Co wtasciwie robilicie na Wawelu?

WP: Mozna by powiedzie¢ — studia architektoniczne z natury. Po prostu kontakt ze stara architektura. Taki zamiar prawdopo-
dobnie miat Zimek.

HB: A kogo by pan wymienit sposréd kolegéw architektow?

WP: Jerzy Hryniewiecki®. Pracowali$my razem. Bardzo szybko dopedzit starsze roczniki. Bardzo tatwe miat dojscie do pracy.
HB: Karpinski tez z panem studiowat?

WP: Razem studiowalismy®.

HB: Pani podobno (zwracajqc sie do Ewy Padlewskiej-Kotowicz) wspotpracowata z Karpiriskim?

Ewa Padlewska-Kotowicz (dalej: EP-K): Ja nie wspotpracowatam, zaczetam od asystenta. Wtedy nie bytam nikim wiece;j.

WP: On byt szefem. Miat nas wszystkich na oku.

%6 Stowarzyszenie Architektow Rzeczypospolitej Polskiej powstate w 1934 r. ze Zwiagzku Stowarzyszen Architektéw Polskich (dziatajacego od 1929 r.), w 1952 r.

przemianowane na Stowarzyszenie Architektéw Polskich.
Koto Architektéw w Warszawie.

%8 Zygmunt Kaminski (1888-1969), rysownik, grafik i architekt wnetrz. Byt dziekanem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej (1929-1931; 1936-1937),
gdzie uczyt rysunku odrecznego (1915-1960).

%9 Jerzy Hryniewiecki (1908-1988), ukoriczyt Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej (1936), gdzie pozniej byt profesorem. Wyktadat rowniez w Paristwo-

wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku (1953-1955).

80 Zbigniew Karpinski (1906-1983), architekt; autor projektu urbanistyczno-architektonicznego tzw. Sciany Wschodniej w Warszawie; wieloletni profesor Wydzia-

tu Architektury Politechniki Warszawskiej.
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HB: Byli jeszcze inni?

EP-K: Damiecki, Sottynski, Lubifski¢'.

WP: Tak, to z mojego roku. Mysmy wstapili w 1925.

JP: Bohdan Damiecki i Roman Sottynski to byta nieroztaczna para. Dwdch takich ,piekniakéw”. Bohdan zmart jakies pie¢, czy
sze$¢ lat temu. Natomiast z Romanem Sottyriskim jestesmy do dzisiaj w kontakcie. Mieszka w RPA, w Kapsztadzie. No, natu-
ralnie juz jest dawno nieaktywnym architektem, ale byt, zeby nas odwiedzi¢ trzy lata temu. ByliSmy zaproszeni przez niego

na bardzo dobra kolacje. Zresztag mieszkat u nas. Teraz, co pewien czas dzwonimy i wspominamy sobie jak zesmy na balu
architektury tanczyli.

HB

Przed wojng (Smiech)?
JP: Przed wojna (Smiech).

HB

Woéwczas organizowane byly stynne Bale Mtodej Architektury.

WP: Kazdy zakfad naukowy starat sie mie¢ swoje bale akademickie. Wprowadzaty w zycie towarzyskie Warszawy akademickie;j.
Te bale architektury miaty swoja klientele, przewaznie mtodych, mtode matzenistwa, bo starsi sktaniali sie do Kota. A my
bardzo energicznie staraliSmy sie upowszechni¢ popularnos¢ Stowarzyszenia. No i jako$ sie udawato. Nasz bal miat duze
powodzenie.

JF:  Wspominat pan, ze studiowat dos¢ dtugo?

WP

W trakcie studiéw wykonywatem caty szereg zlecen projektowych. Jako studenci otrzymywalismy je bardzo czesto®.

HB

Czy to byty zlecenia od profesoréw uczacych na politechnice?
WP: Chyba od nich réwniez dostawalismy.

HB

Jakie pan pamieta najlepiej?
WP: Przewaznie wystawy. Na przyktad pawilon Lilpopa®.

HB

A kto zaproponowat pana jako projektanta wnetrz jednego z pawilonédw na Pewuce- w 1929 roku®’. To byt kontakt przez
Komorowskich?

JP: To wiasciwie byt kontakt przez ojca, ale i przez wuja Komorowskiego, ktéry byt dyrektorem u Lilpopa®.

HB: Pan robit wnetrze pawilonu Lilpopa?

o1 Bohdan Damiecki (1906-1994, dyplom w 1933 r.), Roman Sottynski (ur. 1907, dyplom w 1933 r.), Piotr Maria Lubinski (1905-1944, dyplom w 1936 .).

62 Wiodzimierz Padlewski studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej w |. 1925-1934.

63 Akcyjne Towarzystwo Przemystowe Zaktadéw Mechanicznych ,Lilpop, Rau i Loewenstein SA”; zaktady budowy maszyn i srodkéw transportu dziatajace w War-

szawie w |. 1818-1944. W dwudziestoleciu miedzywojennym produkowano tam lokomotywy i wagony kolejowe wszystkich typéw; por. Encyklopedia Warsza-
wy, Warszawa 1975, s. 341.

6 Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu.

65 Inzynier Jerzy Komorowski zarzadzat firma, Lilpop, Rau i Loewenstein SA”".
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Whnetrze na pewno tak, cata strone graficzna. ZarabialiSmy na grafice, planszach. Za Pewuke pojechatem na pare miesiecy
na Zachdéd: do Wioch, Francji. Dobrze wtedy zarobitem i miatem trzy tysigce zeby zy¢. [Fot. 7, 8]

Podczas tych wyjazdéw na Zachdéd bardziej interesowata pana dawna architektura, czy byt pan nastawiony raczej na nowa
architekture?

Wylgcznie!
Wytacznie? Co pan wtedy widziat we Francji, we Wioszech? Co zrobito na panu wrazenie?

Rozumiem, ze to wszystko. Moi koledzy, od Hryniewieckiego do Karpinskiego, wszyscy oni hotdowali tej nowej architektu-
rze.

Jak pana podréz wygladata? Jechat pan przez Niemcy?

Pojechatem dalej przez Francje, Hiszpanie, Maroko. W Paryzu zatrzymatem sie najdtuzej, gdyz miatem okazje otrzymania
pracy u mtodego francuskiego architekta, a jednoczesnie kuzyna, Serge’a Catoire’a®®. Wtedy nie miatem rodziny, wiec
miatem ufatwienie. Tam witasnie przebywatem®. Serge pracowat, ja mu troche pomagatem. Moja podréz na Zachéd nie
odbiegata zasadniczo od normalnej studyjnej podrézy, polegajacej na zapamietywaniu tematu i notowaniu rysunkowym.
Wszystko mnie interesowato, zaréwno architektura historyczna, jak i nowoczesna. Bytem pod wrazeniem — jak wszyscy mto-
dzi architekci — gtéwnie architektury francuskiej, szczegélnie Le Corbusiera i niemieckiej, Waltera Gropiusa®®.

A czy w trakcie tej podrézy co$ wywarto takie wrazenie, ze utwierdzit sie pan w tych zainteresowaniach?
Wiasdciwie wszystko, co powstawato.

Czy cos szczegdlnie?

Pojechatem do Francji juz jako admirator Corbusiera. Znatem wszystkie jego projekty. Wszystkie byly w pismach.
A jego ksiazke Vers une architecture® juz wtedy pan znat?

No pewnie, pierwsza lektura francuska! Wszystko byto dokumentnie badane, czytane, nasladowane.

Ciekawe czy wtedy w waszym srodowisku — nazwijmy to — nowej architektury w Warszawie, Francja byta bardziej admiro-
wana niz Niemcy?

Alez oczywiscie, tak!
Méwigc krétko: Le Corbusier byt wazniejszy niz Gropius czy Mies van der Rohe?
Méwito sie z szacunkiem o niemieckiej szkole...

A Holendrzy? Na przyktad Rietveld? Czy to docierato?
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Zob. przyp. 55.
Pobyt za granica miat miejsce najpewniej w pierwszej potowie 1931 r.
Walter Gropius (1883-1969).

Pierwsze wydanie ksiazki w Paryzu, w 1923 r.



Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim / Mtoda architektura

WP: Tez.

HB: A co czytano z periodykéw architektonicznych, co ogladaliscie? Raczej,LArchitecture d’Aujourd’hui’, a nie niemieckie wy-
dawnictwa?

WP: Byly tez niemieckie:,Deutsche Bauzeitung” To sie czytato z koniecznosci, z zaciekawieniem, ale tak od A do Z, z petnym za-
angazowaniem, to niewatpliwie periodyki francuskie.

HB: A ktore polskie pisma sie czytato?

WP: Nasza literatura nie byfa bardzo ,wygadana”, ale w Krakowie wydawano ,Architekta’, a i w Warszawie byly pracownie, ktére
byly pod statg obserwacja. Byt wtasnie Niemojewski’®. Moze byt skromnym twdrca, ale za to byt takim mediatorem. Prze-

ciez to on zorganizowat wydziat... Moja pamie¢ juz nie jest znakomita (Smiech). Potowy nie moge sobie przypomnie¢ — ani
nazwisk, ani bliskich kolegéw, imion - i tak dalej... ucieka...

HB: Czy z warszawskich realizacji architektonicznych, kiedy byt pan studentem badz juz po dyplomie, czy ktéres budowle szcze-
golnie sie panu podobaty?

WP: Ano byly te, ktére byly robione przez swoich architektdw, uznanych architektéw. To bezkrytycznie przyjmowano, jako co$
nowego.

HB: Jakie pan pamieta?
WP: O Boze!
HB: Swierczynski wznidst wéwczas Bank Gospodarstwa Krajowego przy Alejach Jerozolimskich’'.

WP: A tak, miat swoje miejsce w rozwoju nastepnej architektury, niewatpliwie pamietam. Przyjezdzaty wycieczki zagraniczne.
Uwierzg panstwo, ze Francuzi i Niemcy stawali, jak przed czyms$ nowym. Stwierdzali, ze to jest przykfad, ktory wskazuje
na to, ze architektura zyje i w stosunku do Zachodu jest przodujaca. Oczywiscie tam musiata ona tez walczy¢. Te wszystkie
,Korbuzyje’, ,Zanere” (z ironiq) i tak dalej” Przeciez oni tez nie byli od razu przyjmowani. Przez starych architektéw byta
krytykowana, ale mtodzi przyjmowali to bezkrytycznie. Wystarczyt nam tylko ten patent, Ze to jest architektura, ktéra szuka
nowych drég. Dlatego wszystkie nowe budynki cechowato wtasnie to poszukiwanie. Pare ministerstw czy biur, czy miesz-
kalnej architektury, wszystkie one wykonywane przez,mtoda architekture’, nosza w tym czasie juz cechy pewnych nowych

zagadnien.
Karolina Grobelska (dalej: KG): Jezeli pan pozwoli, to porozmawiamy teraz o twérczosci w zakresie mebli i wnetrz.

HB: Jak to sie stato, ze otrzymat pan zlecenie na meble do Zameczku Prezydenta Moscickiego w Wisle’®? [Fot. 9]

70 Lech Niemojewski (1894-1952), architekt; profesor Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej; wspoétredaktor warszawskiego periodyku ,Architektura

i Budownictwo’, wydawanego w . 1925-1939.

71 Zbudowany w I. 1928-1931.

72 Le Corbusier, whasciwie: Charles Edouard Jeanneret (1887-1966). Jego kuzynem i wspétpracownikiem byt Pierre Jeanneret (1896-1967).

7 Ignacy Moscicki (1867-1946), prezydent Rzeczypospolitej Polskiej w . 1926-1939. Meble do jego rezydencji w Wisle, na Kubalonce (tzw. Zameczku), zrealizowane
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Witodzimierz Padlewski: architektura i sztuka Rozmowy

WP: Prosze pana, to zawsze:,od cztowieka do cztowieka’, tego, ktéry ma pieniadze i tego, ktéry umie odpowiedzie¢ na pytania.
Wiec zlecenie otrzymat Andrzej Pronaszko™.

HB: Znat go pan osobiscie?

WP: On interesowat sie prawdopodobnie wnetrzami, byt scenografem. Byta pewna wystawa architektoniczna, podczas ktorej
zwrdcit sie do mnie, jako do jednego z tych mtodych przedstawicieli. Wykonywatem z jego zlecenia projekty do Wisty.

HB

Nie byto to zatem zlecenie od architekta rezydencji, Szyszko-Bohusza? Zwrdcit sie do pana Pronaszko?

WP: Poczatkowo (chwila zastanowienia) chyba Pronaszko. Mimo, ze ja Bohusza znatem jeszcze z wydziatu, bo on miat swoja ka-
tedre, do ktérej réznie sie odnosili wtasnie wskutek rozbieznosci i oddalenia sie przedstawicieli starej grupy i mtodej gru-
py”°. Byt on akademikiem bardzo jeszcze zwigzanym z Akademia Petersburska. To bardzo typowe dla tego czasu. Szyszko-
Bohusz zaliczat sie naprawde do starszego pokolenia. Tu moze nastapito jakies rozejscie sie tego, bo skonczyto sie na tym,
ze zwrdcit sie do mnie. Mégt do Gatezowskiego albo Lalewicza, albo do kogo innego, do Hryniewieckiego, ale nie. Wtasnie
ja trafitem i potem wykonywatem juz na podstawie tego zlecenia projekty.

HB

Architektura Zameczku Prezydenta nie jest akademicka. Co pan o niej sadzi?
WP: No, to byta niewatpliwie nasza architektura, w kazdym swoim szczegéle na czyms bazowata.

HB

Na czym bazowat Szyszko-Bohusz robigc Zameczek Prezydenta?

WP: Moim zdaniem jest to jego bardzo osobisty projekt, oparty o twdrczo rozwijajaca sie kulture zawodowa. Byt akademikiem,
ale trzeba przyzna¢, ze Akademia Petersburska byta bardzo postepowa.

HB

Zameczek Prezydenta jest dosy¢ nowoczesny.

WP: Nie zapomne, jak ktérys z mtodych architektow pytat o projekt wejscia do Zameczku — architektury wigzacej i wprowadza-
jacej do nastepnych etapéw swego dziatania, zawierajacy takze w sobie elementy teatralnosci. Rzeczywiscie caty projekt
dawat zadowolenie i stanowit inspiracje dla najmtodszych architektéw. [Fot. 10]

HB

Czy pana projekty wnetrz powstawaty w czasie, gdy juz Zameczek byt zbudowany? Czy pan musiat pojecha¢ do Wisty, obej-
rzec te wnetrza zanim pan zaprojektowat meble?

WP: Whasciwie nie musiatem (Smiech), bo znatem bardzo doktadnie projekt i projektowatem na podstawie tej znajomosci. Zresz-
t3 wnetrza operuja juz takim programem, do jakiego nie wchodzi nawet architektura catosci. No, a jak sie zna te szczegoty,
to tak, jakby sie tam byto.

HB

Jaki byt konkretnie zakres pana prac?

zostaty w |. 1930-1931. Wigkszos¢, z zachowanego w duzej czeéci wyposazenia meblarskiego, znajduje sie do dzis w Rezydencji Prezydenta RP w Wisle, przy ul.
Zameczek 1. Kilka pojedynczych egzemplarzy mebli z tego zespotu jest przechowywanych w zbiorach Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Narodo-
wego w Warszawie oraz Rezydencji Prezydenta RP w Ciechocinku.

74 Andrzej Pronaszko (1888-1961), malarz i scenograf; brat Zbigniewa Pronaszki; zob.,Dom, Osiedle, Mieszkanie” R. 4, 1932, nr 1, s. 31 [Sprostowanie].

75 Adolf Szyszko-Bohusz byt profesorem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej od 1932 r. Kierowat Katedra Projektowania Hal Przestrzennych (1934-

1939); zob. przyp. 45.
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim / Mtoda architektura

No céz, to byto wnetrze, wyposazenie. Szczegdty architektoniczne w tym wnetrzu nie graty prawie zadnej roli dlatego,
ze byta to naga architektura. A dopiero zycie modelowato to wnetrze poprzez jego urzadzenie. Whasnie to, co sie nazywa
meblarstwem, a przez nas jest bardzo nielubianym wyrazem. Uwazali$my to za szczegét architektoniczny.

A co Pronaszko robit?

Pronaszko byt zleceniobiorca i odbiorca. Ale wszystko, co byto architekturg musiat mie¢ w pieczy architekt, ktéry byt w to
zaangazowany, wiec nie wiem czy byli inni. Jak ja bytem, to tylko ja bytem! [Fot. 11-13]

Czy to, ze byt to Zameczek dla Prezydenta, wptyneto na pana decyzje projektowe: jaka wybrac stylistke i jakie to majg by¢
meble?

Szczerze powiedziawszy raczej nie. Mtodzi architekci sg bardzo zadufani w swoich mozliwosciach. Uwazatem, ze wszystko,
co zrobie, bedzie dobre. Dzi$ w ogdle nie moge dziata¢ w zawodzie, ale jak bratem zlecenia pdzniej, to przez kilkadziesiat lat
staratem sie stana¢ na gruncie jakiego$ programu architektonicznego, ktéry wiasnie mégtby odpowiedzie¢ na to pytanie,
ktére pan stawiat.

To byta odwazna postawa. A gdyby sie meble nie spodobaty? Czy Szyszko-Bohusz musiat projekty zatwierdzi¢, czy Pronasz-
ko je zatwierdzat?

Pronaszko nie miat juz wtedy Zadnego swojego zdania. Mnie sie wydaje, ze mezem zaufania byt Szyszko-Bohusz i miat, jako
dobry architekt, ktory traktuje swoj zawdd twdrczo, wystarczajaca aprobate dla starszych, jak tez i nowych odkry¢.

A jak to byto z zastosowaniem do mebli gietych rurek metalowych?

Bylismy pierwsi, ktérzy to zaproponowali. Zaangazowat mnie Pronaszko. Ja bytem zasadniczo przeciwny, zeby metal jako
materiat wnetrzowy wprowadza¢. On byt bardziej teatralny.

Pan byt przeciwny?

A ja bytem przeciwny, ale niestety musiatem sie przemoc, bo to byta pierwsza robota i — no c6z — jako meblarz musiatem te
rzeczy zaprojektowac. [Fot. 14]

Na czym sie pan wzorowat?

Przewaznie na jego szkicach, ktére byty dalekie do projektu. Bo bardzo czesto jakis$ szkic byt opracowywany i doprowadza-
ny do stanu, ktérego nie mozna wykonywac. Musiatem go kasowac i ttumaczy¢, ze z niego nie da sie nic zrobic.

A wiec pomyst z gietymi rurkami byt Pronaszki?

Tak, ale juz wtedy rozumiatem, ze metal jest bardzo specyficzny i nadaje sie do specyficznych rozwigzan architektonicznych,
ale nie do kazdego. Byta zasada, ze mebel rurkowy moze stuzy¢ w kazdym wypadku, z pewnymi odmianami. [Fot. 15, 16]

Czy pan tez opracowywat projekty tapicerki do tych mebli?

Zasadniczo staratem sie do korica zawsze mie¢ oko i sankcje. Materiaty obiciowe tez nalezaty do projektu — przewaznie —
ale moze ktorys sie ,wyemancypowat”i przeszedt mimo mnie. [Fot. 17-19]
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Witodzimierz Padlewski: architektura i sztuka Rozmowy

Czy prezydentowi Moscickiemu meble sie podobaty?

Nie, tego nie powiem, bo nie wiem. Ale meble na pdzniejszej wystawie w 1937 roku zdecydowanie sie podobaty. Przy-
puszczam, ze i tamte réwniez odpowiadaty Prezydentowi. Nic przeciez nie byto w nich szokujacego. Wszystko byto zgodne
z tym, co sie dziato. [Fot. 20]

Czy tych projektéw do Wisty, nie uznatby pan za swoja najwazniejsza realizacje przed wojna?

Nie.

A ktorg w takim razie?

To byto w ruchu. To byt wypadek dynamiczny, wiec kazdy wystep byt propozycja: moze tak, moze inaczej? Jezeli sie podoba,
to znaczy, ze mozna i to uzy¢ do pracy zawodowej, ale kazde zyczenie — zdaje sobie sprawe — byto pretekstem do odkrycia.
Wréémy do pana studiéw. U kogo pan robit dyplom?

U Swierczynskiego. Robitem dziesie¢ dni i dostatem nawet dobry stopien. Ale te umiejetnos¢, $wiadomos¢ zawodu naby-
wato sie od dziecifistwa, od ojca. Dla mnie te sprawy nie byty nowoscig, jak dla kolegéw, ktérzy musieli wyrgbywac droge
dla siebie. A ja uwazatem, ze naleze do pewnej grupy, od ktérej sie czegos wymaga, i ktéra daje to w sposéb naturalny, jako
produkt swojej pracy, nabytej juz przez poprzednikéw. Zreszta to, co powstawato na Zachodzie byto $wiete, moze troszke
bezkrytycznie (Smiech), ale nie bylismy silniejsi od nich i dlatego ta sita musiata sie w jaki$ sposéb ujawnic.

Na czym polegat pana dyplom, co to byty za projekty?

To, jak powiedziatem, byto w przededniu moich decyzji matzenskich i zdecydowatem sie na co$ nieduzego, co by mi tatwo
poszto. Nieduzy obiekt specyficznego hotelu, stuzacy specyficznym zapotrzebowaniom. Totez jego cechy nie byly cechami
miejskimi, a raczej prowincjonalnymi, w sensie nowego traktowania poszczegélnych wnetrz, ktére byly tylko ucieczka od
tego zewnetrza. Nie byt to sam w sobie element architektoniczny, ale stuzacy pewnemu typowi zycia ruchliwego, to zna-

czy: ruch samochodowy, przyjazd, widoki. Te wszystkie cechy, ktére determinujg potozenie danego obiektu w krajobrazie’.
[Fot. 21]

Hotel prowincjonalny? Czy mogt by¢ zrealizowany w jakim$ uzdrowisku?

Tak, on byt na stoku, czyli w goérzystej miejscowosci. Tam, gdzie sa tadne widoki. Byly galerie, to znaczy architektura par-
kowa, ktéra faczy zamkniete lokale, potrzebne w kazdym wypadku jako ucieczka od pleneru. Te elementy w koncepcji sie
réwnowazyty.

Projekt nie zostat zrealizowany?
Nie
Jak Swierczynski oceniat ten dyplom?

Nawet z zainteresowaniem. Pamietam jak przyszta grupa profesoréw i ogladata, cmokata (Smiech). Bardzo mito wspominam.
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Zob. przyp. 11.
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim / Mtoda architektura

Moj wysitek formalny byt bardzo krotki. Nie miat on zasobu pracy dziesieciu czy kilku lat, ale ja miatem za sobg ten okres
i mysle, ze projekt ten byt dos¢ dojrzaty i mozliwy do realizacji.

To byty rysunki, makiety?

Perspektywy, widoki. My wtedy staraliSmy sie zawsze. Wiedzielismy, ze klient zwraca uwage na obrazki. Umiejetnos¢ gra-
ficzna grata bardzo wazna role. No i te smaczki trzeba byto wydoby¢ i pokazac.

Pana matzonka dopowiada, ze parzyta kawe, kiedy w nocy z kolegami pracowat pan nad tym projektem. Czy w jakis sposéb
zona pomagata w pana tworczosci i karierze?

Pomagata od poczatku. Nawet przed $lubem interesowata sie moja pracg zawodowa. Chodzilismy na wystawy. Jesli byta
moja realizacja, to musiata tez by¢, ocenic i da¢ swoje sankcje; w Café-Clubie na przyktad”.

Gdzie sie panstwo poznali? Czy tez w ,architektonicznej sytuacji”?
Moze troszke, bo kolezanka byta mojg dziewczyng, ze tak powiem — znajomoscia.

Hanka Nowacka-Ptaszycka byta cérka przyjaciotki matki mego meza’®. Byta na architekturze, a on dawat Hance korepetycje
jeszcze przed egzaminem na politechnike.

Jako mtodszej, to musiatem jej patronowac na wydziat architektoniczny.
Kiedy sie panstwo poznali?
Przyznaj sie jak to byto? (zwracajqc sie do meza).

Ocknatem sie z dyplomem w momencie, kiedy juz postanowienie zyciowe byto bardzo powazne, czyli ze moja oferta na
przyjazi matzeriska — bo tak musze to okresli¢ — byta jeszcze zanim zdobytem niezaleznos¢. Ulegtem ogdlnie. To byto pew-
nie w $wiadomosci, ze mtody cztowiek nie ma prawa zaktadania domu bez tego patentu, wiec pospieszytem sie.

Méj ojciec powiedziat, ze nie wyda cérki za ,nieskonnczonego” architekta. Dostat ultimatum: p6t-dyplom” i dyplom.
Niektorzy koledzy to ,kobyty” takie zrobili, na pare metréw prace dyplomowa, a moja byta do$¢ skromna.

Porozmawiajmy teraz o Studium Wnetrz i Sprzetu na Politechnice Warszawskiej, bo wydaje mi sig, ze stowarzyszenie, ktére
stworzyliscie byto jedng z ciekawszych inicjatyw w polskiej sztuce wnetrza? Jak doszto do powstania Studium? Jak w ogdle
narodzit sie ten pomyst?

Zdaje mi sie, ze to byto $cisle zwigzane, z jednej strony, z potrzebami spotecznymi, a z drugiej strony, fachowcy szukali oka-
zji, zeby by¢ jako$ zwiazani z tymi potrzebami. To juz byto bardzo dawno, wiele mogtem zapomnie¢. Jednak przypominam
sobie mdj wysitek, zeby nawigzac¢ kontakt przez Zwiazek Architektéw, ktory wtedy nazywat sie Kotem Architektonicznym.
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Mowa o projektowanych przez Wiodzimierza Padlewskiego w 1938 r. wnetrzach winiarni w piwnicy Café-Clubu na rogu Al. Jerozolimskich i Nowego Swiatu
w Warszawie.

Anna Nowacka-Ptaszycka (1911-1967, dyplom w 1936 1.).

Wiodzimierz Padlewski przystapit do pierwszego egzaminu dyplomowego (tzw. pét-dyplomu) w marcu 1933 r. Drugi egzamin dyplomowy zdat w czerwcu
1934 r,; zob.,Akta personalne Witodzimierza Padlewskiego’, Archiwum Politechniki Warszawskiej, teczka nr 9457.
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Koto Architektoniczne byto dawng, starg instytucja. My, ktérzy$my wchodzili w zycie zawodowe, zorganizowalismy wia-
sny zwiazek: SARP. Zbierat tylko ,mtodg architekture”, a starsi sie przygladali. Chyba doszli do przekonania, ze mamy co$
do powiedzenia, jezeli pozwolili nam dziata¢ poprzez, przede wszystkim, konkursy. Byt on bardzo wazng instytucja, ktéra
wykazywata swoja energie i zywotnosc¢ i wykrywata tych, ktérzy nie weszli jeszcze w zycie zawodowe, a juz mieli pewne
mozliwosci, umiejetnosci, na tyle zeby wspoétdziata¢ ze wszystkimi. To byto moze najwazniejsze, bo brak byto wtasciwie sta-
tych zajec architektonicznych. A to, co kazde spoteczenstwo w pewnym sensie wytwarza, te kaste pracujacych spotecz-
nie, mysmy to troszke przerobili na potrzeby zwigzane z nowym zyciem. Na tym tle powstat nasz ,zwigzek trzynastu”®.
Kto byt inicjatorem?

Niewatpliwie po tym ogdlnym jakim$ nastawieniu do tej sprawy, nie byto mtodego architekta, ktéry nie bytby za mata or-
ganizacja. Byta ona bardzo wyraznie akcentowana we wszystkich mozliwych momentach, kiedy mogta zajac jakie$ stano-
wisko. Dzi$ tego nie powtérze, bo nie pamigetam. To byly biezace sprawy, ktére zostaty wprowadzone do zycia codziennego
i funkcjonowaty bardzo dobrze. Przede wszystkim konkursy dawaty taka odskocznie dla wszystkich mtodych, bo starsi ar-
chitekci nie potrzebowali, bo wszyscy wiedzieli, kto to Swierczynski, kto to Przybylski®', i tak dalej. To wszystko byty osoby,
na ktérych sie w pewnym sensie wzorowato, a w pewnym sensie od nich odchylato.

Skad sie wzieta ta nazwa: Studium Wnetrz i Sprzetu? Nie ma w tej nazwie ,architektury”!

O to chodzi — bo do tej pory o tym nie méwitem — Ze ta sprawa byta rozwigzywana zawsze w sposéb dobrowolny przez
architekta i nie stawiat on sobie przeszkéd w toku swojej pracy w architekturze. Przede wszystkim to byta architektura ,bu-
dowlana” Sprzet byt dodatkiem ,na ostode”.

Sprzet nie byt szanowany?

Nie o to chodzi, ze nie szanowany. Byt oddzielony, byt dowolny, brany jako temat pracy zawodowej — i to bardzo powoli.
W odpowiedzi wiasciwie wydaje mi sie, ze to mdj rocznik, trzydziestych lat dopiero nazwat te prace i ona stata sie w pew-
nym sensie odtamem zawodu.

Jaka byfa rola Stefana Sienickiego®?, poniewaz styszatam, ze on byt wtasnie kierownikiem tego Studium.

On miat w tym kierunku pewne zadatki. Trzeba byto jednak zrezygnowac¢ w pewnej mierze z wtasnych checi, ktére nie
opuszczajg architektow, ktdrzy zawsze chcieliby posiadac zleceniodawcéw do swojej pracy. A te zagadnienia konstruktyw-
ne, w kierunku zespolenia i zjednoczenia, wymagaty tez znajomosci zycia, znajomosci spoteczenstwa, w ktérym sie pracuje.
Tak, ze oni musieli sie poswiecic ze szkodg — w pewnym sensie — dla wiasnej pracy indywidualnej, do ktérej sie jest przygo-
towanym.

Czy to Studium miato jakas strukture, jakas rade nadzorcza?
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Chodzi o Studium Wnetrz i Sprzetu powstate w 1936 r. na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, ktérego cztonkiem byt Wtodzimierz Padlewski.
Czestaw Przybylski (1880-1936); zob. G. Jonkajtys-Luba, Czestaw Przybylski, Warszawa 1989.
Stefan Sienicki (1897-1970).
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Nie. To byto tylko dobrowolne zblizanie sie do siebie wtedy, kiedy wystepowalismy nasza cata grupa na zewnatrz, na wysta-
wach.

Czy Studium Wnetrz i Sprzetu byto organizacja bardziej towarzyska czy bardziej zawodowa? A moze bardziej merkantylna?
Czy chodzito o wypracowanie sposobdw na to, zeby dostawac zlecenia, czy o konsolidacje zawodowa?

Mnie sie zdaje, ze jak we wszystkich poczynaniach cztowieka konstruujacego zycie, na pierwszym miejscu jest walka o byt.
Niewatpliwie to byto bardzo silne dlatego, ze bylismy w bardzo trudnej sytuacji po wojnie. Chodzito o stworzenie pewnych
warunkoéw, otwarcie sie na pewne zagadnienie. Duzo zalezato od samych cztonkéw tej grupy.

Na ile ta grupa byta stata? Czy jej cztonkowie zmieniali sie?

Nie, jezeli kto$ wchodzit do tej grupy, tkwit i pracowat, brat udziat wtasnie w tym sensie, by kazda okazje tej stuzby spotecz-
nej zrealizowac.

Czy pana ktos wprowadzit badz zaprosit? Czy byt pan od poczatku w Studium?

Mysmy tam weszli gromadnie. Jeden powiedziat stowo, to drugie stowo byto juz podchwycone przez wszystkich.
Kogo pan pamieta najbardziej z kolegéw i kolezanek, bo przeciez kobiety tez tam byty?

Niewatpliwie wspominam Sienickiego, ktory sity wtozyt w sprawy organizacyjne.

Oproécz pana i Stefana Sienickiego w tym studium dziatali: Jan Bogustawski, Zofia Dziewulska, Stanistaw Gatezowski, Nina
Jankowska, Stefan Kozinski, Marek Leykam, Piotr Maria Lubinski, Wiadystaw Pierikowski.

Z Pienkowskim® mniejszy miatem kontakt, bo z tymi poprzednimi albo jeszcze z dziecinnych lat, albo potem studenckich.
Bardzo bliskie kontakty miatem z Gatezowskim?®, bo jego ojciec, tak jak Lalewicz, byt mtodszym kolegg mojego ojca®.

Oproécz tych wymienionych w Studium dziafat Stanistaw Potujan. On brat juz udziat w pierwszej wystawie w 1937 roku.

Tak. Jako najmtodszy.

Kazimierz Proszynski?

Tak, byt ode mnie starszy i bardzo zaangazowany®. Byt wiasciwie przedstawicielem o klase wyzszego spoteczenstwa archi-
tektonicznego. On nas reprezentowat. Bardzo chetnie to robit i bardzo skutecznie.

A Bolestaw Szmidt?

Nazwisko — co$ do mnie dochodzi... Nie miatem do niego takiego stosunku, jak do Hryniewickiego, Zbigniewa Karpinskie-
go, Dziewulskiej®”.
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Wiadystaw Pienkowski (1907-1991).

Stanistaw Gatezowski (1903-1945).

Zob. przyp. 46.

Kazimierz Prészynski (1901-1944).

Zofia Dziewulska z tapinskich (1907-1999); zob. przyp. 59, 60.
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Jeszcze jedno nazwisko: Jozef Ufnalewski?
Nie miatem kontaktu.

Czy wyrdznitby pan ktéregos ze swoich kolegéw-architektéw dziatajacych w Studium? Czy ktdrys rysowat sie tam jako in-
dywidualno$¢?

Uwazam, ze wszyscy tacy byli. Wszyscy byli zdolni, kulturalni. Wszyscy mogli sie przyda¢. Inni wiecej pracowali, mieli wie-
cej klientéw, ale to juz zalezato od kaprysu zleceniodawcdw. Wszyscy byli bardzo dobrzy. | powiem, ze takich solidnych
i przygotowanych do tej pracy dzi$ nie widze. Czyli te pierwsze préby pofaczenia przemystu z zawodem architekta zdaty
egzamin.

Zapytam o Marka Leykama. Styszatam, Ze to byt tylko pseudonim, a prawdziwe nazwisko brzmiato Lewinski.

On sam wymyslit sobie nazwisko Leykam®. Zawsze za takiego uchodzit. Byt adoptowany przez rodzine w jakichs warun-
kach — podobno politycznych — i tak pozostato. Byt bardzo szczesliwie zwigzany z naszg grupa. Miatem nawet paru przyja-
ciét Zydéw. Bardzo bliskim przyjacielem byt na przyktad Jézef Ogrodzki. Byt architektem moze nie tak zdolnym jak inni tego
pochodzenia. Pochodzit ze spolonizowanej zydowskiej rodziny Lustgartenéw. Rodzice bardzo sympatyczni. Zupetnie nic
nie zdradzali semickiego. Mieli dwoch synéw: jeden mtodszy, bardzo zdolny na ,dyrektory” jakies poszedt, a starszy, Jozef
zmart na biataczke w bardzo mtodym wieku.

Nie moge sie oprzec i nie zapytac o Jana Bogustawskiego.

Przyznam sig, ze do niego mielismy duze zaufanie. Jego prace byly zawsze przyjmowane i jako takie nawet chwalone, bo
byt uwazany za zdolnego. A to wsréd nas byto najwazniejsze. Oprécz wypowiedzi, tworzenia tych pomostéw z odbiorcg, to
byt bardzo wazny argument w ocenie kolegéw. Bogustawski nalezat wtasnie do takich, do ktérych sie miato zaufanie®.

W ogdle dziatalnos¢ wasza w Studium nie byta taka jednorodna. Tu kazdy byt indywidualnoscia i kazdy forsowat swoje zda-
nie.

Dominowato poczucie wolnosci. Jednak nie bezwzglednej, lecz bedacej zdecydowanie pod wptywem pradéw pochodza-
cych z Frangji i Niemiec. Poczuwalismy sie do solidarnosci z Gropiusem, zmagajacym sie z konkurencja, hotdujaca staremu
rozumieniu architektury. A tych w Niemczech ciggle byto jeszcze wéwczas duzo. No, ale Ze starzy przegrywaja, wiec i oni tez
przegrali z takim Gropiusem, prawda?

Ktéry z profesoréw sktonit pana do zainteresowan meblarskich, czy moze Swierczynski? Czy on zajmowat sie projektowa-
niem mebli?

Nie. On byt wspaniatym architektem, o duzym gescie. Dla niego wnetrze i mebel mdgt by¢ tylko czescia jego pracy, ale
tyle miat zaje¢ z architekturg podstawowa, ze raczej sie nie udzielat. To byta domena mtodych architektéw, zywo przyjmu-
jacych wszystko, co sie dziato. A powiem nawet, ze wyprzedzalismy pewne osrodki dotychczas gérujace nad nami, jak na

88

89

Marek Leykam [Maurycy Marek Jan Leykam-Lewinski] (1908-1983).
Jan Bogustawski (1910-1982).
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przyktad niemieckie. W Niemczech niewatpliwie byly jakies gniazda nowatorskie, ale ich mocna organizacja cigzyta raczej
do materialnych spraw i to hamowato w rozwoju. A my$my ,wyskakiwali” z bardzo osobistymi pomystami i spotykalismy
sie z duzym zrozumieniem i wsparciem ze strony catego spoteczenstwa. Wszystkie wystawy byty przez publicznos$¢ licznie
uczeszczane i chetnie dyskutowane.

Prosze opowiedzie¢ o wystawie ,Architektura Wnetrza” w Warszawie, w 1937 roku®. [Fot. 22]

Nawet Moscicki przyszedt ogladac to, co stworzylismy. [Fot. 23] Jak nadchodzit do naszego stoiska, to musielismy sie tam
zjawic. Przypadta mi rola przewodnika, udzielatem wiec Prezydentowi wszelkich wyjasnien. A stat tam jeden fotel, zresztg
musiat by¢ podany, bo nie zdazyli wszystkich foteli zrobi¢ (Smiech). Nawet ten nie byt gotéw. To byt skfadany fotel...

To ten z zestawu mebli tarasowych, projektowanych przez pana? [Fot. 36]

Tak! Widze, ze Prezydent idzie do tego fotela (Smiech), po tych meblach tarasowych — najwyrazniej chce wyprobowac.
Uprzytomnitem sobie sytuacje, w ktérej on siada i... pada. Zdazytem podleciec: ,Panie Prezydencie, niestety, nie skonczyli-
Smy (Smiech). Tak, ze prosze nie siadac. Ale recze za wygode, za komfort kompletny! Tak, ze gdyby Pan zechciat wyprébowac¢
te.." (usitujqc doktadnie zlokalizowac sytuacje)'.

Czy wystawa spotkata sie z duzym zainteresowaniem? Pokazano az szesnascie wnetrz z petnym wyposazeniem.

Pamietam, ze pismo jakies wystapito z taka tagodna krytyka, co nas bardzo zdziwito. Wszystkim nam sie wydawato, ze wszy-
scy nas podtrzymuja, ale krytyka wzbudzata usmiech, bo nazwata ten jadalny pokdj: ,To sped do wodopoju”. Zawsze znaj-
dzie sie pioro, ktdre musi sobie troche pohulaé. Poza tym mielismy bardzo bliski kontakt. Wszystkie wytwornie byly pod
wptywem jakiego$ architekta. [Fot. 24-33]

Czy kazdy wybierat sobie rzemiesInika, ktéry realizowat projekty mebli?

Nie, to tak swobodnie sie tworzyto, narastato w sposéb naturalny. Bardzo czesto poprzez realne zlecenie.

A w przypadku tej wystawy?

Czy to mysmy wybierali, czy oni? | tak, i tak.

Bo Izba Przemystowo-Handlowa tez przygotowywata te wystawe. Jak wygladata realizacja zaprojektowanych mebli?

To wygladato w ten sposob: mielismy kontakt z warszawskg 1zbg Rzemiosta i ona samodzielnie, we wiasnym zakresie ,roz-
pisata” — ze tak powiem — dziatalnos$¢ szkot rzemiosta z projektantami. Kazdy z nas otrzymywat wykonawce. Niestety nie
pamietam juz, kto byt moim.

Wytwdrnia Wawrzynca Gonciarza®.
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Wystawa ,Architektura wnetrza” otwarta 20 marca 1937 r. w Instytucie Propagandy Sztuki (IPS) w Warszawie; zob. Architektura wnetrza.

Anegdota o prezydencie Ignacym Moscickim wizytujagcym wystawe ,Architektura Wnetrza” 7 kwietnia 1937 r. opowiedziana przez profesora mimochodem, na
koniec spotkania, w zamieszaniu przed wyjéciem; zob. fotografia publikowana w pismie ,Swiatowid” 1937, nr 16 (662) z 17 kwietnia.

Miescita sie¢ w Warszawie przy ul. Wroniej 69.
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Proponowat on w zakresie swoich mozliwosci, co oczywiscie nas w pewnym stopniu zobowigzywato. Bo, trzeba powie-
dzie¢, to byta konkretna wspétpraca wykonawstwa i projektowania.

Czy spotykaliscie sie poza tym, dyskutowaliscie, robiliscie projekty?

Projektéw razem — nie. Kazdy z mozliwosciami tej stuzby na zewnatrz juz chowat sie w swojej pracowni i wspotpracowat
raczej z rzemie$lnikiem, wykonawca. To byto moze takie — dzi$ oceniam — bardzo twércze wystapienie i postawa, ktéra nie-
stety nie zostata wystarczajgco wyzyskana. Oczywiscie méwito sie, ze ktos wykonuje dla mnie, ze musze sie z tym liczy¢. To
byly frazesy. Ale tak spontanicznie, za naszych czaséw, kiedy to wchodzito w ogodle w zycie, bo dawniej, powiedzmy, stolarz
nie byt partnerem nigdy, a mysmy to wprowadezili jako okolicznos¢ nas wigzaca.

Z kim konkurowaliscie?

U nas dziataty hasta nowej architektury i byto wiele tych haset, ktére powstawaty w Niemczech i Francji. To nie ulega watpli-
wosci. Mysmy moze nawet troche bezkrytycznie przyjmowali to, co we Francji oraz Niemczech byto juz naturalnym zjawi-
skiem. U nas to byto koniecznoscia przyjecia, bo to jest program nowy, prawda, a ten, ktéry szuka tej drogi, to podejmuje te
tematy, zabiera jako swoje i dalej je rozwija. My$my byli w statym kontakcie, nie tyle z naszym odtamem — jak na przykfad
Akademig Sztuk Pieknych — a z Zachodem, z zagranica.

Na kim sie wzorowaliscie?

Oczywiscie grupa Corbusiera i Gropiusa. Tu Bauhaus®, a tam raczej indywidualnos¢ osobista, prywatna Corbusiera, ktéra
zawazyta troszke bezkrytycznie, ze tak powiem, ale byta pewng sita kreujaca nasze stanowiska.

Czy fascynowata was w jakis sposdb twdrczosc projektantow ze Skandynawii, na przyktad Szweddéw? W 1938 roku Instytut
Propagandy Sztuki przygotowat wystawe, ktéra spotkata sie z bardzo pochlebnymi recenzjami, wtasnie ze strony Studium
Whnetrz i Sprzetu, na przykfad Marka Leykama.

Byta zauwazona. To nie byt nasz gtéwny wzdr, bo te pochodzity z Niemiec, Francji. To trzeba przyznac¢, ze oba te Zrédta daty
realne mozliwosci na skonsolidowanie tego kierunku. My$my bardzo szczerze sie wigzali z tym, co tam jest, tak jak powie-
dziatem — czasem bezkrytycznie.

W Warszawie byli takze inni wnetrzarze. Akademia Sztuk Pieknych projektowata i wykonywata przeciez wnetrza.
To byto wspétzawodnictwo.
Jaki byt wasz stosunek do projektantéw zwigzanych z Akademia?

Byli zauwazeni, ale zawsze jako niezalezni. Oni mieli bardzo charakterystyczne cechy, zwigzane bardzo, z tak zwang, plasty-
ka. W ogole to problem, z ktérym trzeba byto bardzo ostroznie sie obchodzi¢, a nie tak mechanicznie. To byty jakies delikat-
ne wptywy, jakie$ boczne wejscia i tak dalej, ale one istniaty. Natomiast w szkole, w Akademii, dziatat jako profesor — czego
u nas nie byto — Czajkowski*.
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Nazwa niemieckiej awangardowej uczelni artystycznej zatozonej przez Waltera Gropiusa, dziatajacej w Weimarze, Dessau i Berlinie (1919-1933).

Jozef Czajkowski (1872-1947), profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, pozniejszej Akademii Sztuk Pieknych.
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| Jastrzebowski®.

No i niektérzy za nimi podazali. Mysmy tylko o tyle, ze wiedzielismy o ich istnieniu, ale nie mielismy zadnych istotnych kon-
taktow.

Czy to byt konflikt postaw?

Tylko inno$¢. Nasza praca byta bardzo organicznie zwigzana z architektura. W ogéle juz od samego poczatku zdawalismy
sobie sprawe, ze to jest sprawa nie dokonczenia architektury, lecz dalszej architektury. Blizej tego, co jest materia, bo po-
czatkowo architektura jest papierowa, pozostaje na papierze. Natomiast ich podejscie byto bardziej rekodzielnicze. Wszy-
scy projektanci sami brali udziat w wykonywaniu i mieli swoje pracownie rzemieslnicze, gdzie powstawaty ich typy mebli.
W stosunku do naszego programu, ich byt bardziej tradycyjny.

Jaki byt wasz stosunek do ,tadu”?

Byt uznawany jako osobny zupetnie prad, uzalezniony bardziej do form realizowanych, podczas gdy u nas byta che¢ zupet-
nej odnowy, niezaleznosci.

,Lad” dostawat wiekszos¢ zlecen panstwowych na wnetrza. Czy nie zazdrosciliscie tego? Jakie byty wasze szanse, zeby do-
stac zlecenia panstwowe, a zatem zdoby¢ popularnos¢?

To byt bardzo indywidualny problem. Byli architekci, ktérzy z tatwoscig otrzymywali zlecenia panstwowe, inni zamknieci
w pracowniach zmniejszali swoje szanse wyjscia na zewnatrz. Poza panstwowymi, ktore przyszty pozniej, byly oczywiscie
zlecenia prywatne. Gdy dowiedziano sig, ze zadania wnetrzarskie rozwigzywane sa przez mtodych architektéw, takze i do
nas zaczely trafiac takie zlecenia. Najlepszy dowdd, dzis tak podkreslany, to prace w Wisle. Kogo jeszcze mogtem nazwac
moim zleceniodawca? To byty duze Zaktady Lilpopa, ktdre sta¢ byto, aby tworzy¢ dla nich jakies wnetrza®.

Wystawa ,Architektura Wnetrza” odbyta sie rok po wystawie ,tadu” pt. ,Sztuka Wnetrza". Wasza wystawa byta jaka$ kontr-
propozycja wobec,tadu”?

Tak, jak powiedziatem: ,tad” zawsze byt zauwazany przez nas, ale nie adorowany. Nie byto wiasciwie wspétpracy. To byta
jedna z dwoch placowek miodej twoérczosci. ,Lad” zawsze bardzo akcentowat swojg niezaleznos¢ i bardzo czytelng sty-
listyke. Natomiast u nas stylistyka byta odczytywana abecadtem europejskim, raczej zachodnim...

Czy w takim razie Studium oprdcz tej dziatalnosci wystawienniczej, oprécz wystaw, jakie przygotowywato, prowadzito tez
dziatalnos$¢ naukowa? Czy prowadziliscie prace badawcza, mieli jakie$ wykfady?

Jeszcze bardzo stabo. To byto tematem indywidualnego zawodu kazdego z architektéw. Dopiero montowato sie ludzi, te-
maty, wykonawcéw dla swoich ucznidw, bo idea twdrcza byta wiodaca, rozwdj fazy projektodawczej. Z czego doskonale
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Woijciech Jastrzebowski (1884-1963), profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, pézniejszej ASP.

Spotdzielnia Artystow ,£AD” (1926-1996), zatozona przez profesordw i studentéw warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych; zob. Spétdzielnia Artystow tAD 1926-
1996, t. 1, red. A. Frackiewicz, Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa 1998.

Zob. przyp. 63.
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dzi$ zdaje sobie sprawe, Zze od tej idei mysmy nie odchodzili i nigdy to nie bylo moim kaprysem: Ot ja! Ja sie pokazel!”.
Zawsze to miato jakas wage spoteczna.

Jaka role odegrat w studium Oskar Sosnowski®® i jego Zakfad Architektury Polskiej na Politechnice Warszawskiej?

Architektura szeroko pojeta przez niego, w aspekcie — oczywiscie — tradycji polskiej. To wszystko wymagato specyficznego
nastawienia, ktére nie wszystkim mtodym architektom sie podobato. Mieli oni to na uwadze, ale krytycznie, ze wzgledu
na ich dazenie separatystyczne. Ale byli u siebie. Byli wywyzszeni, ze tak powiem, tematem architektury polskiej, tutejszej.
Pod tym wzgledem Sosnowski — wtedy moze mniej, ale p6zniej — doskonale zostat zrozumiany jako ten, ktéry jak zotnierz
walczy o pozycje architektury polskiej, poprzez gtoszenie nadrzednosci spotecznej potrzeby i liczenia sie oraz wigzania
z pewnymi architektami. To byt specyficzny moment, gdy wszystko sie przygotowywato. To byt ten ,kredens’, w ktérym ta
,satatka” byta krajana.

Czy pamieta pan réwniez inne, kolejne wystawy Studium?
Innych wtasciwie nie byto.

A co w takim razie z wystawa ,Meble Dawnych Wnetrz” przygotowywang przez Studium Wnetrz i Sprzetu? Co na niej za-
prezentowano? Tyle tylko wiem:,meble dawnych epok”.

To uszto mojej uwadze.

A wystawa nowoczesnych wnetrz sklepowych? To miato miejsce w 1939 roku i byto réwniez przygotowywane przez Stu-
dium? Byt tam salonik tytoniowy pana autorstwa.

To byta wystawa bardzo sympatyczna — o ile sobie przypominam — bo to wszyscy mieli petna ambicje, aby cos nowego
wprowadzi¢. Bratem w tym udziat, bo miatem tam sklepik tytoniowy. To mnie bardzo rozbawito — sam tytut, ze tytor moze
by¢ w tytule architektury®.

A kto zaprojektowat kominek wewnatrz sklepu i taka bardzo wdzieczng popielniczke, zdaje sie?
Caty sklep ja projektowatem. Oczywiscie.
Z detalem nikt nie wspotpracowat?

Projekt z kominkiem i z fotelem tak, na pewno. Nie przypominam sobie, jaki on byt, ale byt juz na podstawie pewnego do-
Swiadczenia, jakie miatem.

To byt bardzo ciekawy element w tym wnetrzu.
A kominek? Jaki byt?

Bardzo waziutki, rodzaj takiego wydtuzonego okapu, pod ktérym stat ruszt. A do okapu byt przymocowany zawieszony
przyrzad, wygladajacy jak popielniczka. Bardzo to byto ciekawe.
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Oskar Sosnowski (1880-1939), architekt i historyk architektury.

Mowa o stoisku sklepu tytoniowego na wystawie ,Nowoczesny sklep detaliczny” otwartej 23 maja 1939 r. w salach Izby Przemystowo-Handlowej w Warszawie;
zob. przyp. 19.
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Oczywiscie, ze to ciekawe, tak. Doskonale pamietam takie zelazne wisiorki, to niby kaganek jakis. Tak, to dobrze pamietam.
[Fot. 42]

Tam pojawity sie nazwiska innych wymienionych architektéw.

Byli mtodsi. Wystawa ta skupiafa tych nalezacych juz do odtamu dziatajacego samodzielnie. MySmy to tak okreslali: samo-
dzielnos¢, niezawistos¢. Ale niezawisto$¢ byta bardzo uzalezniona. W tym czasie wydawato sie, ze jest sie odkrywca. A byto
to jednak przyjeciem tego, co sie dziato na Zachodzie, co nam Zachéd przynidst.

Czy byliscie popularni?

Tak, jak wszystkie nowe prady, mielismy zaplecze w mtodszym spoteczenstwie, bo takie ma utatwione dojscie do spraw no-
wych i bardzo chetnie to podkresla. No, nie powiem, ze akurat wtedy, kiedy prositem Prezydenta o niesiadanie na nasz fotel
(Smiech), byto to jednym z drobnych, nic nie znaczacych momentoéw.

Miat pan juz wczedniej dosy¢ wysokie apanaze. Mowit pan o trzech tysigcach ztotych za prace przy Powszechnej Wystawie
Krajowej. Wczesnie miat juz pan niezaleznos¢ finansowa.

Tak, juz jako student dobrze zarabiatem, miatem nawet na swoje kaprysy.

Jakie kaprysy panie profesorze?

To sg prywatne sprawy (Smiech). Te oficjalne, to sg wyjazdy za granice. Jezdzitem samotnie do Francji, Wtoch.

Prosze opowiedzie¢ zatem o tych wspdlnych podrézach z matzonka?

Po $lubie podrézowalismy juz wspdlnie. Wyjazdy byly zwigzane przede wszystkim z wystawami. Praca przy nich byta bardzo
poszukiwana jako ze byta atrakcyjna ze wzgledéw zawodowych i finansowych. No i dawata mozliwosci wyjazdéw. Komu
udato sie, ze tak powiem, ,wkreci¢” w projektowanie wystaw, czut sie wygrany.

Panu sie to udato?

Mnie sie udawato w wypadku wystawy w Paryzu, Rzymie, Nowym Jorku. Zawsze musiatem, jak ten Pietaszek, biec za tymi
dyrektorami, ktérzy to organizowali. Zona z tego korzystata. Wtedy, kiedy bytem w pracy, na placu budowy, to zona z przyja-
ciétmi, znajomymi czy z krewnymi, buszowata po miescie i lepiej poznata Rzym, Paryz czy — nawet tak to byto — Afryke z Ma-
rokiem. W Maroku bytem jeszcze raz z wycieczka wydziatowg z profesorami: chyba Niemojewski z zong, Przybylski z zona...
To wszystko sie odbywato bardzo solennie. Zimek Kamirski nam zawsze przypominat, cosmy przezyli w tych lokalach ,po-
dejrzanych” (z ironiq) — jak on twierdzit. Opowiadat kiedys, jak dowcipnie sie zachowat w stosunku do Przybylskich, ktérym
wyttumaczyl, ze lokal nie jest odpowiedni, ze mégtby przynies¢ pewne zastrzezenia, co do moralnosci. Zwrécit sie wiec do
pani Rézy'®:,Chodzmy stad. Tu jest duszno!”. Czy ona zrozumiata to jako ucieczke, czy po prostu kwestie respiracji? — on mi
nie powiedziat, bo sam pewno nie wiedziat, ale byt bardzo dumny ze swego zachowania i eleganckiego zatatwienia sprawy.

Porozmawiajmy wobec tego o tych zagranicznych wystawach. Prosze opowiedzie¢ o wystawie w Rzymie.

No, jak zawsze to byto piecdziesigt procent konkretnej pracy, a piecdziesiat, pracy ,wystawowca’, to znaczy - kontakty

100

Réza Przybylska z Andryczéw, matzonka Czestawa Przybylskiego.
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z klientem, zbieranie materiatéw. Co to byto? Zona tez mi pomoze. W kazdym razie to sie odbywato na podwérzu watykan-
skim. Byty stawiane pomieszczenia wystawowe.

JP: ,La Stampa Cattolica” To byta wystawa prasy katolickiej'®'. Maz we wnetrzu co$ przygotowywat i wtedy nawet nie mogt
wejs¢ na audiencje do papieza, bo nie miat fraka.

WP: Byto co$, co interesowato. Ponti byt architektem wystawy w Rzymie'*2. Pamietam, ze przychodzit do naszego pawilonu, na-
szej sali. Byt bardzo zadowolony, a ja bytem bardzo dumny, ze sie co$ udato. To, jak dzi§ pamietam. To byty bardzo wazkie
momenty w ksztatceniu swiadomosci architektonicznej. Bo na czym polega swiadomos$¢? Na ciagtej decyzji i wyborze. Czy
wybor, ktérego sie dokonuje jest dobry, korzystny z wielu wzgleddw, nie tylko ideowych, estetycznych, ale praktycznych,
handlowych. Tak, to trzeba byto wszystko zespoli¢ i jako$ wyjs¢ z tej sytuacji.

HB: Rok p6zniej odbyta sie w Paryzu Wystawa Swiatowa. Pniewski projektowat Pawilon Polski'®. Podobat sie panu? [Fot. 43]
WP: On robit wszystko, aby skokietowa¢ swojego widza.

HB: Pawilon ten byt tez krytykowany, méwiono: ,Pissoir Polonais”.

WP: ,Pissoir Polonais"... Miat jaki$ uktad ciggtosci...

HB: To byt taki wysoki walec, tak zwana Rotunda Honorowa.

WP: A przed nim jaka$ rzeczutka ptyneta i waski daszek, markiza... To byto bardzo wdzieczne. [Fot. 44-45]

HB: Co pan projektowat?

WP: Wtasnie w tym parczku byt — zaraz, co to byto — jakas duza instytucja, moze to by}, moze zona bedzie pamietata, bo ja nie
bardzo.

HB: Kiosk Wedla?
WP: O! Wedla, tak. To trzeba byto ,cukierkowo” zatatwic¢'*. [Fot. 46, 47]
HB: Jak to wygladato, pamieta pan?

WP: To byto za szklem i wyzyskane $wiattem. Swiatta byty punktowe. Byty zbierane i oddziatywaty na pewne obiekty, zaliczaty
sie do pewnych obiektéw wystawowych: cukiereczki, bomboniery. Miaty powodzenie.

KG: Czy jakie$ meble zaprojektowat pan na Wystawe Paryska?

WP: Byly, tak byty. Zaraz, ktéry to robit? Ja musiatem miec¢ nie pokazéwke wnetrzarskg, ale urzadzenie wystawy, tych terenéw,

,Esposizione Mondiale della Stampa Cattolica” w Rzymie w 1936 .

192 Chodezi o architekta wioskiego Gio Pontiego (1897-1979); zob. G. Ponti, La Mostra della stampa cattolica, ,Emporium” 1936, nr 502, s. 199-205.

103 Miedzynarodowa Wystawa Sztuka i Technika w Zyciu Wspétczesnym” w Paryzu, od maja do listopada 1937 r; zob.: Katalog oficjalny...1937; A. K. Olszewski,

Polska na paryskiej Exposition Internationale Arts et Techniques dans la Vie Moderne w 1937 roku, ,Biuletyn Historii Sztuki” R. 48, 1986, nr 1, s. 81-103; por. A. Dre-
xlerowa, A. K. Olszewski, op. cit., s. 223-245. Bohdan Pniewski (1897-1965) architekt; profesor na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskie;j.

194 projekt stoiska fabryki Czekolady ,E. Wedel SA”w Warszawie; zob. Katalog oficjalny...1937, s. A 27;,Arkady”R. 3, 1937, nr 11-12, 5. 655.
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ktore nalezaty do wystawy, bo zaraz za tg tuba byty poszczegdlne pawilony, takie stoiska, rozbudowane stoiska i to trzeba
byto zorganizowac. To nie byto moze oryginalne, ale przyjemne'®. [Fot. 48]

W roku poprzedzajacym wojne zrobit pan projekty na Swiatowa Wystawe w Nowym Jorku.
Do ktérego nie dojechat. [Fot. 49, 50]

Miatem jecha¢, ale nie udato sie. Nie dojechaliémy, bo wojna wybuchta.

To byt projekt robiony wspdlnie z Tadeuszem Piotrowskim',

Piotrowski wtasciwie nie projektowat, lecz robit plansze. Mimo, ze wczesniej gtéwnie z koniecznosci zarobkowania, sam
zajmowatem sie grafika, teraz juz jakos mi sie nie chciato tego robi¢. Mogtem sobie pozwoli¢ na oddanie spraw graficznych
w rece grafikéw, z ktérymi bytem jakos zwigzany. Sam za$ koncentrowatem sie na projekcie i nadzorze catosci wystawy. To
wiasnie nazywalismy wystawiennictwem.

Pan projektowat z Kazimierzem Prészyriskim Hall-Bawialnie.

Tak, razem z nim. To on — bedac obrotnym — pojechat do Nowego Jorku. On troche nie zawsze byt w porzadku w stosunku
do kolegdw, ale to inna sprawa. Ale ja o tym nie pamietatem.

Czy w tym Hallu byty meble?

Jakis, zdaje sie, gabinet, bo to byt méj ulubiony temat: gabinet, bo on sie tak jakos$ wigzat z funkcjg intelektualng i funkcjami
uzytkowymi.

Panie profesorze, a propos. Na poczatku lat trzydziestych zrobit pan projekt gabinetu. W 1931 roku opublikowano realizacje
w periodyku ,Wnetrze"'?. [Fot. 51]

Zaraz, co ja mogtem robi¢? Nie pamietasz, kotus?
Wiasnie przypominam sobie. W 1931 roku to mysmy sie jeszcze nie znali. To nie za mojej dziatalnosci (z ironiq).
To rok 1931 by#?

Na pewno, to sie zgadza (maftzonka profesora oglgda zdjecia), zgadza sie. Tak to ten typ mebli, ale to jest nie moja kadencja.
Nasz slub byt w 1934 roku, a poznalismy sie w potowie 1932.

To byta aranzacja catego wnetrza: biurko, otomana, kominek. [Fot. 52-54]

Dla Marychny, Marity Tarnowskiej'.

105

106

107

108

Zob. przyp. 14, 15.
Tadeusz Piotrowski (ur. 1910), grafik.
Wnetrze”R. 1,1931, nr 2, 5. 22-23, podpisane:,Proj. Wt. Padlewski (W-wa). Gabinet p. M. R. hr. T. w Warszawie".

Maria Réza Irena hr. Tarnowska z Potulickich, zwana Maritg vel Marietg vel Marytka (1897-1974), zamezna z Jerzym Janem hr. Tarnowskim (1882-1934),
a nastepnie ze Stefanem hr. Tarnowskim. Za informacje o powyzszych koligacjach oraz korekty genealogiczne wdzieczny jestem Jerzemu Czartoryskiemu oraz
Marcinowi Tarnowskiemu. Szczegdlne podziekowania skladam Janowi Romanowi Tarnowskiemu, ktéry podczas spotkania 4 czerwca 2003 r. udostepnit mi
znajdujacy sie w jego posiadaniu album fotografii Marii Rozy i Stefana Tarnowskich.
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A wiec to dla pani hrabiny? Ona byta dwojga imion: Maria R6za. To byta jej garsoniera, czy duze mieszkanie?
Raczej nieduze mieszkanie. Ona z domu byta Potulicka.

Jej mezem byt,Kalosz". Ale jak on sie nazywat?

Stefan Tarnowski'®.

Skad to zlecenie? Znat pan wczesniej hrabine?

Dla niej Prészynski robit jakis sklep, czy cos w tym rodzaju. Wyjezdzat do Kamerunu i mnie przedstawit Maricie.
Ona byta z innego pokolenia?

Byta starsza.

Miatem dwadziescia pare lat, a ona trzydziesci pare.

To byly za zastong sprawy (z usmiechem).

Za zastong sprawy? To bardzo piekne wnetrze. Mysmy mysleli, ze odbiorca byt mezczyzna.

Bo ona byta bardzo meska i wyemancypowana.

Byta bardzo wyemancypowana.

Jasna sprawa.

To wnetrze dla jednej osoby, a przeciez byta juz zamezna.

Tak, ale z Kaloszem bardzo stabe ja faczyty stosunki.

Nie, ona wtedy byta wdowa po innym Tarnowskim, nie Stefanie, ale starszym panu, z ktérym sie rozwiodfa lub pochowata
go. Ale ja nie interesowatem sie sprawami moich klientow.

Wréémy do mebli. Jak to byto z probg przystosowania mebli projektowanych na wystawe w 1937 roku do seryjnej pro-
dukcji? Czy mieliscie taki zamiar? Czy chcieliscie, zeby one byty wdrozone do produkgji, zeby ta wspétpraca poszta dalej?

Byty takie wypadki, a i ja takie miatem. Zamiar wdrozenia do seryjnej produkcji bywat programowy i ogdlnie znany. Dzisiaj
nawet moéwi sie o tym, ze narodzita sie wéwczas nowa struktura wspdtpracy projektu i wykonawstwa.

Czy interesowaty was oprdcz historii mebli zagadnienia inne, na przykfad dotyczace normalizacji?
Normalizacje wnetrz robites dla Wydziatu Normalizacji przy Radzie Ministrow.
Bytem w tym komitecie''°. Urzedy jako$ mato sie tym interesowaty, ale poczatek byt.

Na czym polegata pana dziatalno$¢?

109

110

Stefan hr. Tarnowski, zwany ,Kaloszem” (1903-1976), maz Marii Rozy.

Komitet Normalizacyjny Mebli Biurowych przy Radzie Ministrow, w ktérym Wtodzimierz Padlewski byt zatrudniony w I. 1936-1937 .
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Prosze pana, ja bytem jedynym pracownikiem tego powaznego biura (ze Smiechem), ktére istniato bardzo krétko''. Nie byto
widocznie zainteresowania kierujacych, a przede wszystkim ptacacych, tej rady, od ktérej wszystko zalezy. To trwato bardzo
krotko, nie wiem dlaczego? Czy ja wyjechatem za granice? Dos¢, ze zerwatem z nimi kontakt. Ale poczatek byt taki: staratem sie
nawigzac kontakt z firmami — juz dzi$ nawet nie pamietam z jakimi — zajmujacymi sie produkcja i proponowatem im ustugi
polegajace na projektowaniu zespotéw umozliwiajacych jakas normalizacje.

Czy pana kto$ tam polecit? Jak pan dostat te prace?

Czy polecit? No, ja bytem do$¢ znany wtedy i nie potrzebowatem szukac specjalnie kontaktu, ale juz miatem swoja kliente-
le.

Pan byt tez wyktadowcg na kursach robotniczych.

Atak2

W 1933 roku zorganizowata je w Warszawie Izba Rzemie$lnicza.

Do dzisiaj uwazam to za bardzo wartosciowy pomyst. W naszym srodowisku zdawalismy sobie sprawe, ze dla osiggniecia
wysokiego poziomu realizacji, wykonawca powinien by¢ blisko zwigzany z dzietem, czego elementem jest petne zrozu-
mienie pracy architekta. Uwazalismy, ze kazdy pomyst, nawet narysowany na serwetce kawiarnianej, jest juz dokumentem
i wymaga dalszych prac. Osobiscie uwazatem, ze projektant niekoniecznie musi wykonywac te prace, bo to moga robic ci,
ktorzy sg ogolnie wprowadzeni. Przede wszystkim dotyczyto to nie posiadajacej jeszcze doswiadczenia mtodziezy rzemiesl-
niczej. Temu wiasnie stuzyty kursy.

Czy byto zainteresowanie?

Byto duze. Whasnie jak Lilpop miat swoje biuro, ja specjalnie bytem tam zaangazowany jako doradca.
To byfa stata praca? Przez diugi okres?

Tak. Oni wykonywali wnetrza komunikacyjne: tramwaje i koleje.

Salonki réwniez?

Bardzo powazne salonki. Robili to rézni architekci, ale przewaznie przechodzito przez sankcje danego, nazwijmy to, biura
wyspecjalizowanego w projektach wnetrzowych.

Czy pan dla ktérejs$ z salonek robit projekty?
Robitem. Byta to salonka dla generata — bodajze Rydza''®. Co to byto, to juz dzi$ nie pamietam.

Mam tu w reku pozwolenie z wypisanym pana nazwiskiem na wejscie do katedry warszawskiej, na uroczystosci pogrzebo-
we Marszatka Pitsudskiego. Pan brat udziat w tych obchodach w 1935 roku?

m

12

13

W 1. 1936-1937.

W 1. 1933-1934 Wiodzimierz Padlewski byt wyktadowcg na Kursach Doksztatcajacych dla majstrow i robotnikéw budowlanych przy Izbie Rzemiesdlniczej
w Warszawie.

Edward Rydz-Smigty (1886-1941), polityk, marszatek Polski.
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Ach tak.
Co pan tam robit? ,Kurier Poranny” wystawit panu to pozwolenie.

Tak, ,Kurier Poranny”. To byty wszystkie problemy plastyczne zwigzane z tymi obchodami. Co$ tam sie doradzato, cos tam
projektowato. Jakie$s wnetrza czy uliczne akcenty. Chwytato sie wszystko, co byto na rynku, ze tak powiem, bo nas byto spo-
ro, a pracy byto za mato.

Czy dobrze sie panu powodzito w poréwnaniu z innymi architektami?

Na pewno tak. Z pewnoscig dlatego, ze mogtem sobie pozwoli¢ na momenty oddechu, jakies wyjazdy zagraniczne, a nie
wszystkim to byto sadzone. Dla mnie to nie byto duzym wysitkiem.

Czy rynek architektoniczny byt chtonny? Czy trzeba byto walczy¢ o zlecenia?

Trzeba byto cos ofiarowac, zeby by¢ zauwazonym.

Czy panu pomagaty w tym kontakty rodzinne, pamie¢ o pana ojcu?

Nie, ojciec w Warszawie juz nie robit swojej kariery tak, jak w Petersburgu, gdzie miat powazne zlecenia.
W Warszawie juz takich zlecen nie miat?

W Warszawie miat spokojne zycie jako kierownik Wydziatu Architektury Ministerstwa Komunikacji. Tak, ze miat zapewniony
byt i juz nie musiat walczy¢ o zlecenia z bezwzglednymi mtodszymi.

Byt pan tez projektantem oktadek dla pism ,Bluszcz”i,Skamander”.

Miedzy architekturg, a innymi zajeciami wiasnie, miescity sie takie drobne zlecenia graficzne. Poniewaz fatwo mi przycho-
dzit rysunek, wiec szybko sie je zatatwiato, a to dawato niezty zarobek, wiec sie staratem i sporo tych prac reklamowych
i ,czasopismowych’, gtéwnie w okresie studenckim, wykonatem.

A inne pana prace projektowe, na przyktad konkurs na grobowiec generata Orlicz-Dreszera w Gdyni?
Tak, ja to z kims$ robitem?

Z Olga Niewska'™.

To byta bardzo wzieta rzezbiarka. Troche starsza.

Co to byta za praca?

No, to byta praca bardzo okreslona, bo to byt jaki$ sygnat poswiecony pamieci Dreszera''®. Trzeba byto zaprojektowac wyzna-
czone miejsce na stokach Oksywia. Pamietam, Ze to byta taka kompozycja, ktéra szta od wody, od morza i na stoku wzgdrza
konczyta sie akcentem wysokosciowym z rzezbami. Ale rzezba ta byta zasadniczo architektoniczna, a nie konwencjonalna.

114

15

Olga Niewska (1898-1943); zob. W. Przybyszewski, Olga Niewska. Piekno za kurtyng zapomnienia, Poznan 2001, s. 227, 265, przyp. 319; zob. przyp. 16.
Gustaw Orlicz-Dreszer (1889-1936), generat. Zginat w katastrofie lotniczej nad Gdynia, gdzie zostat pochowany.
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HB: Pan zaprojektowat rowniez przed sama wojng hale dla fabryki opon samochodowych ,Stomil” w Debicy'.
WP: A to ciekawe?
JP: Za ktére nigdy nie przyszlty pienigdze. Mysmy wyjechali w 1939 roku bez grosza z Warszawy.

WP: Aha, to ten projekt! Dobre pare tysiecy zarobitem i juz projektowalismy wyjazd za granice.

116 Zob. fotografie hali fabrycznej Fabryki Opon Samochodowych ,Stomil” w Debicy w czasie budowy oraz jej wnetrza z ok. 1938-1939 r.,, Narodowe Archiwum
Cyfrowe w Warszawie, 1-G-1830 (1-2).
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Prosze opowiedzie¢ o mieszkaniach, w ktérych panstwo zyli w Warszawie?

Przyjechalismy do Warszawy. MielisSmy — i owszem — znajomych prawdziwych, do ktérych przychodzito sie na kawke, ale
samemu trzeba byto sobie wyragbywac¢ droge. Pierwsze mieszkanie z rodzicami byto bardzo skromne. Miescito sie przy
Marszatkowskiej 62. Ten budynek stoi i to mieszkanie jest w pierwszym podworzu, na piatym pietrze. W bocznej oficynie,
stoneczne bardzo. Mite mieszkanko to byto, ale byto dwupokojowe, oczywiscie z tazienka. Drugie mieszkanie byto juz
zwigzane z pracg ojca w ministerstwie, przy ulicy Widok 8 i tez byto jasnym mieszkaniem. To byta kooperatywa, na pigtym
pietrze, z dalekim widokiem na potudnie Warszawy'"”. Potem mieliémy z matzonka dwa pokoiki przy Barskiej, obok placu
Narutowicza.

No, Barska to byto nasze poslubne, malutkie mieszkanie: dwa pokoje, z czego jeden byt normalny, a drugi osSmiokatny.
A modwig, ze jak jest duzo katéw w pokoju, to jest duzo wesotosci, radosci i szczescia. Moze mieli racje. W kazdym razie,
mysmy mieszkali na pigtym pietrze i z naszego balkonu wida¢ byto dachy sw. Jakuba''®, wiec byto bardzo romantycznie.

Weczesniej pani mieszkata przy ulicy Chopina w Warszawie? Tam spedzita pani mtodos¢?

Niezupetnie, bo dopiero od czasu przyjazdu do Warszawy. Pochodze ze wsi, prosze pana. Urodzitam sie na Kujawach,
w Chodczu — tak wiasnie — tam jestem chrzczona'".

Chodecz to byto takie siedlisko popowstaniowe rodziny matki mojej zony. Oni byli z Litwy — Boryssowicze'®. Ta litewsko-
polska rodzina miata koto Trok swoje majatki i stracita je po powstaniu w 1863 roku. Jak zostali wydaleni i zabroniony im byt
powrdt do dawnych majatkéw, to poczatkowo osiedlili sie w Wilnie, potem w Warszawie, bo w miescie nikt im nie bronit
mieszkad, a nastepnie przeniesli sie na Kujawy do Chodcza, w okolice przypominajace ich ojczyste strony.

Potem mieszkatam w Zawadzie'?', majatku ojca, oddalonym dwadziescia kilometréw od Chodcza. Nastepnie przenieslismy
sie do Mieczy'? w tomzynskim, pod Grajewo, w okolice wspaniatego Parku Biebrzarskiego. Stamtad w 1920 roku sama
z matka — ojciec byt w wojsku — uciekatam przed bolszewikami. Mama dziesie¢ dni pdZniej urodzita mojego brata, a jechata
powozem, a ja, prosze pana — musze sie pochwali¢ — powozitam para koni w bryczce, a z tytu miatam uwigzana moja wierz-
chowke, te ukochana.
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ul. Widok 8 m 13.

Chodzi o kosciét $w. Jakuba Apostota przy ul. Gréjeckiej 38.

Janina Padlewska z Biskupskich (1912-2008). Chodecz — miasto gminne w woj. kujawsko-pomorskim, w powiecie wtoctawskim.

Boryssowiczowie - pochodzaca z powiatu mscistawskiego rodzina zony profesora ze strony matki, Haliny Biskupskiej z Boryssowiczéw (1889-1990).
Miejscowos¢ w gminie Baruchowo, w powiecie wioctawskim.

Miejscowos¢ w woj. podlaskim.
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Miata pani dziesie¢ lat?
Nie, nie, osiem. Musiatam sie pochwali¢, bo moja pasja od najmfodszych lat byly dwie rzeczy, konna jazda i podréze. | tu

mnie maz nabrat na te podréze. Jak wiasnie wrécit wtedy z tego objazdu po Francji, Hiszpanii, Wtoszech, czarowat mnie
tymi podrézami. Ale nie zatuje.

Bardzo predko zajatem mieszkanie, ktére ojciec, jako projektant Ministerstwa Komunikacji, wybudowat dla urzednikéw mi-
nisterialnych przy Uniwersyteckiej, rég Wawelskiej'. [Fot. 55]

To mieszkanie potozone byto od Wawelskiej, bosmy mieli widok na pomnik Lotnika, ktéry stat wowczas na Placu Unii Lubel-
skiej, i na Pole Mokotowskie. Byto tam szes¢ pokoi: pie¢ pokoi, plus garsoniera, w ktérej pézniej mieszkat Rotwand. Poczat-
kowo jednak mieszkaliSmy z mezem przy Barskiej. Byto ciasno, bo w jednym pokoju byfa pracownia, a w drugim, o$mio-
katnym pokoiczku, nasza sypialnia. A tu Ewa zapowiedziata swoje przyjscie na swiat'**. Kochani staruszkowie widzac, jak
sie tam $ciskamy, doszli do wniosku, ze na serce $wietnie zrobi im wdychanie morskiego powietrza i postanowili przenie$¢
sie do Wejherowa, pozostawiajac nam warszawskie mieszkanie. Wynajeli tam parter willi, ale na cate szczescie przed wkro-
czeniem Niemcéw wrdcili do Warszawy, najprawdopodobniej w ten sposdb ratujac zycie. Przeciez prawie cafg inteligencje
wejherowska wymordowano w Piasnicy.

Prosze opowiedzie¢ o przezyciach wojennych.

Wybuch wojny zaskoczyt nas, gdy mieszkalismy przy Uniwersyteckiej. Postanowilismy ucieka¢ z Warszawy samochodem
mojego wuja, Gromadzkiego, ktéry dat nam go pod warunkiem, ze wywieziemy tez i jego zone'?. Zapakowalismy sie: ja
z mezem, moja mama, dwoje dzieci — Ewa i Jacek'® i ich opiekunka. Pojechalismy na wschod, na Podlasie. W Baczkowie,
koto tukowa brat mojego szwagra ciotecznego, ksiagdz Zaremba byt proboszczem. Mysmy na te plebanie dojechali uszcze-
sliwieni. Juz byto dla nas przygotowane u jakiegos gospodarza skromne mieszkanko. Utrzymywalismy sie u ksiedza na ple-
banii: cata nasza rodzina i jeszcze nasz pies. M6j prezent $lubny od meza!

Co dostatas?

Foksterierka Pima. Dlatego byt Pim, czyli Polski Instytut Meteorologiczny, bo on ciagle siusiat. On takze uciekat z nami. Na
drugi dzien po naszym przyjezdzie, zaczely grzmie¢ dziata. Pierwsza potyczka odbyta sie miedzy kawalerig polska a Niemca-
mi. Schowalismy sie do piwnicy z weglem, pod podtoga w kuchni. A nad nami raz byli Niemcy, raz Polacy. W korcu, w jakiejs
przerwie udato nam sie wyrwac stamtad i wskoczylismy do ziemnej lodowni, a tam tylko zatykatam Jackowi smoczkiem cia-
gle buzie, zeby nie krzyczat, bo nad nami przeskakiwali polscy Zotnierze, idac do ataku na bagnety.

Kiedy wréciliscie do Warszawy?

Do Warszawy wrocilismy w pazdzierniku.
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ul. Uniwersytecka 1 m 4; ul. Wawelska 60.
Coérka, Ewa Helena Padlewska-Kotowicz (ur. 1935).
Henryk Gromadzki (1886-1952), ginekolog; po wojnie profesor w Akademii Medycznej w Gdansku; jego zona - Czestawa z Kruszewskich.

Jacek Jozef Stefan Padlewski (ur. 1938). Najmtodszy syn, Tomasz Jan Padlewski urodzit sie w 1946 r.
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oczach i zamieszkalismy w takiej wiosce, strasznie biednej, gdzie nocowalismy i pchty kurze po nas chodzity catymi stada-
mi. A tam weszto juz wojsko niemieckie. ChcieliSmy cokolwiek odzyska¢ z tych rzeczy, z zapaséw, ktéresmy mieli u tego
gospodarza, u ktérego mieszkalismy w Markowie. Posztysmy z kuzynka, zong profesora Gromadzkiego i wychowawczy-
nig naszych dzieci, zeby zdoby¢ co$ z tamtych prowiantéw. Idziemy przez pole i w tym momencie widzimy na horyzoncie
btyskajace hetmy niemieckie. Padlysmy wiec na ziemieg, w bruzdy i lezymy. A ta kawaleria sie wcale nie rusza i te hetmy sie
nie ruszaja. Po jakiej$ pét godzinie ja podniostam sie troche, patrze, a to cate pole I$nigcych stonecznikéw stato niewzrusze-
nie. Co znaczy lek, co znaczy lek!

To jest jednak $mieszniejsze niz by sie okazato, ze to byto wojsko niemieckie, prawda? Stonecznik, ktéry grat role jakas.
Catej kawalerii niemieckiej, ktéra na nas przypuszczata atak!
Co zastaliscie po powrocie do warszawskiego domu?

Dom zbombardowano. Nad nami mieszkata stynna aktorka Zofia Lindorf'?, ktérej meble ,wleciaty” dostownie do naszego
mieszkania.

Potem mieli$my pozabijane deskami okna.
Czy mieszkaliscie tam cafg wojne?

Dwa lata.

Wspélnie z rodzicami?

Z rodzicami i moimi tesciami, gdyz ich mieszkanie przy Chopina zostato zbombardowane w 1939 roku, ale potem z powo-
du ciezkiej choroby matki, zmuszeni bylismy je sprzedac i zamieszkalismy cata rodzing przy Gérnoslaskiej. To byto w 1942.
Mieszkaliémy tam okofo roku, tymczasem miata to by¢ dzielnica niemiecka, tak, ze do nas sie zwrdcili jacy$ Austriacy, ktorzy
mieszkali przy Wisniowej 44 na Mokotowie i wyprowadzali sie stamtad, bo musieli mieszka¢ w dzielnicy niemieckiej. My-
Smy cate pietro zajmowali. To byto piekne, bardzo duze, osmiopokojowe mieszkanie od firmy ubezpieczeniowej,Allianz"%,
ale i duzo os6b w nim przemieszkiwato, okoto dwunastu, trzynastu oséb, i ciggle ktos sie przewijat.

Byli moi rodzice, meza rodzice, nas dwoje, dwie gosposie, dwoje dzieci, moja ciotka samotna i ciggle ktos poza tym.
Miedzy innymi Marcin Szancer przemieszkiwat u nas pot roku'®.

W dokumentach wyczytatem, ze po wojnie pan profesor zwracat sie z jakimis prosbami, zeby odzyska¢ meble z tego miesz-
kania.
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Zofia Lindorféwna (1905-1975), aktorka filmowa.
+Allianz” — towarzystwo ubezpieczeniowe dziatajace od 1890 .

Jan Marcin Szancer (1902-1973), grafik oraz ilustrator; zob. J. M. Szancer, Curriculum vitae, Warszawa 1969, s. 244-246. Po przeprowadzeniu sie J. M. Szancera
do mieszkania przy ul. Ogrodowej, Wtodzimierz Padlewski zaprojektowat dla niego meble sosnowe do jadalni.
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Tak, ale niestety zostaty one juz wywiezione przez dawnego naszego dozorce. Z tych mebli, jak bedziemy wychodzi¢ z tego
pokoju, to pokaze panu tylko trzy krzesta, ktéresmy zdotali odzyskac. Tam, w naszym mieszkaniu byty resztki mebli zaréwno
z Litwy, meza z Pobolwian, jak i moich, i mojej mamy z Chodcza, ktére ocalaty ze zbombardowanego w 1939 roku mieszka-
nia rodzicéw przy Chopina.

Straty wojenne byly dotkliwe.

Najpierw bylismy zmuszeni sprzeda¢ mieszkanie przy Uniwersyteckiej, poniewaz matka meza bardzo ciezko zachorowa-
ta na ropne zapalenie ptuc. Ulokowalismy ja w prywatnej klinice przy Marszatkowskiej, na rogu Placu Zbawiciela. To byto
bardzo kosztowne. Mysmy mieli dwie pomoce domowe, znaczy opiekunke dzieci i gosposie. Z nami mieszkali moi rodzice
i brat, ktéry studiowat u Wawelberga'®. Nigdzie nie mogt pracowac i musiat sie ukrywac. M6j maz tez tylko tak chytkiem,
boczkiem sie pokazywat. Moja mama pracowata w kawiarni przy Brackiej 2 jako kasjerka, zmienniczka pani Marezowej,
ktéra byta siostra Jana Wyganowskiego. Marez to byt bardzo wspaniaty rolnik, doskonaty gospodarz. Jego proces odbywat
sie zaraz w 1945 roku na Wybrzezu. Byt skazany na kare Smierci przez nasze wtadze. Wtasciwie jedynymi takimi lauframi za-
rabiajacymi byty$my ja i moja mama.

Jak wygladato panstwa zycie w okupowanej Warszawie.

Opowiem najpierw o restauracji ,Arja’, a nastepnie o kawiarni ,Bracka 2" ,Arja” przy Mazowieckiej byta projektowana przez
meza dla pani Tatiany Trojanowskiej, ktéra jg prowadzita. Byta pochodzenia rosyjskiego — zdaje mi sie — dziatajaca w sferach
teatralnych. Niestety zarobek z niej przepadt. Poniewaz musiatam mysle¢ o utrzymaniu rodziny — i to duzej — chwytatam sie
wszelkich mozliwosci zarobku. Wtedy nasza bliska znajoma pani Sokotowska, dawna sasiadka moich rodzicéw z tomzyn-
skiego powierzyta mi duzy brylant do sprzedania. Byt taki klub brydzowy przy ulicy Sienkiewicza i tam kupowali brylanty.
Zostawitam ten brylant na jeden wieczor, zeby go wycenili i niestety przyszto gestapo. Wszystkich ich wsadzili do ,ciupy’,
razem z brylantem, ktérego na pewno nigdy w zyciu juz sie nie odzyska. W ten sposéb ,Arja” poszta na sptate dtugu pani
Sokotowskiej, ktéra pézniej wyjechata za granice. Wie pan i takie rzeczy sie zdarzaty. No, jezeli chodzi o moja dziatalnos¢
handlowa, to bym mogta tomy pisa¢, rézne dziwne historie...

Dlaczego pani nie pisze?

Wiasnie o to moje dzieci maja pretensje do mnie. Bo moja sprawg byto utrzymanie i zabezpieczenie rodziny w znaczeniu
zywnosciowo-finansowym, aprowizacyjnym. A panowie, jak moj ojciec, ktory z nami mieszkat, maj brat, ktéry byt gteboko
w konspiracji, m6j maz, wychodzili przewaznie o zmroku, zeby nie za bardzo sie afiszowac. Handlowatam czym sie dato. Za-
czetam od ponczoch, ktére jak sie raz wtozyto, to rozlatywaty sie na nogach. Potem cynga, wagonami cyny, ktérej nigdy nikt
nie widziat. To byt caty faricuch posrednikéw, ktéry na tym zarabiat, ale nikt tej cyny w zyciu nie zobaczyt. To byt dety interes
i wobec tego szybko sie z nim rozesztam. Potem, zeby co$ miec statego, co$ pewniejszego, zatozytam spotke z Proszowskim,
ojcem dzisiejszego operatora filmowego. Poniewaz ja miatam kontakty z Lutostawskim, ktory byt jednym z urzednikéw
w firmie ,Lilpop, Rau i Loewenstein” i miat moznos¢ dostawania odlewéw zelaznych, zaproponowat mi, ze zatozymy kuznie.
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Szkota Mechaniczno-Techniczna Hipolita Wawelberga i Stanistawa Rotwanda w Warszawie.
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| na pograniczu getta zatozyliSmy kuznie. On przez pewien czas przyjezdzat, interesowat sie tym, a potem przestat i gtéwnie
ja ja prowadzitam. Miatam takich ,mtotoboi’, z ktérych jeden nazywat sie Morda, drugi Wypych, a nazwiska trzeciego nie pa-
mietam. W kazdym razie byty draby nie z tej ziemi i robity siekiery, ktére jak sie mocno trzasneto, to pekaty, bo to byty tylko
odlewy od Lilpopa, ktére mysmy ,uszlachetniali” w ogniu, a to przeciez trzeba byto dodawac jakies inne rzeczy.

Dzieki temu nastepne trzeba byto kupic.

Tym bardziej, ze to Niemcy kupowali. Bardzo ochoczo im je sprzedawalismy. Bo to byto wiadomo, Ze jedno stukniecie
i siekiera do wyrzucenia. Dobrze, Ze nas nie nakryli na tym, bo to szto na front i juz nie wracato. Nie wiedzieliSmy, co dalej sie
z tym dzieje.

Wré¢my na,Bracka 2" Ona byta pod numerem drugim, dlatego sie tak nazywata?

Tak, tak. Tuz przed Placem Trzech Krzyzy, tuz obok apteki. Wynajelismy ja z moimi przyjaciétmi Haneczka Rozdejczer z Ku-
jaw i Janem Wyganowskim z kutnowskiego, moim znajomym jeszcze z panienskich czaséw. Byto to tylko jedno okno wysta-
wowe.

| szklarnia.

Obok byta jakas szklarnia, ktéra oprawiata obrazy, lustra i tak dalej. To byto nieduze. Mgz wystawe zrobit w formie koszyka
wiklinowego. Wszystko byto wyplatane. Nasza ,Bracka 2” podawata swietng kawe. PéZniej zaangazowalismy jeszcze pana
Stanistawa Byszewskiego, szwagra Jasiukowicza, ktéry zginat po moskiewskim procesie szesnastu''.

Dla warszawiakdw na pewno te informacje s w tej chwili bezcenne.

Tak, gdyz méwia o tym jak sie bronilismy przed nedza i gtodem, jak prébowalismy przezy¢. Tymczasem znowuz wrécitam
do tych nieszczesnych intereséw brylantowo-placowych, wiec musiatam mie¢ lokal, gdzie moge sie spokojnie spotykac
niepodstuchiwana. Kawiarenka swietnie mogta tez i temu celowi stuzy¢. Wtedy zdecydowalismy sie otworzy¢ ,Bracka 2"
gdzie byta zresztg swietna kawa i bylty mate danka: boeuf Strogonoff, jakies paszteciki.

Mysmy to nazywali,paszteciarnia”.

Tak to nazywalismy. Byly tez wspaniate torty: biate i kremowe, robione przez panny Giebuttowicz, ktére przynosity wielkie
tace z tymi smakotykami. Nasza kawiarnia z tego stynefa. Slicznie zresztg wygladata. Wszystko byto wyplatane. Byty mate
stoliczki: siedem, moze sze$¢ stolikow i barek, ktory byt zarazem lada. Tam pracowali wtasnie Stanistaw Byszewski z zona,
Jan Wyganowski, poza tym Haneczka, a ja bytam znowu raczej takim laufrem lotnym, ktéry starat sie o aprowizacje. Przy-
chodzita tam cata elita plastyczna. Miedzy innymi Tadeusz Trepkowski byt codziennym gosciem'2. W nawiasie opowiem
co$ smiesznego z naszych przezyc. Trepkowski byt bardzo ciemny i ja bytam tez ciemng brunetka. Przychodzita do nas,
zeby powrdzy¢ sliczna, prawdziwa Cyganka — tulu Dzi, co znaczy po cygansku ,piekny kwiatek”. Miata moze siedemnascie,
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Stanistaw Jasiukowicz (1882-1946), drugi zastepca Delegata Rzadu na Kraj; skazany na $smier¢ w pokazowym procesie politycznym przywoédcéw Polskiego
Panstwa Podziemnego przeprowadzonym w czerwcu 1945 r. w Moskwie.

Tadeusz Trepkowski (1914-1954), grafik i plakacista.
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osiemnascie lat, najwyzej. Byta z nami zaprzyjazniona. Cyganie byli prawie tak tepieni jak Zydzi. A ta podchodzita do stolikéw
i zawsze moéwita: ,Daj, daj powrdzy¢. Zy¢é bedziesz do samej $mierci”. To byto state jej powiedzenie. Kiedy$ tulu Dzi zgineta, nie
byto jej dtuzszy czas. Potem zjawita sie bardzo zmizerowana. ,tulu Dzi, co sie stato?” — méwie. ,Urodzitam synka” - ,Tak?”. Ona
byta synowa Kwieka, samego Kréla Cygandéw i mieszkata daleko, daleko na Bielanach, tam gdzie sie juz tramwaj konczyt, w ta-
kich bidonville, w domkach zrobionych z blachy i tektury'®. Méwi: ,Przysztam do was — a ona zawsze moéwita po imieniu — przy-
szkam prosi¢ ciebie na matke chrzestng mojego dziecka”. ,No naturalnie - méwie — to zaszczyt, zeby zosta¢ matka chrzestng
syna krola Kwieka. Szukaj tylko ojca chrzestnego”. A ona tak sie rozglada, rozglada... Akurat Tadeusz Trepkowski siedziat w koricu
salki.,Chyba ten czarnuch” — méwi.,Swietnie!” — powiadam. Tadeusz sie wit jak mégt, ale zmusitam go do kupienia medalika czy
krzyzyka ztotego. Poniewaz miatam mate dzieci, wiec byto duzo ubranek, pieluch i ré6znych becikéw, bo wtedy w becikach dzieci
sie chowato. Ustalono, ze chrzciny odbeda sie w marcu. Postanowilismy jecha¢ tramwajem. To byta zima 1943 roku. Méwie: tulu
Dzi, ale jak my trafimy?” - ,Nic, wsiadajcie w tramwaj na Bielany. Tam, na ostatnim przystanku beda czekaty moje dwie kuzynki
i was odprowadzg”. Pamietam — lat deszcz. My strasznie obfadowani z Tadeuszem, ktéry sie wsciekat, ze w takg pogode musimy
jecha¢, bo przeciez ryksza, to byto za daleko, a takséwek nie byto. Jechalismy tramwajem chyba godzine. Przyjezdzamy — szaro,
smutno, mokro. Rzeczywiscie na ostatnim przystanku stoja takie dwie ,zakwefione” Cyganice. Kiedy wysiedliSmy one nic wiecej
nie powiedziaty, tylko:,ChodZcie za nami”. Wedrowalismy przez kartofliska i btoto do widocznych na horyzoncie bud cyganskich.
Jedna tylko byta udekorowana kolorowymi festonami z bibutek. Tam nas wprowadzity. Niziutkie to, zadymione, czu¢ straszny
dym z paleniska. Weszlismy. Klepisko, w rogu siedzi wiedZzma. Byta to stara Cyganica, matka rodu, zona kréla Kwieka. Posadzi-
li nas z Tadeuszem koto tej starej wiedzmy. Miata takie sliczne warkoczyki z wplecionymi czerwonymi wstazeczkami, orli nos
i bardzo przenikliwe spojrzenie. Przywitata nas uprzejmie. Wszyscy inni Cyganie stali pod $cianami, ale cata ta chatupka, to byta
taka jak ten pokdj, plus jeszcze jakie$ drzwiczki, ktére prowadzity dalej. Siedze, czekam... Ona moéwi: ,Teraz musicie sie rozgrzac,
bo jestescie mokrzy” Wniesli wazy dymiace z jakim$ napojem. Bardzo to pieknie pachniato ziotami, a rzeczywiscie bylismy zmar-
znieci, zimno — zreszta nie wiedziatam, co robic. Wypilismy najpierw jedna, potem drugga filizaneczke. W pewnym momencie, juz
przy trzeciej zaczeto mnie podrzuca¢, a Tadeusz coraz bardziej opadat w ramiona tej strasznej wiedzmy. Méwie wiec: ,Dobrze,
ale gdzie jest tulu Dzi?" - ,Ano to idZ tam — wszystko po imieniu — przez te drzwi, to tam ona bedzie". Posztam jeszcze trzezwym
kroczkiem. Wesztam i rzeczywiscie: w kaciku malutkiego pokoju, w ktérym byto tylko t6zko, stata Lulu Dzi. Mozna byto sie tylko
lekko przesung¢, bo nie byto miejsca. Na tym t6zku lezata Sliczna laleczka, brazowawo opalona, i — jak Francuzi méwia - Si la
mémoire ne me trompe pas, c’était une fille, pas un garcon'*. Bo to nie byt chtopiec, a dziewczynka i dlatego ona byta tak postpo-
nowana, ze urodzita nie nastepce tronu, tylko cérke. ,tulu Dzi..” - zaczetam — a ona mi w bek:,Nie mogtam ci tego powiedzie¢,
bo bys pewno nie chciata zosta¢ matka chrzestng”. -, Jeszcze bardziej bym chciafa, bo bardzo lubie dziewczynki — méwie — ubie-
rajmy dziecko i chodzmy”. Ale widzg, ze jakos sie ocigga. W pewnym momencie méwie: Ty ubieraj dziecko, ja ide po Tadeusza
i pojdziemy teraz do kosciota chrzci¢” — bo bytam widocznie po tej herbatce bardzo bojowo nastawiona. Wchodze i widze taki
widok: w rogu na podfodze siedzi ta wiedZzma, a w jej ramionach spoczywa Tadeusz, ale catkiem nieprzytomny, a ta go koty-
sze jak noworodka. Potrzasam go: ,Tadeusz wstawaj”. — ,Mnie tu jest dobrze!” Ani sie ruszy. W tym momencie weszta orkiestra
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Dostownie (fr.): miasteczko biedoty; dzielnice zamieszkate przez ubogich zlokalizowane na obrzezach miast.

Dostownie (fr.): Jesli mnie pamiec nie myli, to byta dziewczynka, nie chtopiec.
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i zaczeli gra¢. Wszyscy zaczeli tariczy¢. Mnie porwali w taniec i na tym sie skonczyly ,chrzciny cyganskie”. Wrdcilismy do
domu o godzinie pierwszej w nocy. Nie wiem, jakim sposobem ominelismy niemieckie rozmaite kontrole. Od siédmej wie-
czér obowiagzywata juz godzina policyjna. Ale ,pijacy” maja szczescie. Ja nie bytam az tak bardzo pijana, lecz raczej podeks-
cytowana cafg przygoda, ale Tadeusza ciaggnetam jak worek. Widzi pan, tam dziaty sie rézne dziwne przygody.

Czy klientela byta wytacznie artystyczna?

Nie, nie tylko. Bracka byfa wiasciwie skrzynka kontaktowa, jezeli tak moge powiedzie¢. Bo na zaplecze wchodzili i wycho-
dzili jacy$ panowie z podniesionymi kotnierzykami, czasami w wysokich butach. Stata tam wielka beczka po piwie. Cza-
sami co$ wrzucali, cos wyjmowali. Mysmy nigdy nie pytali. W kazdym razie tam przewijato sie bardzo rézne towarzystwo.
Tymczasem z przodu, przy barze, czesto siedziat jaki$ gestapowiec, ktéry wracat z Alei Szucha i wpadat na dobra kawe. Te
historie opisat Kordian Tarasiewicz, wnuk zatozyciela dawnego ,Plutona” — znanej firmy kawowo-herbacianej'*>.

Wraz z wybuchem powstania to sie skorczyto?

Bracka sie skoniczyta na rok przed powstaniem, bo nas juz wysiedlili Niemcy. Trwato to dwa lata — do konca czterdziestego
drugiego roku. Gdy w 1945 roku wrécitam do Warszawy — maz byt wtedy juz w Krakowie — zasztam przy Nowogrodzkiej do
takiej kawiarni, ktérg prowadzit pan Kanewyszer. W pewnym momencie wszedt putkownik Skata — nie znam jego prawdzi-
wego nazwiska — zobaczyt mnie i powiedziat:,No, jak sie ciesze, ze pani wyzyta”. Po pewnej chwili z kwiaciarni przywiezli mi
wielki kosz r6z z podziekowaniem za,Bracka 2" za znajdujaca sie tam skrzynke kontaktowa podziemia. Wéwczas zrozumia-
fam, ze dziataliSmy na ,beczce prochu”.

Jakie byty dalsze panstwa losy?

W 1943 roku mielismy lokalik przy Sniadeckich, a wiasciwie tylko taka malutka ,dziuple’, tuz przy placu. Jakze dzi$ plac ten
sie nazywa: Sniadeckich, rég Marszatkowskiej? Tam, gdzie kandelabry stojg?

Plac Konstytudji.

Plac Konstytucji. Tak, po wojnie, a przedtem tam byta ulica Sniadeckich. Naprzeciwko sklepu Pakulskich wynajmowali$my
taka malusienika norke, gdzie sprzedawalismy tylko dobre francuskie wina, ktére kupowalismy od Wehrmachtu i truskawki,
morele, jabtka, lody. Maz zaprojektowat jeszcze taka antresolke, po ktérej sie wchodzito schodami, jak po drabinie. Wejs¢
tam byto tatwo, ale zejs¢, zwtaszcza po kilku kieliszkach, sprawiato wiele ktopotu. R6zni ludzie sie tam spotykali, bardzo wie-
lu z konspiracji. M6j maz zaprzysiezony jeszcze w 1942, w ZWZ'*¢, byt pdzniej cztonkiem AK. Méj brat i Stefan Bargielewicz
réwniez. Wspdlnie byli w powstaniu. Naprzeciwko naszego sklepu, mieszkali paristwo Parikowie, u ktérych w Jézefowie
wynajmowalismy przed powstaniem letnisko. Nasze dzieci byty w jednakowym zupetnie wieku. Oni mieli cérke i syna i my-
smy mieli cérke i syna. Dzieci byty bardzo zaprzyjaznione. Trzy dni przed powstaniem wrociliémy do Warszawy, bo prze-
czuwalismy, Ze cos sie szykuje. Uznalismy, ze bedzie bezpieczniej w duzym miescie. Ale dzieci koniecznie chcialy sie razem
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Kordian Tarasiewicz (ur. 1910), wiasciciel stynnej przedwojennej warszawskiej palarni kawy i sieci sklepdw ,Pluton”; autor wspomnien Przygody z kawq i herba-
tq. Anegdoty. Wydarzenia, Warszawa 2000.

Zwiazek Walki Zbrojnej — konspiracyjna organizacja wojskowa przemianowana w 1942 r. na Armie Krajowa.
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bawic i pierwszego sierpnia zawiozty$my je z Lajlag do panstwa Partkéw — nazwang tak przez nasza cérke Ewe — czyli Anna
Kreft, opiekunka naszych dzieci, pochodzaca z Wejherowa. Okoto trzeciej pojechaty$my je z tej zabawy odebra¢. Ale wyjs¢
nie moglismy, bo juz bramy byly pozamykane. | tak, my we dwie i dwoje dzieci, spedziliémy powstanie, u paristwa Parkow
w zupetnie obcym domu.

Gdzie to byto?

Rég Sniadeckich i Koszykowej. Tam, w ten dom, a whasciwie w jego czubek, trafita,ciezka berta”®” z Milanéwka, rujnujac zu-
petnie sklep Pakulskich. To byto 15 wrzesnia. My$my tego dnia nie poszli w lewg strone do piwnicy, a do schronu na prawo.
To nas uratowato. Bylismy od strony Sniadeckich, a nie od strony Koszykowej. M&j maz jako zotnierz powstania, o pseudo-
nimie ,Skorupka” byt na Mokotowie. Wéwczas wiasnie wrocit z transportem zywnosci dla Srodmiescia. Szedt kanatami pie¢
godzin z Mokotowa i niést cebule, az dotart do ulicy Ksigzecej i tam wyszedt wiazem. Po drodze wpadt do profesora Jana
Zachwatowicza, zeby sie dowiedziec czy sie organizuje architektura, odbudowa stolicy.

Oni przy Lwowskiej mieszkali.
Tak. Maz wiasnie poszedt na Lwowska...
Z wizyta.

Tymczasem ,ciezka berta” trzasneta w nasz dom. Jak maz szed, to tylko widziat tumany kurzu, dymu, i ludzi wyciaganych
spod gruzdw, sinych, zielonych...

Panstwo sie uratowali.

Uratowalismy sie. Ale na Mokotowie podczas walk zginat moj 23-letni brat Stawek Biskupski. Rodzice Padlewscy zmarli
wczesniej. Na szczescie — tak méwie — bo nie wyobrazam sobie jak staruszkowie mieliby przezy¢ meke powstania. Tak od
1942 do 1944 straciliSmy rodzicow meza, siostre meza Marie, matke Inki Stefanowicz'*®, a w walkach dwdch braci stryjecz-
nych meza: Jerzego, Romana'® i mojego brata.

Jakie byty dalsze panstwa losy?

W maju 1945 przyjechatam tutaj ciezaréwka BOS-u'* z moja przyjaciétka Haneczka Szanecka-Rozdejczer. Jeszcze sie
Gdansk palit. Szukaty$Smy miejsca. Nie bytam w stanie wroci¢ do Warszawy. Do mieszkania naszego przy Wisniowej nie mo-
glismy wrdéci¢, bo byto zajete przez milicjg, a poza tym wszystko byto zrujnowane. Ta nasza decyzja byta stuszna, bo na pew-
no tych lat nie dozylibysmy w Warszawie. Tam byt kurz i straszne ruiny, ciggte budowy, rozbudowy, odbudowy... Za duzo
przesztam w czasie powstania, zebym mogta wréci¢ do Warszawy.
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Popularna nazwa pocisku artyleryjskiego duzego kalibru.
Janina Stefanowicz-Szmidt (ur.1930), rzezbiarka; profesorka ASP w Gdarnsku.
Por. B. Tyszkiewicz, Nie wszystko na sprzedaz, Warszawa 2003, s. 42.

Biuro Odbudowy Stolicy powstate w 1945 .
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim
Odbudowa'

JF: Jakto sie stato, ze po wojnie trafit pan do Gdanska, a nie zostat na przyktad w Warszawie czy w innym miescie?

WP: Moze byto w tym troche swiadomego kierowania sie ku morzu. Byly wiec dwa rozwiazania: albo Czarne Morze — Odessa,

JF:

albo Gdansk, Gdynia — na poétnocy. To drugie byto tatwiejsze do wykonania. A wiec przyjechali$my tutaj. Otrzymatem posa-
de w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy'2 Pracowatem tam, dopdki nie otworzyty sie mozliwosci nauczania w wyzszej szkole...
(zamyslenie). Nie wiem, jaki miata wtedy tytul? Zaczeta od instytutu, potem przeszta przez wyzsza szkote i wreszcie staneto
na akademii'®. Razem z kolegg Stefanem Listowskim wiasciwie stworzylismy Wydziat Architektury',

Czy praca w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy zapisata sie w pana zyciorysie twérczym w jakis sposéb szczegélny? Czy byta to
raczej posada, na ktoérej chciat pan dotrwac do jakichs ciekawszych propozycji?

WP: Praca w Dyrekcji Odbudowy dawata chyba najlepsze mozliwosci zajmowania sie problemami, ktére nas najbardziej wéw-

JF:

czas interesowaly.

Czy praca tam zwigzana byta z konkretnym projektowaniem, czy byta to raczej praca administracyjna?

WP: Mogta przybierac¢ rézne formy, ale zawsze zasadniczym jaj tematem byto przygotowanie catego obszaru zabytkowego

JF:

Gdanska pod odbudowe. Pracowalismy tam z kolega Listowskim przez dwa lata. On juz nie zyje, a ja pozostatem ,na placu’,
ale juz tylko jako obserwator. Z Dyrekcji Odbudowy przeszedtem do Biura Projektéw Budownictwa Przemystowego'#.

Jak pan profesor jako architekt patrzyt na odbudowe Gdanska, ktéra dokonywata sie po 1945 roku w formach historycz-
nych? Oczywiscie byta poprzedzajaca odbudowe dyskusja: czy odbudowywa¢ w formach historycznych, czy w formach
nowoczesnych. Jak pan to widziat? Czy to byto jako$ dyskutowane?

WP: Uwazalismy, ze odbudowe nalezy prowadzi¢ w nawigzaniu do ostatniej formacji kulturowej, wedtug stanu technicznego

sprzed zniszczeniem miasta. To byto na tyle przyjete przez sity zawodowe zwigzane z odbudowsg, ze nawet nie podlegato
jakiejs istotnej dyskusji. Obok probleméw formalnych nalezato jednak rozwiazywac i ,ustugowe’, praktyczne, takie jak na
przyktad stworzenie zdrowego $rodowiska dla przysztych mieszkancéw.

M
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Rozmowa przeprowadzona przez Jacka Friedricha.
Profesor pracowat w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy od wrzesnia 1945 do listopada 1947 r.

Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych powstat w Sopocie w 1945 r. W koricu tego roku zmieniono nazwe uczelni na Paristwowa Wyzszg Szkote Sztuk Pieknych
(przemianowang pozniej na Paristwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych w Gdansku). W 1996 r. uczelnia uzyskata status Akademii Sztuk Pieknych.

Obecny Wydziat Architektury i Wzornictwa ASP w Gdansku. Stefan Listowski (1902-1987) ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej w 1931 r. Od
1945 r. prowadzit Pracownie Projektowania Architektury na Wydziale Architektury Wnetrz w PWSSP w Gdansku, ktérego dziekanem byt przez wiele lat.

W Gdanskim Biurze Projektéw Budownictwa Przemystowego Wtodzimierz Padlewski byt zatrudniony od 1 kwietnia 1949 .
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Chodzito tez o to, aby te nowa architekture odbudowywanego Gdanska dostosowa¢ do wszystkich zasad higieny, ktérym
tak hotdowata architektura modernizmu?

WP: To znaczy, mysmy zachowali (z uSmiechem) pozory wiernosci formalnej, bo nie chcielismy, zeby przeszto$¢ zgineta. Nasza

JF:

praca operowata takimi posunieciami, ktdre zblizaty sie formalnie do tego, co byto.

Jak pan i koledzy pana, ktorzy byli wychowani przed wojna w atmosferze idei nowoczesnosci architektonicznej, reagowali
na te odbudowe w formach wiasnie historycznych? Czy to nie byto jakim$ dla was problemem?

WP: Bylismy juz wyksztatceni i posiadalismy petny wachlarz mozliwosci i umiejetnosci, odpowiedni do konkretnych potrzeb.

JF:

Ale sama kwestia formy — powiedzmy — czy ta forma zewnetrzna, jednak historyczna, historyzujaca, czy ona nie byta wtedy
dla was problemem?

WP: Nie byta. Uwazaliémy, ze zniszczenia dokonaty zbyt wiele bolesnych spustoszen w materii budowlanej, by pozostawato

JF:

miejsce na watpliwosci. Czulismy sie zobowigzani do pogtebionych studiéw historycznych, zeby za daleko nie odbiegac.
Oczywiscie musielismy uwzglednia¢ zmiany wywotane nowoczesng organizacja réznych dziedzin: handlu czy komunika-
¢ji. To wszystko narzucato nowe rozwigzania, ktére automatycznie przechodzity do programu architektonicznego. Bo na
tym wiasnie polega dobry program, ze zawiera w sobie programy z poszczegélnych dziedzin, zapewniajacych prawidtowe
funkcjonowanie miastu.

Panscy koledzy, malarze z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Sopocie, a potem w Gdansku, uczestniczyli

w dekoracji odbudowywanego Gdanska, tworzac malowidta o historyzujacych formach, bardzo barwne, efektowne. Czy
pan pamieta te wydarzenia? Czy pan w jakis sposob reagowat na to jako architekt?

WP: No tak. Byta Komisja Projektéw Odbudowy', gdzie oczywiscie gros ciezaru lezato na architekturze historycznej. History-

JP:

JF:

cy byli zawsze w naszej pracy pewnego rodzaju punktem odniesienia. Nam, architektom, bardzo dobrze pracowato sie
z tak zwanymi plastykami. Musieli sie oni duzo nauczy¢, zeby odpowiadac¢ na pewne zadania zwigzane z architektura, bo
i malarze majacy przewaznie ,do zatatwienia” ptaszczyzne, i rzezbiarze pracujacy zgodnie z zasadami swego zawodu, teraz
musieli przyja¢ konwencje twércza w relacji do przestrzeni miasta. Nie byto przy tym zadnych zgrzytéw, zadnych — zawsze
podkreslatem! Jedli o czyms musiatem decydowac, to o sprawach odpowiedzialnosci za projekty odbudowy.

Czy pan wie, ze na Dtugim Targu, naprzeciwko fontanny Neptuna, jak sie idzie w kierunku Motfawy, po prawej stronie, jest

taka kamienica z glowami. Miedzy innymi jest gtowa Hanny'¥ i Jacka Zutawskich, i bodajze az dwie glowy mego meza, na
dodatek w rycerskim hetmie!

To bardzo mite! Bedziemy musieli zidentyfikowac! Tak, pamietam! Jest taka kamienica, rzeczywiscie w skos od Bramy Zielo-
nej, z takimi zwornikami w formie portretow'.
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Chodzi zapewne o Rade Techniczna Centralnego Biura Projektéw i Studiéw Budownictwa Osiedlowego Zakfadu Osiedli Robotniczych, w ktérej sktad weszli:
Zbigniew Zutawski, Jan Borowski, Wtadystaw Czerny, Marian Osiriski, Witold Minkiewicz, Witold Dolinski i Witold Majewski.

Hanna Zutawska (1909-1988). Chodzi prawdopodobnie o dwa medaliony rzezbiarskie umieszczone nad parterem kamienicy przy Dtugim Targu 4 (1-7).

Rzezbiarskie gtowy portretowe sg réwniez umieszczone w kluczach arkad kamienicy przy Dtugim Targu 25-29 (rég ulicy Poriczosznikéw). Ich autorem byt
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WP: A nad parterem, nad sklepami, s dwa medaliony. To jest J6zka.

JP:

Jozka Wnukowa'®.

WP: | medalion drugiego, jakiegos malarza. Oni — bardzo mozliwe — Ze brali udziat w tej budowie. A naprzeciwko — wyzsza ka-

JP:

mienica, czteropietrowa — i tez byly takie medaliony miedzy oknami.

Kto robit te rzezby, te gtowy?

WP: Moze wtedy jeszcze Poptawski'*® i jego pracownia. Tak, niewatpliwie! Bylismy modelami, ze tak powiem, pewnych elemen-

JF:

tow. Dowiedziatem sie, kto je robit, a pamietatem, ze ta osoba mnie portretowata. Widze, ze podobny. Rzeczywiscie pozo-
watem, ale nie przywigzywatem do tej sprawy zadnej wagi.

Jezeli juz méwimy o odbudowie Gdanska, o latach piecdziesigtych, o okresie, kiedy tworzona byta tez dekoracja ulicy Dtu-
giej i Dtugiego Targu, to jest to okres, kiedy w architekturze panuje doktryna realizmu socjalistycznego. Jak pan te czasy
wspomina? Jak reagowato srodowisko? Jak prébowaliscie odnalez¢ sie w tej nowej rzeczywistosci?

WP: Nasza dyscyplina byta tego rodzaju, ze wszystkie elementy zwigzane z pracg pozostawione byty do decyzji projektantowi.

JF:

Projekty nawiazujace do przesztosci nie wywotywaty zadnych walk miedzy poszczegélnymi projektantami. To byty warunki
do przyjecia. Bylismy do nich jako architekci-plastycy zawodowo przygotowani. Swiadomie méwie: plastycy, poniewaz mu-
sielismy bezposrednio dotykac sfery materialnej. To wszystko lezato w naszej gestii i byto przyjmowane przez projektantéw
architektury: elewacje budynkéw, uzyty materiat odpowiednio dobrany do specyfiki odbudowy.

A w tych projektach, ktére nie byty zwigzane juz bezposrednio z odbudowa Gdariska? Jak problem socrealizmu, ktéry byt
jednak wtedy narzucony odgdrnie, ideologicznie, jak on sie w Srodowisku ujawniat? Z jakim spotkat sie odzewem?

WP: Moze byt najbardziej aktywny wsrdd plastykéw, nie architektéw. Dla architektéw, ktérzy zawsze pracowali w oparciu o duzy

JF:

program, te powigzania i nakazy byty jasne i zrozumiate. Natomiast plastycy, pierwszy raz zetkneli sie z terenem otwartym,
urbanistyka.

Chodzi mi jeszcze o co$ takiego: to narzucona, moze nie przemoca, ale jednak odgérnie, doktryna socrealizmu, w ktérej tez
niektérzy architekci zaczeli projektowaé na gruncie gdanskim. Tutaj na pewno waznymi postaciami byli Adam Haupt'™' czy
Lech Kadtubowski'*?, ktérzy prowadzili pewne projekty w takim kierunku. One byty publikowane, nagradzane, byty nawet —
w pewnym miejscu zetknatem sie z taka opinig wyrazong podczas warszawskiej wystawy architektonicznej — elementami
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Tadeusz Godziszewski; zob. W. Zaleski, [w:] Wspomnienia z odbudowy Gtéwnego Miasta, t. 2, red. |. Greczanik-Filipp, Gdansk 1997, s. 226-227.
Jézefa Wnukowa (1911-2000), malarka; wieloletnia profesorka PWSSP w Gdarisku.

Stanistaw Horno-Poptawski (1902-1997); zob. Stanistaw Horno-Poptawski. Droga sztuki — sztuka drogi, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2002; D. Grub-
ba, Zycie i twérczos¢ Stanistawa Horno-Poptawskiego w kontekscie sztuki XX wieku, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2000 [praca magisterskal,
mps. Dziekuje autorce za wyjasnienia dotyczace prac rzezbiarskich przy Dtugim Targu.

Adam Haupt (1920-2006), architekt; wieloletni profesor PWSSP w Gdarsku.
Lech Kadtubowski (1916-2004), architekt; wieloletni profesor PWSSP w Gdarsku.
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pewnego rodzaju szkoty architektonicznej, wtasnie w dwczesnych latach piecdziesigtych's3. Pan z Kadtubowskim przez jakis
czas wspotpracowat. Jak panowie prébowali pogodzi¢ whasng wizje architektoniczng, z tym jakims odgdrnie narzuconym
schematem? Jak to sie dokonywato?

Bardzo prosto. Nasza wizja byta zbudowana na wielu zatozeniach, do ktérych nalezato tez zatozenie zawodu plastykow,
ktérzy chcieli zostawi¢ pietno swojej tworczosci. Stad te kamieniczki na Dtugim Targu cechuje bardzo silny wptyw rozwia-
zan czysto plastycznych. Sprawa architektéw byto wprowadzenie elementu ekonomicznego i praktycznego. To byt naj-
wazniejszy u nas aspekt. Wszystko to znajdowato sie w orbicie naszego zawodu, takze, jaki to ma wyglad i jak wspétdziata
z odbiorca. Tak, ze nie byto zadnego przymusu z naszej strony. Moze bardziej u plastykéw, ktérzy musieli sie nauczy¢, co to
jest przestrzen, Ze to nie jest obraz na planszy, ale przestrzen zyciowa i jako taka podlega r6znym aspektom odbioru.

Wspotpracujac miedzy innymi z Kadtubowskim, uczestniczyt pan takze w konkursie na stacje metra warszawskiego. Czy to
metro miato by¢ zbudowane juz zgodnie z tymi kanonami nowej, socjalistycznej architektury? Jak to wygladato? Jak srodo-
wisko patrzyto na te kwestie?

Pamietam, ze bardzo chetnie przyjmowaliémy pewne nastroje architektoniczne. Nie bylismy niewolniczo zwiazani, ale zda-
walismy sobie sprawe, ze architektura musi by¢ zwigzana z propozycjg biezaca odbiorcy. To, co robita Warszawa bardzo
wptlywato i na nasze wybory, a tak zwany realizm socjalistyczny wcale nas nie peszyt. Staralismy sie nawigza¢ do pewnych
istniejacych juz propozydji, jezeli uwazalismy je za wartos$ciowe. Oczywiscie, ze Warszawa miata wieksza ilos¢ tych projek-
tantéw. Zdawalismy sobie sprawe, ze istnieja jakies motywy, dla ktérych tak zwany realizm socjalistyczny jest nie do odrzu-
cenia. Ale byly to motywy polityczne.

Czy w tym projekcie na stacje metra zagadnienia wspétpracy architekta i plastyka odgrywaty wazna role? W tym zespo-
le byt tez Jacek Zutawski. Domyslam sie, ze wchodzito w gre takze jakie$ malarstwo monumentalne? Czy w ogéle byt on
gdzie$ publikowany? Przyznam, ze nigdy na projekt pana oraz Kadtubowskiego, Listowskiego, Haupta i Zutawskiego nie
natknatem sie'“.

Od poczatku swojej pracy plastycznej Zutawski'>® wigzat sie z architektura, czyli, ze juz nabyt pewne wiadomosci zwigzane
z programem architektonicznym i przewaznie bardzo trafnie decydowat o dziataniu plastyki w architekturze. Nie tylko on,
ale wszyscy plastycy musieli sie zblizy¢ do programu urbanistycznego. Uwazam, ze ten program zostat przez nich dobrze
zrozumiany.

Mysle, ze projekty Kadtubowskiego — na przyktad zabudowy Targu Weglowego — ktdére w tym czasie powstawaty, pokazuja
to, ze w konwencji realizmu socjalistycznego mozna byto projektowac bardzo ciekawa, bardzo dobra architekture. Pan pro-
fesor byt cztonkiem zespotu, ktéry projektowat wiasnie te zabudowe Targu Weglowego pod kierunkiem Kadtubowskiego.
Czy pan pamieta, na czym tam pariska rola polegata?
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Opinie taka wyrazit B. Pniewski; Dyskusja na temat | Ogdinopolskiego Pokazu Projektéw Architektury, ,Architektura”R. 5, 1951, nr 5-6, s. 207.
Zob. przyp. 22.
Jacek Zutawski (1907-1976), malarz; wieloletni profesor PWSSP w Gdarisku.
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Bytem projektantem pewnego odcinka zlecenia. Rola projektanta zwigzana byfa przy tym z szeregiem dodatkowych obo-
wiazkoéw, a kierownicze stanowisko miato dodatkowo ,bagaz” spraw administracyjnych. Nie tworzyliSmy statej pracowni, bo
Kadtubowski pracowat jako architekt odbudowy Gdanska, a my raczej jako powigzani zawodem przy okazjach dokonywa-
nia zlecen, wykonywalismy pewne zadania projektowe.

Po paru latach obowigzywania doktryny realizmu socjalistycznego, wida¢ jednak powrét do architektury modernistycznej.
Po 1956 roku nastepuje on w atmosferze odwilzy. Czy to byta jakas ulga, czy whasciwie dla pandw to byt jakis kolejny etap?
Czy rzeczywiscie zmienito to co$ w waszej pozycji, czy waszej sytuacji?

Oczywiscie! Te decyzje nie mogty od razu powstac, to znaczy, rozpoczelismy nasza prace w petni Swiadomosci uzaleznienia
od nowych warunkéw. WidzieliSmy, ze one sa, tylko odtozylismy to na jakis czas, zeby to nie byto teoretycznie wyprowadzo-
ne, ale praktycznie wynikato z naszych koncepcji twdrczych, plastycznych. Tak, ze to wszystko szto bardzo normalnie, tak
jak powinno i$¢ w pracy tworczej.

Nastapit wowczas okres zmian w architekturze polskiej. Wida¢ wyraznie, ze te projekty sg inne. Jak pan ten okres wspomina,
bo on jest bardzo ptodny w pana twérczosci?

Zmiane politycznej atmosfery przyjelismy bardzo przychylnie. Zauwazyt pan, ze duzo w tym czasie projektowatem. Przy-
jelismy, Ze to, co robimy moze i powinno by¢ poddane krytyce odbiorcy, ze dajemy to, co jest stuszne i godne analizy. Byto
to zaprzeczeniem programu wymuszonego, fikcyjnego czy tylko teoretycznego. Tak, ze tu — z calg sitg musze zaakcento-
wac — pracownie operowaty bardzo szeroka $wiadomoscia swego zadania i swojej stuzby spotecznej. Widzielismy, ze to nie
jest tylko dla nas, dla pokazania, co umiemy i chcemy wykonac, ale wynika z potrzeb ogélnospotecznych. [Fot. 56, 57]

Woéwczas projektowat pan bardzo wiele wnetrz sklepdéw, takze motoryzacyjnych, réznorodnych bardzo. Ostatnie lata ujaw-
nity, ze to jest dziedzina bardzo ulotna, ze to w wiekszej mierze niz architektura monumentalna podlega zmianom, zwigza-
nym chociazby ze zmianami wiascicieli. [Fot. 58, 59]

Tak zwana mata architektura, inaczej nazywana byta wykorczeniem architektonicznym. Rzeczywiscie wielu naszych kole-
gow i ja osobiscie, pracowalismy w tej dziedzinie, ktéra otrzymywata bardzo wyrazne pietno czasu. Tutaj mogliémy sobie
pozwoli¢ na wieksza swobode i Smielsze dziatanie. Zdawalismy sobie sprawe, ze wnetrze pracuje najwyzej przez piecdzie-
sigt lat i musi stuzy¢ jak najdoktadniej zatozeniom swego czasu. A potem moze sie zmieni¢. Te wszystkie wnetrza niewat-
pliwie maja pewna specyfike okresu, w ktérym powstaty. To nie ulega watpliwosci, nie mogto by¢ inaczej! Musielismy sie
przystosowac do pewnych zadan, chociazby handlu i sprosta¢ gospodarczym wzgledom, zeby to odpowiednio pracowato.
Wszystkie te wnetrza w Tréjmiescie i w zachodniej czesci Polski, gdzie tez duzo sie pracowato, i ja osobiscie tez duzo pro-
jektowatem... Warszawa tak samo. Takze i prowincja otrzymywata swoja daning, ze tak powiem, na dobrym poziomie. To nie
byly jeszcze czasy, kiedy kazde miasto, miasteczko miato swego bardziej lub mniej zdolnego, ale jednak architekta.

Projektowat pan w Koszalinie, w Biatymstoku i w Szczecinku, w wielu, wielu miejscach.

O wiasnie tak. Przedstawiciele sektora handlowego, doskonale rozumieli potrzebe postawienia tego na jakims europejskim
poziomie. No i staralismy sie, jak moglismy najlepiej. Prawdopodobnie czes¢ tego zostata, oczywiscie nie wszystko, bo czesc
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ulegta na pewno zmianom. Tak jak méwitem, co p6t wieku, mniej wiecej, zmiany narzucaty swéj inny program, a wykonaw-
ca i uzytkownik musieli sie do niego przystosowac.

Pojawity sie tez mozliwosci ponownego kontaktu z architektura $wiatowa, architekturg europejska. Czy ten kontakt rzeczy-
wiscie byt taki aktywny? Jak to oddziatato na wasza prace wéwczas?

Prosze pana, nasz zawdd polega na tym, ze jestesmy bardzo wyczuleni na pewne istniejace juz wartosci. To nie jest tak, ze
sie budowato, a tam niech sobie robig, co chcg, a ja robie swoje. To — nie. To, co sie dzieje w architekturze Swiatowej musie-
lismy bra¢ pod uwage, ale z dnia biezgcego, a nie z wczorajszego. Program dla kazdego przedmiotu naszej pracy zawsze
byt badany w szerszym kontekscie. A jezeli to byt kraj, to krajowe sprawy, ale nie bez tego, ze pewne rozwigzania, ktére
szty — jak od tysiecy lat — z Zachodu, takze i tym razem byly pilnie przez nas obserwowane. Jak sie wyjezdzato, choc¢by tylko
przez miedze, do Niemiec, nawet do tych — jakze oni sie nazywali? — NRD, to tez nam to co$ dawato, bo tam nasz zawdd byt
bardziej, aktywniej zwigzany z zyciem i wczorajszym, i na pewno biezagcym. Mogliémy brac¢ to jako studyjny temat powsta-
wania formy w danych warunkach i starac sie, aby nasze formy tez byly zwigzane z naszym zyciem.

W spisie panskich prac wyraznie wida¢, ze duzo jest tych projektéw do okoto 1960 roku. Jak wygladato to pdzniej? Czy byto
tak, ze praca pedagogiczna pana juz bardziej pochtoneta, czy tez jest to po prostu niekompletnos¢ naszego spisu? Czy
w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiagtych rzeczywiscie pan mniej poswiecat uwagi aktywnemu projektowaniu?

Duzo poswiecatem czasu zaktadowi naukowemu, ale on byt tak zwigzany z moja praca zawodowsa, ze nie przeszkadzat mi
wecale. Duzo wéwczas pracowatem w duzych miastach i na prowincji. Warunki byly rézne. Dzieki temu zdobywato sie do-
Swiadczenie i wzbogacato wiedze architektoniczna. Zawdd architekta polega na tym, ze wymaga statego doksztatcania sie.

Méwilismy o tym, ze te wnetrza, ktérych tak wiele pan profesor projektowat, bardziej s3 narazone na zmiany czy wrecz
zniszczenie. W zwigzku z tym niewiele ich — niestety — mozna w tym pierwotnym stanie do dzisiaj oglagdac. Natomiast ist-
nialy jednak projekty takze cato$ciowe. Miedzy innymi tutaj, po sasiedzku, przy ulicy Zeromskiego jest bardzo piekna, za-
projektowana przez pana willa dla inzyniera Pacze$niaka'®. Jest to bardzo skromna, ale zarazem bardzo elegancka archi-
tektura.

Pamietam. Skromna, bo taki byt profil naszych wysitkéw. Paczesniak przyszedt do mnie i powiedziat: ,Prosze pana, ja do-
ceniam w catej petni fachowosc¢ architekta i dlatego chce, zeby architekt rozpoczat i skonczyt moja budowe, a ja bede sie
starat mozliwie jak najdokfadniej jg wykonac”. Tak tez sie i stato, ze zaprojektowane byto to na bardzo skromnga architekture
mieszkalna, ktéra byta wykonana przez niego w przeciggu jednego roku bodajze.

To jest budynek, ktéry do dzisiaj zachowuje ten pierwotny ksztatt? On nie podlegat jakim$ pdzniejszym przebudowom, sa-
dzac tak po jego formie?

Troche nie wszystko zostato podiug projektu wykonane, wiec tam brakuje tak zwanej ,kokieteryjnej architektury” Tego
tam nie ma.
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Jerzy Pacze$niak (1909-1990), inzynier budowy okretéw; profesor Politechniki Gdanskiej od 1962 r. Dom budowano od 1959 do 1961 r. Na fasadzie od strony
ulicy widniat sgraffitowy okret oraz napis: ,Jurst” (stowo utworzone z pierwszych liter imion witascicieli domu, Jerzego i Stanistawy Pacze$niakéw). W ostatnich
latach dom ulegt catkowitej przebudowie.
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Czy pan pamieta, jakie to miaty by¢ rzeczy, z ktérych zrezygnowano ostatecznie? To bytoby niezwykle ciekawe.

Budynek konczyt sie taka $ciang, ktdéra byfa sciang tylko, wtasciwie nie pracujaca, nie zamykajaca, a akcentujaca pewna
swobode projektowania przestrzennego. Bo powiedzmy, ze architektura prywatna dawata wiecej mozliwosci swobodnego
dziafania. Bo zawsze kontakt z inwestorem byt blizszy i skuteczniejszy, jezeli sie proponowato cos, co nie jest czysto funk-
cjonalnym elementem. A wiec tu miatem wielka satysfakcje, bo nieboszczyk (zamyslenie) — Paczesniak, tak? — bardzo blisko
z nim bytem i mogtem dobrze wnikna¢ w jego rodzinne zycie i zapotrzebowanie. Staratem sie to wydoby¢ z wnetrza tego
budynku. A na zewnatrz wiadomo, ze to byta mieszkalna architektura, ktdra nie puszyta sie na jakas reprezentacje, a na bar-
dzo skromne dziatanie prywatne. [Fot. 60]

Ale ta skromnos¢ jest bardzo pociagajaca, musze powiedzie¢, bo to do dzisiaj jest bardzo piekny budynek i chyba jeden
ztadniejszych z tego okresu, ktére powstaty w Sopocie.

Tak, architektura stara sie nawet tam, gdzie nie dysponuje duzymi mozliwosciami materialnymi. Chce dac¢ jednak jakie$
swoje propozycje. Wejscie jest takie, ze zacheca — te schodki tam do géry, a potem we wnetrzu te schody otwarte na pokdj
mieszkalny, a nie na klatke schodowa, jezeli pan tam byt? [Fot. 61-63]

Wewnatrz nie bytem. Znam tylko z zewnatrz, ale te schody rzeczywiscie sa.

Polega to na tym, ze jest duza pojemnos$¢ mieszkalna, dzienna, przy sypialniach, ulokowanych tak, zeby obstuzy¢ cata rodzi-
ne. Praca, gabinet i tak dalej, byty na dole, obok tej dziennej przestrzeni. Natomiast nocne funkcje byly juz na pietrze. Lubie
ten domek, bo to jedno z tych zlecen, przy ktérym miatem szczescie budowania od poczatku. Od fundamentéw decydowat
moj projekt. Przy innych zastawatem juz jakis zrab budowli, wiec pozostawato mi narzucanie pewnych swoich dodatkéw.
Ale nie chwale sie nimi. Ot taka juz jest biezaca praca architekta, ze jedne realizacje sa blizsze, drugie dalsze.

Moje kolejne pytanie dotyczy p6znej panskiej pracy, mianowicie kosciota w Cettach'’.
To jest pare kilometréow od Chodcza. [Fot. 64]

Kosciét to jest jednak zawsze architektoniczne wyzwanie dla twoércy. Jak pan te prace wspomina? A przy okazji: jak pan
w ogole widzi problem architektury sakralnej w architekturze wspétczesnej?

W zaprojektowanej wéwczas pracy nie kopiowatem zadnej architektury, a staratem sie znalez¢ jakies srodki wyrazowe, od-
powiadajgce danemu czasowi i miejscu. Zawsze zdawatem sobie sprawe, ze specyficznej roli kosciota na prowingji. W mie-
$cie ma budowle obok, wspotdziata z nimi, a na wsi jest to tylko budynek w polu stojacy, zasadniczo samotny. Istotne byto
dla mnie, by nowy kosciét nie sprzeniewierzat sie miejscu, w ktérym powstaje, ale odwrotnie, aby podkreslat swojg prowin-
cjonalng lokalizacje. Oddzielony od pobliskiej niepozornej architektury, tym mocniej uzupetnia i wiaze sie z krajobrazem.
Takie sg czy powinny by¢ stojace w polu koscioty. Pamietam, ze bardzo uwaznie obserwowatem cechy tamtego krajobrazu,
tej rozlegtej, srodkowo-polskiej, niczym nie ograniczonej ptaszczyzny pdl. Obfotografowatem je ze wszystkich stron, poszu-
kujac inspiracji dla bryty, ktéra nie odrywataby sie od otoczenia, a byta z nim harmonijnie powigzana.

157 Miejscowos¢ w woj. kujawsko-pomorskim.
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To, jesli chodzi o gre z pejzazem tego kosciota. Natomiast oczywiscie ta atmosfera sakralna w duzej mierze tez zalezy od
wnetrza. Jak pan te sprawe prébowat rozwigzac?

W przeciwienstwie do, powiedzmy, budownictwa przemystowego, bazujacego na twardym konkrecie, w budownictwie
sakralnym konkret przyjmuje role pretekstu czy posrednika wiodacego ku wartosciom niematerialnym. Dlatego mozna za-
tozy¢, ze takie wnetrze bedzie bardzo rézne, w zaleznosci od nastroju czy sktonnosci odbiorcy w danym momencie. Wne-
trze sakralne ma specjalne zadanie, moze wazniejsze nawet niz architektura zewnetrzna. Dziata tu bardzo precyzyjny, wy-
specjalizowany, ,stuzbowy” program kosciota. Przychodza tutaj ludzie poszukujacy skupienia, ukojenia, aby spetni¢ swoje
duchowe potrzeby. Projektujac wnetrze o tak bogatym i ztozonym programie, architekt doprawdy czuje wage stojacego
przed nim wyzwania. Jak rozwigzatem wnetrze, tego stowami nie wypowiem. To tylko na miejscu mozna by stwierdzi¢ i za-
nalizowag, jakie srodki wybratem i uzytem dla zamierzonego wrazenia. Prosze pana, wszystko, co tam powstato podporzad-
kowane zostato naczelnemu zatozeniu, ze ma stuzy¢ programowi kosciofa, by¢ miejscem, gdzie wyrazany jest kult, gdzie
odnajduje sie wyjatkowy nastréj. Dwa gtdéwne filary dla programu prowincjonalnego kosciota to miejsce i funkcja kosciota.
Zreszta nie tylko religijna, ale takze gospodarczo-mieszkalna. Kosciét w zespole z budynkiem plebanii stanowi ,Boze go-
spodarstwo’, ktére musi dobrze spetnia¢ swoja funkcje, a takze we wtasciwy sposéb wpisywac sie w wiejskie otoczenie.
Propozycje moga by¢ — jezeli szeroko traktowane — mniej lub bardziej ciekawe, moga by¢ scisle dopasowane do istniejacej
juz architektury danego miejsca, albo by¢ zupetnie nowe, ktére w pojeciu architekta moga jeszcze lepiej dziata¢ na terenie
wiejskim. Ale zawsze uwzgledniajac funkcje, jaka obiekt ma petni¢, a to jest umiejetnos¢ zawodowa polegajaca albo na ta-
lencie, albo na doswiadczeniu, albo na jednym i na drugim. Jezeli jest jedno i drugie, to oczywiscie jest to bezpieczniejsze,
pewniejsze, ze sie dobrze trafia w temat. Jezeli stara sie nawigza¢ do miejsca i do funkgji, to projektant spetnia swoje zada-
nie zawodowe. A jezeli swoje dziatanie traktuje jako pokaz, to moze fatwo okazac sie czyms$ przypadkowym.

Rozumiem, ze panu profesorowi wiasciwie obca jest taka architektura, ktérej gtéwnym zadaniem jest — nazwijmy to tak
wilasnie — prezentacja samej siebie. Czyli taka architektura na pokaz, bardzo efektowna.

Owszem to jest dekoracja, ale to nie jest architektura. Architektura ma zawsze w sobie dzisiejszy, wczorajszy i jutrzejszy
dzien. Dzisiejszy po to, zeby istnie¢ w przysztosci; przesztos¢, zeby nauczy¢ sie czego$ od danego miejsca; a przysztos¢ jest
propozycja architekta, mniej lub bardziej udana. Moze by¢ udana, moze by¢ nieudana.

Jezeli pytam o to, jak pan rozumie architekture, jak pan ja widzi, to czy mégtbym zapytac o architektonicznych mistrzéw?
Nie mysle tylko o tych, z ktérymi pan sie zetknat, ale o takich wielkich architektach czy przesztosci, czy dwudziestego wieku,
ktorzy panu sg szczegdlnie bliscy?

No nie wiem, moze francuska architektura daje najwieksza ilo$¢ tej pozywki, ktéra mozemy konsumowac. Chyba tak zawsze
byto. Bo trzeba to przyznag, ze byto to spoteczenstwo, ktére emanowato swoimi wptywami na caly swiat.

Jezeli juz pan powiedziat o francuskiej architekturze, to czy na przyktad idee Augusta Perreta'®, wielkiego architekta, ktory tez
zastynat budowa kosciotéw, czy one w jakis sposéb wptywaty na pana koncepcje, na pana rozumienie przestrzeni sakralnej?
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Auguste Perret (1874-1954), architekt francuski.
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Mysle, ze (chwila zastanowienia) to, co dziata — restauracja tez moze dziata¢ — méwi cos$ o cztowieku. lle ja z restauracji we-
zme do kosciofa, to jest moja sprawa. Moge wzigé wiecej, moge mniej, moge nic nie wzigc. To samo dotyczy inspiracji czy
to francuskiej, niemieckiej, czy amerykanskiej. Na tym takze polega praca kazdego architekta, ze robi jaki$ swéj projekt w
sumarycznym konspekcie pewnych wartosci i probuje go w danym miejscu dla danej funkcji. Albo wypali, albo nie wypali.
Uda sie lub nie.

Wrdce jeszcze do kosciota w Cettach, bo nie ukrywam, Ze to tez wigze z moimi osobistymi zainteresowaniami architektura
sakralng, ktéra jest w dwudziestym wieku tematem troche moze juz marginalnym, ale jednak ciekawym i samoistnym. Czy
w swoich podrézach — wiemy przeciez, ze whasnie Francja szczegdlnie bliska byta pana sercu — czy dotart pan do stynnego
kosciota pielgrzymkowego Le Corbusiera w Ronchamp'? Jakie wrazenie na panu zrobit i czy to w jaki$ sposéb wptynat na
pana rozumienie sakralnej architektury?

Kazde zjawisko architektoniczne posiada swoja twodrcza range, wieksza lub mniejsza. Perret i jego propozycje sakralnej
architektury jakos mnie nie rozpalaty, nie stwarzaty pokusy adaptacji. Znatem i musiatem na nie jako$ reagowac, jednak
jego parce nie byly mi bliskie. Nie chciatam, zeby na mnie oddziatywaty, inaczej widziatem pewne rozwiazania. Szczerze
tylko zyczytem danemu zjawisku architektonicznemu powodzenia, nie odczuwajac przy tym zadnej potrzeby przejecia
czegokolwiek do wtasnego warsztatu z tej,znajomosci”.

A Ronchamp Le Corbusiera?

Dobrze ja znam z fotografii: od dotu, od gory, od wewnatrz, od zewnatrz. Tylko od razu zdecydowatem, ze ja nie znajduje w
niej materiatu dla siebie i juz. Ale to przeciez nie decyduje o jakosci tej sprawy. Dla kogo$ to moze by¢ bardzo waznym zja-
wiskiem czy to dodatnim, czy ujemnym. Jednak nie poczuwatem sie do zadnego z tym pokrewienstwa. Lecz niech inni nad
nim pracuja, a ja szukam czegos innego.

Czy pan chciatby, badZ umiatby, wskazac takie dzieta, ktére w pana rozumieniu sa najwazniejsze, ktére w jakis sposéb pan
najwyzej ceni, posréd tych powstatych po1945 roku? Czy jest kilka, jedno moze, jakie$ szczegdlnie panu drogie?

: Wiek i zdrowie nie pozwala mi juz niestety na utrzymywanie zywego kontaktu z architektura, wiec trudno mi odpowiedzie¢

na to pytanie. Jednak ogdlnie rzecz biorac, nigdy nie odczuwatem ani nie odczuwam jakiego$ specjalnego przywiazania
do poszczegélnych architektow, a raczej do kierunkéw i szkét, ktére szanuje, i z ktdérych sie uczytem. Bardzo mozliwe, ze
ktos$ stojacy z boku pracowni architektonicznej chciatby doktadniej widzie¢ mechanizm inspiracji czy wptywu innego dzie-
fa. Jest on bardzo réznie lokowany w projektach. Czasami tak ulokowany, ze architekt nie zdaje sobie sprawy ze Zrédet, kt6-
re powodowaty ten jego ruch w jakims kierunku. On tylko zdaje sobie sprawe, ze niewatpliwie co$ musiato dziata¢. Kazdy,
zdobywszy sie odpowiednio na skromno$¢, musi sie do tego przyznac. Oczywiscie niektérzy nie chca sie przyznawac, ze
podlegaja jakiemus$ decydujgcemu w ich pracy wptywowi. Ale on istnieje, trudno. Nasza inteligencja do tego prowadzi, ze
jezeli bede analizowat, to dojde do zrédta wptywow. Do zréddet powiedzmy samoistnych, do decyzji samodzielnych i takich,
ktore podlegaty wptywom. Na pewno! Tylko, ze nie lubie o tym moéwi¢ (zusmiechem).
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Kaplica Notre-Dame-du-Haut w Ronchamp, w poblizu Belfortu we Francji (1950-1954).
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Czy zechciatby pan wskazac tych kilka wtasnych prac, ktére uwaza pan za najwazniejsze, czy nawet bedace dzietem zycia?
Czy cos takiego architekt w ogéle odczuwa w stosunku do swoich prac?

Trudno mi odpowiedzie¢, ale ogdlnie biorac projektant zwykle zrywa ze swoim tworem po ukonczeniu pracy, to jest ogélna
tendencja. Niech pan zapyta kazdego — jednego, drugiego czy dziesigtego, jaki jest jego stosunek do wiasnych dziet. Na
pewno bedzie sie wzbraniat! Dlatego, ze nie ocenia swego dzieta. Wykonczyt, oddat do uzytku spotecznego i przewaznie
nie ma nawet czasu z nim ,wspotzy¢”. Poza tym skromno$¢ wiekszosci z nas nie pozwala na tego rodzaju wyznania.

Ale mysle o czyms innym panie profesorze. Mysle w tej chwili o pana wtasnym dorobku o pana wtasnej pracy. Przeciez pan
stworzyt bardzo wiele. Powiedziat pan, ze stara sie lubi¢ wszystkie dzieta, ktére pan zrobit, nawet, jezeli one w jakis sposéb
nie sa specjalnie wybitne czy wazne.

: Tak, poniewaz kontakt projektanta z dzietem jest bardzo rozlegty i to, co sie nazywa oceng uboczng, przewaznie sie zesrod-

kowuje na jakims jednym doznaniu. Tak jak sie ocenia potrawe jakas, lubi sie, nie lubi, to mozna jednym stowem: lubie, nie
lubie. Ale w architekturze chodzi o to, ze czasami robi sie nawet to, czego sie nie lubi, a co jest bardziej prawidtowe niz to, co
sie robi obok tego. Czyli, ze ocena architektury nie moze bazowac¢ na przestankach czysto emocjonalnych. Jest bardzo skom-
plikowana i jako taka podlega réznym odpowiedziom. | to jest to! Charakteryzuje to cate bogactwo tematyki architektury.

Wtasnie rozmawialiémy z pana zong, o tym, ze warto bytoby urzadzi¢ moze mata wystawe panskich projektéw, czy panskich
prac w zwigzku z naszymi uroczystosciami w Akademii Sztuk Pieknych'®. Obawiam sie, ze wtedy bedzie musiat pan w jakis
sposob wskazac te obiekty wazniejsze i mniej wazne.

Tak, bede sie starat, bo w danym momencie nie zdaje sobie sprawy, co moze by¢ uwazane za takie bliskie, prywatne. Raz,
dlatego, ze staram sig, zeby kazde dzieto nie tracito do konca pracy projektowej kontaktu z projektantem. Ten kontakt jest
bardzo wazny. On moze by¢ wazniejszy lub mniej wazny, ale zawsze jakos sie wigze z warunkami, w ktérych powstaje dana
rzecz. To znaczy w odréznieniu od wartosci — powiedzmy — takich, jakimi sa wartosci kulinarne. Powiedziatem juz, ze one
moga by¢ okreslone bardzo precyzyjnie, jednoznacznie matymi srodkami, natomiast architektury opisac tak nie sposéb.

Rozumiem, panie profesorze, ze panu jest trudniej pewnie nawet spojrze¢ na wtasng twoérczos¢ z zewnatrz, ale to takie juz
,skrzywienie” historyka architektury, ktory ma potrzebe klasyfikowania, hierarchizowania. Stagd pewnie moje pytanie, ale
rozumiem oczywiscie panska motywacje.

Wie pan, postaram sie jednak nie zniechecac do przyjecia jakiegos stosunku, poza tym, ze uznaje, ze to jest z mojej kuchni,
ze tak powiem, produkt. Sprébuje w przysztosci.
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Wystawa prac odbyta sie przy okazji sesji jubileuszowej z okazji stulecia profesora pt. ,Architektura i sztuka. Twérczo$¢ Wiodzimierza Padlewskiego’, zorganizo-
wanej w ASP w Gdarsku 14 maja 2003 .
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Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim
By¢ uczniem, by¢ nauczycielem'

MC: Chciatabym porozmawia¢ na temat pana dziatalnosci i twérczosci pedagogicznej w Akademii Sztuk Pieknych.

WP: Ale chyba pani przychodzi za p6zno!

MC: Alez nie! (zdziwienie). Bytam z panem umoéwiona na dzi$, na godzine jedenasta i tak tez jestem!

WP: Tak. Ale pani przychodzi o dwadziescia lat za pézno!

MC: No céz... Moze sprébujemy jednak dzisiaj.

WP: Sprawa wymaga zastanowienia. Nie wiem, czy odpowiem? Czy pamietam w ogdle jakies fakty, ktére sg wazne (z naciskiem),

a bez ktérych nie mozna danej sprawy badac¢? Nie wiem czy odpowiem na wszystko, nie zastanowiwszy sie — tak, jak po-
wiedziatem — dwadziescia lat temu, to nie byta przesada? To jest mniej wiecej ten okres, w ktérym ja jeszcze dziatatem
(z naciskiem). Przez ten czas mogtem po prostu utraci¢ mozliwosci przekazywania. Zobaczymy...

MC: Prosze sie nie przejmowac jakimis szczegétowymi faktami, bo one nie sg tu takie wazne. Czytatam pewne dokumenty: wy-

powiedz profesora Listowskiego'®?, wypowiedZ docenta Petryckiego'®® o pana dziatalnosci pedagogicznej. Chciatabym,
zeby opowiedziat pan o historii swojej pracy zawodowej ze studentami. Najlepiej, zeby pan zaczat od chwili, gdy po raz
pierwszy wszedt pan do szkoty. Skad w ogdle pomyst na prace pedagogicznga?

WP: Prosze pani, zaczne chyba od tego, ze o pracy dydaktycznej — zanim juz otrzymatem te prace w szkole — sporo myslatem, bo

zawsze byto mi to blizsze, niz techniczne wykonywanie zawodu. Ta droga interesowata mnie zawsze, bo juz w dziecinstwie
uwaznie przypatrywatem sie ojcu, pracujgcemu wiasnie w tej dziedzinie. Méj stosunek do nauczania byt raczej emocjonal-
ny (akcentujqc). Razem z kolega Listowskim'®, z ktérym pracowalismy w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy, dzielilismy wspdlna
swiadomosc i wizje przysztych zadan. Oczywiscie kazdy z nas dziatat samodzielnie, nie wiem zreszta czy bylismy jedynymi,
ale my w kazdym razie bardzo wyraznie (z naciskiem) postawilismy swoj cel. CzekaliSmy na pojawienie sie okazji nauczania,
a kiedy sie pojawita, bylismy gotowi. W 1945 roku powstat Instytut Plastyczny. Jeszcze nie z naszymi dziedzinami, co praw-
da, bo chodzito o malarzy i rzezbiarzy, ale juz te stanowiska dydaktyczne istniaty. Sadzilismy, ze i nasz wspétudziat bedzie
udokumentowaniem przynaleznosci naszego zawodu do typu akademickiego, a takze, ze nasze umiejetnosci i mozliwosci
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Rozmowa przeprowadzona przez Matgorzate Cackowska, ktéra jej transkrypcje takze zredagowata. W w spotkaniu uczestniczyta réwniez matzonka profesora.

Dwie opinie o dziatalnosci artystycznej profesora Padlewskiego z 10 grudnia 1954 r. oraz 30 stycznia 1965 r., ,Akta personalne Wtodzimierza Padlewskiego”, Ar-
chiwum ASP w Gdansku, teczka | Os. P-28, rkps i mps.

B. Petrycki, Omdwienie dziatalnosci prof. Wiodzimierza Padlewskiego na uroczystym posiedzeniu senatu w dn. 19 pazdziernika 1974 r., ,Akta personalne Wiodzimie-
rza Padlewskiego’, Archiwum ASP w Gdansku, teczka | Os. P-28, rkps ss. 7.

Zob. przyp. 144.
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pozwolg zaspokoi¢ zapotrzebowanie na jego nauczanie. Ale wtaczenie architektury w ten uktad akademicki: malarstwa,
rzezby i architektury — to, co byto juz w Akademii Warszawskiej przed wojng — w nowych warunkach gdanskich jeszcze nie
byto mozliwe do wykonania! Zapewniono nas wiec... (zamyslenie). Tak, musielismy sie z tym zgodzi¢. Odtozono wszystko na
rok 1946, kiedy ta sprawa byta wyjasniona od strony organizacyjnej. Tymczasem przygotowywalismy sie do pracy dydak-
tycznej. Cho¢ nie byto to dla nas niczym nowym. Zrezygnowatem wiec z pracy typu czysto technicznego w biurze projek-
towym, gdzie zajmowalismy sie takze administracja odbudowy, do czego ja osobiscie nigdy nie miatem zamitowania, ani
umiejetnosci. Zdecydowanie miatem wigksze zaciecie do pracy tworczej, dlatego tym chetniej podjatem prace w instytucie,
gdy zaistniata taka okazja. Bardzo nam to odpowiadato. Objatem dziedzine wykonczenia architektonicznego (podkreslajqc).
Wolatem nazwac to tak, nie jak to byto nazwane w dawnej akademii — meblarstwo. Bo meblarstwo $cisle zwigzane jest
z zawodem architekta. Posiadatem juz odpowiednie umiejetnosci w tej dziedzinie, wtgcznie ze sposobem przekazywania
ich. Kolega Listowski byt bardziej niz ja zblizony do probleméw wykonawstwa architektonicznego, w danym wypadku prac
wykonczeniowych, wiec bardziej to byto u niego rozbudowane. Ja z koniecznosci musiatem zajac sie sprawg meblarstwa,
traktowanego jednak nie w tradycyjnym ukfadzie Akademii Sztuk Pieknych, lecz jako przedmiot, bedacy dziatem architek-
tury. W takim rozumieniu krzesto — powiedzmy — bedac tworem jakims ,wyosobnionym” w dziedzinie meblarstwa réwno-
czesnie jest takze (z naciskiem) problemem architektonicznym. Tak zaczeta sie nasza praca. Jezeli dawniej program byt tylko
taki, ze wystepowat w momencie nazwania przedmiotu jakim sie zajmowano, to znaczy: (z usmiechem) krzesto, fotel, kana-
pa, to mysmy zaczeli od zdania sobie sprawy z warunkéw, ktérych konsekwencja byt taki (podkreslajqgc), a nie inny sposéb
dziatania. Ustalilismy wiec, wykoriczenie architektoniczne ma by¢ dzis traktowane z cata powaga, bo tego w zasadzie dotad
nie byto. [Fot. 65-74]

Tego nie uczono?

Nie uczono, wiasnie! Jezeli,,wyosobniono” to w Akademii Sztuk Pieknych, to — tak jak méwitem — na zasadzie rzemiosta me-
blarskiego. A nam chodzito o to, ze to nie tylko rzemiosto meblarskie, méwigce jedynie o sprawach czysto wykonawczych,
lecz nazwa pewnego problemu. Na czym wiec to polegato, ze nie od razu przechodzilismy do projektowania? Zreszta swo-
imi pogladami réznitem sie nieco od kolegi Listowskiego. Jego charakteryzowat, powiedzmy, duzy temperament projekto-
wania. Moze wczesniej troche juz dopadt do systemu zawodowego, czyli nie tylko do rzemiosta technicznego, ale catego
zaplecza wykonawczego. On wiec od razu szedt, moze bardzo powaznie, w dziedzine architektury szerzej pojetej. Ja nato-
miast, rozpoczynatem to od prac zwigzanych z programem czysto wykonczeniowym. Na czym to polegato? Na tym, ze nie
projektowato sie od razu, bo uwazatem, ze dawanie komus otéwka do reki niekoniecznie jest po to, by ten otéwek stworzyt
dzieta. Chodzito o to, zeby znalez¢ przedpole projektowania, zrozumie¢ co z nim mozna zrobi¢, w jaki sposéb moze ono
wspotdziatac (z naciskiem) z naszymi potrzebami. Wyjasnijmy sobie istote (akcentujqc) tego zagadnienia, wynikajacy z niej
program dziafania i ten program stawiany na pfaszczyznie wykonawstwa. Jezeli wiec byta sprawa funkgji, to byto rozpatrze-
nie problemu uzytkowania, to znaczy wptywu szeroko pojetej funkcji na forme danego przedmiotu - na jakiej zasadzie to
sie odbywal To byto bardzo ciekawe i stale mnie interesowato. Zawsze, jezeli znalazta sie okazja przekazania tego, staratem
sie stworzyc¢ takie warunki, zeby doprowadzi¢ do petnej — o ile to byto mozliwe — $wiadomosci tego, co ten przedmiot, do
ktérego my idziemy... (zamyslenie).
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: Bedzie oznaczat? Co bedzie stanowit? Jakg wage bedzie miat?

: | czego on od nas wymaga, jakich decyzji? Czyli wszystko to, co tkwi w formacji programowej (podkresiajqgc). Musimy szcze-
rze powiedzie¢, ze od tej strony, w tym odtamie tego zawodu mato uwagi na to zwracano. Jak sie méwito o wnetrzu, to sie
mowito o meblach, o $cianach i tak dalej, ale nie o sytuacji, ktéra wyswietlata nasz stosunek jako uzytkownikoéw.

Czyli o potrzebach cztowiekal!

Potrzeby cztowieka s3, moim zdaniem, byly i sa, podstawa kazdego wstepnego organizowania ksztatcenia (z naciskiem).
Trudno cos wiecej powiedzie¢ dlatego, ze to jest sprawa bardzo zywa. Wymagajaca duzego doswiadczenia w danej dziedzi-
nie, zeby moéc w niej stworzy¢ warunki zdobywania o niej wiadomosci pewnychi...

No i tez przekazywania wiadomosci w takiej relacji: nauczyciel — student?
Oczywiscie, tak!
Pan juz miat bogaty dorobek twérczy, duze doswiadczenie.

Juz co$ nieco$ wykonanego, i to bardziej wtasnie w dziedzinie wykonczeniowej, gdzie mebel byt jednym z momentéw (pod-
kreslajqgc) bardzo waznych, ale nie jedynym! Krétko moéwiac: nie od niego zaczynalismy, tak jak sie zaczynato w akademii, ze
jak sie moéwito o architekturze wnetrza, to wnetrze — to byt mebel. A wiec z tym mysmy sobie poradzili dobrze. Mtodziez,
ktéra do nas przychodzita w ogdle z zerowymi wiadomosciami w tej dziedzinie, mogta tatwo sobie przyswajac te sprawy.
Kto$ moze uwazac, ze potrzebne sg tylko talent i intuicja, i wtedy sprawa przekazu elementéw potrzebnych do rzemiesini-
czego uprawiania zawodu juz jest sprawg gotowa. Tymczasem najwazniejsza sprawa jest Swiadomos¢, a zatem programo-
we dochodzenie — zmudne, lecz bez jakichs wielkich aspiracji — do tworzenia sztuki, ktére moze bardzo szybko sie zatamac
i zagubi¢ wszelkie istotne problemy tej drogi (akcentujqgc kolejne stowa). Tak, ze ktopot polegat w duzej mierze na ustawia-
niu, na drodze czysto intelektualnej, a nie na drodze fatwosci czy umiejetnosci ilustrowania tego przedmiotem (akcentujgc
kolejne stowa). Bo tak dtugo, jak nie ma swiadomego dziatania, to jest to nic innego jak tylko ilustrowanie pewnej sprawy,
a nie jej tworzenie (akcentujqc kolejne stowa). Stad wiec wynikfa potrzeba poswiecania pewnego czasu intelektualnej pracy
i przygotowaniu — przynajmniej na okres uswiadomienia sobie ich waznosci. Zwifaszcza na poczatku, kiedy wszystko jest
jeszcze niewiadome...

W momencie projektowania?

W momencie wchodzenia w projektowanie. Bo jezeli ktos sobie z tego nie zdaje sprawy, to bedzie tylko tak, jak to nazwa-
tem - ilustrowat pewien problem, a nie pracowat nad nim. Bo tu trzeba siebie opanowa¢, poddac wyzszym sitom, tym, kté-
re tworzg nasze zycie. Jezeli sie chce, jezeli sie uwaza, ze to nalezy do pracy nad (chwila zastanowienia) tworzeniem naszej
kultury, to jest sie poddanym wszystkim nakazom zwigzanym organicznie z praca, ktdra nie jest praca wytacznie technicz-
ng, albo nasladowcza, a twoércza! Bez tej Swiadomosci nie ma zawodu. To nie bedzie zawdd, to bedzie ,podzawdd”. Wtedy
moze usituje sie tworzy¢, ale bez praw zadnych wynikajacych stad, ze w przygotowaniu naszej $wiadomosci najwazniejsze
53 elementy kulturotworcze. Tak!

: Czy pamieta pan ten moment, kiedy pierwszy raz stanat przed studentami i zaczynat swoja prace?
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Jeszcze za studenckich czaséw juz to robitem, bo miatem zajecie na — nazwijmy to — kursach.
W 1933 roku na kursach dla majstrow'?

Bywaty rézne okazje zorganizowane i niezorganizowane, gdzie miato sie sposobnos¢ formowac (zamyslenie) swoj stosu-
nek do zawodu. To jest dalekie od tego, czego student, ktéry przychodzi po maturze i dowiaduje sie, ze bedzie architek-
tem oczekuje - ze mu sie wlozy w rece, nie tyle wyksztatcenie, ale umiejetnos¢ wykonywania zawodu. Szybko sie wyjasnia,
ze otrzymuje, przede wszystkim, umiejetnos¢ stworzenia sobie warunkéw do opanowania tego, co moze naleze¢ do pro-
gramu. A program, w zaleznosci od potrzeb, moze by¢ bardzo bogato traktowany, moze by¢ formutowany jako bardziej
praktyczny lub bardziej ideowy. To juz wszystko zalezy od tego, w jakim stanie, powiedzmy, jestesmy w te sprawy zaanga-
zowani. Mogtem to banalizowac i tylko rzemieslniczo traktowad. Jak moéwisz o wnetrzu, to méwisz o krzesle. Jak moéwisz
o krzesle, to masz wymiary krzesta. A te z czego wynikaja? Z jakich zatozen praktycznych, kompozycyjnych czy innych? Ale
o tym przychodzacy jeszcze nie wie! Chodzi o to, zeby jemu da¢ w rece pewng wtadze uktadania programu (akcentujqc). To
jest najwazniejsze, bo w programie musi by¢ wyznaczona droga, po ktérej bedziemy dazy¢ do wykonania celu ostatecz-
nego, to znaczy zaprojektowania pewnej przestrzeni zyciowej. Zeby nie byta to tylko swiadomos¢, to musze takze poznac
techniczna strone danego przedmiotu. Przedmiotu jeszcze nie mal Jest tylko problem, w oparciu o istnienie ktérego, budu-
je sie sposoéb jego tworzenia.

W programie miesci sie réwniez widzenie tego przedmiotu juz mozliwie wykonanego?

Nie, nie, wiasnie nie, bo jezeli sie od tego zaczyna, to sie zaczyna od konca, a nie od poczatku! Natomiast przy poczatku,
przy ustanawianiu praw, ktére beda rzadzity dang koncepcja, musza by¢ jakies racje wyzsze, zasady, reguty, ktére nie moga
ocierac sie o kaprys, o mode, o tego typu wptyw, ale s3 zmudnym uktadaniem materii do pewnej funkcji, ztozonej funkgji
przedmiotu (z naciskiem). To wyzwala i narzuca przedmiotowi powazng role, nie tylko techniczng, ale ideowa, kulturowa...

To jest taki pierwiastek humanistyczny...

Humanistyczny. Dlatego architektura bez humanistyki nie jest architekturg, a jest tylko ,budowniczo-techniczna”. Dopiero,
jezeli rozstrzyga sie to z pfaszczyzny humanistycznej, podstawowych nawet potrzeb, a pdzniej specyficznych, gdzie bardzo
szeroko... (zamyslenie). Prosze pani, ja powiedziatem prawie wszystko, ale nic dla pani.

Wszystko dla mnie, bo to wszystko bardzo mnie interesuje, poniewaz jest to wazne dla pana. To byta koncepcja, ktéra
przekfadata sie na codzienng prace. Gdyby pan mégt opowiedziec o tej codziennej pracy ze studentami, o tym kontakcie,
o relacjach i o tym jak wygladato uczenie. Na czym polegata pana rola? Pan powiedziat kiedys, ze byt pan w ,,niewoli peda-
gogicznej”? Co to takiego miatoby oznacza¢?

Miatem okoto dwustu studentéw. Przeszli kurs przekazywany w mojej pracowni. W jaki sposéb? W sposéb bardzo osobisty.
W kazdym wypadku, w wielu wypadkach moze by¢ podobny, ale niekoniecznie taki sam. To zalezato od mozliwosci pobiera-
nia tych wiadomosci przez studenta. Nie mogtem niczego narzucac. O czyms wiedziatem, ze przekracza to juz jego warsztat

165 Zob. przyp. 112.
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i to na razie bardzo prymitywny warsztat. Kazdy wiec miat jakas swoja role, swoje miejsce na drodze uzyskiwania tej Swiado-
mosci. Bo na czym polegato ksztatcenie? Na wprowadzeniu petnej swiadomosci tego, co sie chce robic. To nie gwarantuje,
ze student wyzyska wszystkie mozliwosci, nie. Ale to, co robi, ma by¢ robione ze swiadomoscia. Na tym polegat stosunek do
ksztattowania i przygotowywania do projektowania. Niezaleznie od tego ja mogtem mie¢, jakis wykiad z historii sztuki, ktéra
nie historycznie wyktadatem, ale przedmiotowo, bo byta zwigzana z problemami, ktére byty, sa i beda... (z naciskiem). Byto to
takze sposobem dotarcia do $wiadomosci przysztego tworcy. Dlatego (zamyslenie) ten kontakt ze studentem byt bardzo uza-
lezniony od warunkéw - takich, a nie innych mozliwosci przyswojenia tego przekazu. Byto to bardzo indywidualne. Przewaz-
nie —,sam na sam” — ze tak powiem. Dopiero, jezeli co$ wymagato ogdélnego wyjasnienia, to staratem sie — w tematyce tak
zwanej historii — przekazac te elementy, ktére s3 istotne réwniez i dzis, tylko, ze w innych okolicznosciach, w innej postaci.

MC: Te, ktére byty ogolne, mogty by¢ dla wszystkich?
WP: Tak, to juz dla wszystkich.

MC: Gdyby pan profesor przypomniat sobie jakiego$ jednego studenta, bardzo umitowanego, z ktérym pan pracowat i to jak
pan z nim pracowat?

WP: Petrycki, niezyjacy'e.
MC: Na czym polegata ta relacja?

WP: Z Petryckim byto tak, ze - powiedzmy - wktad wtozytem w jego strukture psychiczna. U niego wiedza sie podwajata, potra-
jata, zawdzieczajac to jego inteligencji. To nie zawsze sie zdarza, bo odbidr jest bardzo rézny, czasami bardzo praktyczny, bo
wiasnie z punktu widzenia praktycznego dokonuje sie wyboru wyksztatcenia.

JP: Maz bardzo lubi i ceni Kitowskiego'®’.

WP: Wigze mnie z Henrykiem Kitowskim nie tylko zawodowa wspotpraca, ktérg bardzo cenitem, lecz i prawdziwa przyjazn tacza-
ca nasze rodziny. [Fot. 75]

MC: Gdyby pan mégt opowiedzie¢ jakies historie, jakie byty miedzy wami (Smiech).
WP: Wy ,pismacy” (z usmiechem), wy lubicie anegdoty! Nie, nie przypominam sobie, ale na pewno byto co$ takiego. Jak sobie
przypomne...

JP:  Md&j maz ma usposobienie dosy¢ powazne. Nie lubuje sie w dowcipach, chociaz dobre bardzo sobie ceni.
MC: Pan profesor pieknie zazartowat na poczatku, ze powinnam przyjs¢ wczesdniej... dwadziescia lat temu (Smiech).

WP: No wiasnie. To, co byto istotne, moze zatrzymato sie w pewnym sensie. Sadze, ze jednak to byty wazne sprawy. Moze komus

166 Bolestaw Petrycki (1929-1990) ukonczyt architekture wnetrz w PWSSP w Gdarisku w 1955 r. Byt profesorem w Katedrze Projektowania Wnetrza na Wydziale

Architektury.

167 Henryk Kitowski (ur. 1937) ukonczyt architekture wnetrz w PWSSP w Gdansku w 1961 r. Byt asystentem w Katedrze Projektowania Architektury Wnetrz i Sprzetu,

a nastepnie starszym wykfadowca w Katedrze Architektury Wnetrz ASP w Gdarisku.
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wydawac sie, ze po dwudziestu latach, czy trzydziestu juz nie... No, ale mam wrazenie, ze wszystko, co méwitem, byto jed-
nak konkretne i realne, i prawdziwe.

Petrycki w wystapieniu, ktére chyba na forum senatu wygtaszat w momencie, w ktérym pan odchodzit na emeryture,
przede wszystkim doceniat pana dziatalnos¢ artystyczng na polu architektonicznym, ale tez wiele miejsca poswiecit meto-
dzie, pana metodzie, ktéra byta ciggle obecna w szkole... Przede wszystkim wiasnie, podkreslat ten aspekt humanistyczny
metody. To, co i pan wskazuje jako wazne. Czy podejécie do rozumienia wieloptaszczyznowego, czy wielokierunkowe two-
rzenie programu architektury, wraz z tym aspektem humanistycznym, czyli doszukiwania sie potrzeb psychicznych czto-
wieka, czy byto czym$ wéwczas nowym? Czy to byto cos oryginalnego?

Pewnie, ze nie byto to mojego autorstwa, bo architekci, ktérzy powaznie traktowali swéj zawdd opierali sie o te zasady, bar-
dzo korzystne dla zawodu. Niestety nie wszyscy...

To widac po architekturze tamtych czaséw. Nie patrzono raczej na cztowieka. Czy to nie budzito u pana jakiego$ poczucia
bycia w konflikcie z innymi architektami?

Mnie sie wydaje, ze kazde zjawisko jest w jaki$ sposéb przyjmowane z pewng ulegtoscia dla danej koncepcji, albo sprze-
ciwem. To réznie bywato. Wystarczyt brak pewnego szerszego spojrzenia na powstawanie, na sity, ktére powodowaty two-
rzenie architektury. To juz jest mankamentem. A jezeli jeszcze to, co sie dawato, byto banalizowaniem problemu, to juz byto
szkodnictwo. Krétko méwiac: albo byt niedowtad, albo szkodzenie.

Czy miat pan jaka$ sytuacje konfliktowa, gdzie musiat sie pan wyraznie opowiedzie¢, albo z kims zetrze¢?

Wtedy bytem jeszcze bardzo mtody i nie miatem takiej moze $miatosci wystepowania. To przyszto z czasem. Z czasem przy-
chodzi réwniez kontrola tego, co sie mysli, co sie méwi i ograniczanie sie, w duzym stopniu, ograniczanie narzucania swojej
woli. W mtodosci bardzo czesto architekci ulegaja pewnym wptywom nie zwigzanym z ta Swiadomoscia.

Pan wspomniat na poczatku, ze praca dydaktyczna, czyli przekazywanie wiedzy i $wiadomosci nie byto panu obce, byto
bardzo emocjonalnie zwigzane z pana ojcem. Czego pan nauczy! sie od swojego ojca, kiedy pan mu sie przygladat i kiedy
dostrzegt, ze to, co on méwi jest tak wazne? [Fot. 83]

Tam byto wszystko! Od zatemperowania otéwka, bo ojciec pracowat jeszcze otéwkami. To wszystko byto w jakis sposéb
absorbowane, moze nawet i podswiadomie. Do tego stopnia, ze w zyciu bardzo czesto miatem momenty, w ktérych mu-
siatem stwierdzi¢, ze ktos, z kim wspodtpracuje, w ogdle nie rozumie, o co mi chodzi. A p6ézniej musiatem sobie zda¢ sprawe,
Ze to jest po prostu nieprzygotowanie, ktopoty z wstepnymi problemami kazdej pracy koncepcyjnej. Pani wiec pytata: jaki
stosunek do ojca? Wtasnie tu sg te ukryte nici, ktére wigza mistrza z uczniem. Niekoniecznie wypowiedziane stowami zrozu-
miatymi, ale to s3 jakies okruchy bardzo czasami ukryte, dziatajace w sposéb twérczy na sSwiadomosé. Miatem tego bardzo
duzo, bo od dziecinstwa, pamietam, asystowatem ojcu, chociaz nie od razu zdawatem sobie z tego sprawe. PdézZniej jed-
nak musiatem zrozumie¢, ze te etapy w logiczny sposéb wiazaly sie z pewnym procesem, musiatem zrozumie¢ ten proces
i zaakceptowac jego wage! Niezrozumienie musi wtasciwie wykluczy¢ kazdego z dziedziny twoérczej.

Kiedy pan uswiadomit sobie, ze przeciez, tu sie tego nauczytem”?



WP:
MC:

WP

MC:

WP:

MC:

WP:

MmcC:
WP:
McC:
WP:

Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim / By¢ uczniem, by¢ nauczycielem

Nie potrzebowatem. Zawsze zdawatem sobie z tego sprawe i to byto w sposéb naturalny zwigzane z kazdg moja praca.

Czy pana ojciec prowadzit dziatalnos¢ nauczycielska?

: Tak, tak. W Petersburgu prowadzit architekture w Tiechnotogicznom Institutie i na politechnice'®. Byt takze Zenskij Poli-

techniczeskij Institut'®. Pamietam panienki, ktére przychodzity z projektami do ojca na korekty. Ojciec rzeczywiscie, jako
ten stuprocentowy architekt, umiat w sposéb wiasciwy zwrdci¢ uwage na to, co byto architektura, a co byto tylko matpiar-
stwem albo ilustracja. Poszukiwanie architektury oznacza to, co przefiltrowato sie przez mozliwie jak najwieksza ilos¢ pro-
bleméw, wzbogacajac tym samym program. Oznacza - nie odchodzenie od programu, nie uwrazliwianie palcéw, to znaczy
dotykowych spraw zawodu - ale rozpatrywanie czysto rozumowe (podkreslajqc).

Czy pan tez jako chtopiec, pdzniej jako miodzieniec, szedt razem z ojcem do szkoty i tam przystuchiwat sie, przygladat,
w jaki sposéb on pracuje?

Nie, w szkole nigdy nie bytem. Bytem jeszcze matym dzieckiem. To byto w Petersburgu. Ale przy wszystkich pracach prywat-
nych, ktére wykonywat nie w biurze, a u siebie w domu, to juz zawsze statem przy desce.

Nie odstepowat pan ojca? Piekne... Czy w pracowni Rudolfa Swierczynskiego, u ktérego pan zrobit dyplom, czy tam tez ro-
dzily sie jakie$ wiezi? Jakie teraz ma pan refleksje na temat tego, czego pan sie tam nauczyt?

Troche za mato. Bo, prosze pani, jaka byta moja sSwiadomos¢? Wydawata mi sie juz wtedy w petni rozwinieta. Powiem szcze-
rze, ze za mato skorzystatem z duzej Swiadomosci zawodowej, architektonicznej profesora. Bo rzeczywiscie byt bardzo wy-
soko uksztattowanym i wyksztatconym architektem. Niestety mtody architekt wyrywa sie za wczesnie do samodzielnej pra-
cy. Miatem wtasne, samodzielne roboty, na ktére nawet i ojciec nie wptywat, bo stworzytem juz sobie wtasne jakie$ poglady.
Pamietam, ze to, co tam sie dziato, nie wszystko mi sie podobato, nie ze wszystkim sie zgadzatem.

A z czym pan sie nie zgadzat?
Z tysigcami rzeczy...
To chociaz trzy niech pan wymieni (§Smiech profesora), z ktérymi sie pan nie zgadzal?

Nie wiem, moze z pewnym sposobem podejscia do zagadnien projektowych. Z rekami wyksztatconymi do dotyku, kté-
rym trzeba bylo samemu wytworzy¢ caty swiat, caty system jakich$ wartosci, zeby w ogdle méc cos postanowic. Bo na
czym polega projektowanie? W wielu wypadkach to jest tworzenie z niczego. Wybér pewnych srodkéw, z ktérymi czto-
wiek spotkat sie w swojej pracy. To, co wtedy ja projektowatem, byto wynikiem mojej sSwiadomosci. Nie tylko tej z dziecin-
nych lat, ale przede wszystkim swiadomoscig architektury zywej, pracujacej (zamyslenie), dziatajacej. Wtedy powstawata ta
nowa architektura. Mysmy byli bardzo bliscy niemieckich szkét. Niemiecka architektura bardzo zywo nas inspirowata cza-
sami bezkrytycznie. To moze byto niezastuzenie, zeSmy od razu brali cos gotowego, ale uwazalismy, ze ten manifest jest
potrzebny, zeby zaznaczy¢ swoja ideologie w stosunku do starej architektury (cedzqc stowa), Kota Architektow, ktére byto

168

169

Zob. przyp. 24.

Zenski Instytut Politechniczny w Petersburgu (wczesniej: Wyzsze Zeriskie Kursy Politechniczne) powstat w 1905 r. jako pierwsza wyzsza uczelnia techniczna dla
kobiet w Rosji.

73



74

MC

wp

MC
wpP

MC

wp

Wihodzimierz Padlewski: architektura i sztuka Rozmowy

zwigzane z architektami tradycyjnymi. W Kole byli ci, ktérzy jeszcze posiadali w rekach wspaniate rzemiosto dziewietna-
stego i dwudziestego wieku. A na poczatku mojej dziatalnosci zawodowej powstawato juz stowarzyszenie gromadzace
wytacznie mtodych architektéw, ktére w pewnym sensie zobowigzywato nas do szukania wtasnych, nowych drég. Stowa-
rzyszenie zreszta przetrwato do dzisiaj. Oczywiscie trudno byto od nas mtodych woéwczas architektéw wymagac wiasnej,
dojrzatej tworczosci i tworzenia samej architektury w sensie konkretnym. Tak by¢ nie mogto, bo miodzi zawsze beda pod
jakims wptywem, ale wsrdéd nich zawsze sie znajdowaty talenty, ktére powodowaty to, ze je nasladowano. No i tym spo-
sobem jakie$ ,Gropiusy” powyrastaty w naszych oczach do rangi nauczycieli, konkurujac z akademickimi autorytetami.

: W czym sie pan nie zgadzat z profesorem Swierczyfskim? Jakie byly najbardziej istotne rzeczy, z ktérymi sie pan nie zga-
dzat?

: Uwazam, ze podczas studiéw bytem raczej skromna osoba, i nie sadze, aby mogly zaistnie¢ miedzy mna a Swierczyriskim
jakies istotne nieporozumienia warte wspomnienia. Tym bardziej, ze akurat on, zaliczat sie do grupy bardzo postepowych
profesoréw. Oczywiscie odnosilismy sie krytycznie, szczegdlnie do tych, ktorzy utrzymywali dystans z mtodymi. Przychodzi
mi na mysl profesor Przybylski'”, do ktérego z tych wtasnie wzgledédw mielismy pewne obiekcje. Jednoczesnie w stosunku
do starszych kolegéw w zawodzie zawsze przejawiato sie szacunek, mimo, ze niektérych uwazato sie za ,wczorajszych’, nie
podazajacych za czasem. A mtodzi juz mieli dos¢ silnie rozbudowana baze swoich typéw, majacych wptyw na dalsze ich
postepowanie. Brato sie to z tego, ze ogladato sie pisma, wyjezdzato za granice, w jakis$ sposéb poddawato sie juz gotowym
wzorcom, zanim przyszedt moment na tworzenie. To dziato sie dzieki ambicjom i checi sprostania zadaniom. Duzo wtedy
robitem wnetrz, bo czasy byty trudne w sensie gospodarczym, ekonomicznym. Duzych budowli byto dos¢ mato, troche bu-
downictwa przemystowego, a po wojnie to zaledwie pare obiektéw, zespotéw mieszkaniowych w Warszawie.

Budynki spotdzielni mieszkaniowych w Warszawie?

: Tak! Ale nie tylko budynki mieszkaniowe. Jeszcze we Wroctawiu WZO'”' w 1948 roku oraz na Targach Miedzynarodowych
w Poznaniu. Architektura przemystowa, wystawowa.

: Czy pan juz jako nauczyciel, jako profesor w szkole zetknat sie z takimi niesfornymi studentami, ktérzy panu wypowiadali
postuszenstwo i z panem sie nie zgadzali?

Tak byto. Na pewno tak byto, bo zawsze s tacy, ktérzy mato od siebie wymagaja i chca przyspieszy¢ proces dojrzewania.
Bardzo mozliwe, ze co$ mogto mnie sie wydawa¢ przedwczesne, a tymczasem oni uwazali to za wstrzymywanie. A byto to
tylko zwracaniem uwagi na sprawy wazne, bardziej wazne i najwazniejsze w danym momencie (z naciskiem). Na tym pole-
ga indywidualna praca ze studentem, ze bierze sie pod uwage obszar jego swiadomosci i wartos¢ jego aktywnosci. Bo w
przypadku, gdy sg one zaledwie powierzchowne, to sie - powiedzmy — albo je wzbogacato, albo przedstawiajac przeciwne
argumenty, zmniejszato znaczenie takich pogladéw. To byta walka o samodzielnos$¢ kazdego twércy. Tak zreszta to zawsze
nazywalismy: samodzielne tworzenie programu dziatania zawodowego. Dlatego ,programu’, bo nie mozna robi¢ projektu
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Zob. przyp. 81.

Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu w 1948 r.; zob. Wystawa Ziem Odzyskanych, Wroctaw VII-IX 1948. Krotki przewodnik; J. Tyszkiewicz, Sto wielkich dni
Wroctawia. Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu a propaganda polityczna ziem zachodnich i pétnocnych w latach 1945-1948, Wroctaw 1997.
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bez programu! To jest moje kredo (z naciskiem). Przyjda czasy, ze bedzie moze jakos inaczej, ale zawsze jednak na podsta-
wie $wiadomosci programowych z catego zycia. Tych wartosci, ktére w sposéb aktywny (akcentujqc) tworza zycie, a nie
wydumanych (z naciskiem)!

W przytaczanych wypowiedziach wszedzie jest podkreslana w pana pracy dydaktycznej rbwnowaga miedzy podejsciem
tworczym, a technicznym, wyposrodkowanie tego. Czy pan to akceptuje, ze to tak mogto by¢ nazwane?

To znaczy poznanie podstaw, z ktérych cos sie buduje. Nie mozna budowac w przestrzeni, bez kontaktu z ptaszczyzna zy-
cia. Ona moze by¢ nam wprowadzona bardziej lub mniej teoretycznie, ale zawsze musi istniec.

Podkreslano tez, ze zawsze charakteryzowato pana szczegdélne zamitowanie do pracy pedagogicznej, szczegdlny zapat
i duze zaufanie studentéw. Czy moégtby pan to jakos skomentowac?

To nie wymaga mojego komentarza, poza wyrazeniem satysfakcji. To moze zostac zapisane.

A czy byt pan czasami w sytuacji konfliktu ze swoim zyciem zawodowym i poswiecaniem sie tej pracy, a pana zyciem pry-
watnym?

Nigdy nie odczuwatem konfliktu miedzy zyciem prywatnym, a zawodowym. Natomiast na pewno byty wypadki, kiedy moje
poglady nie pokrywaty sie w stu procentach — powiedzmy - z pogladami kolegéw, ktérzy tez pracowali. Nie pamietam i nie
chce nawet pamietag, jak to byto, ale na pewno gdzie$ tam w koricu nasze poglady sie spotykaty. Bo moi koledzy, tak samo
jak ja, rowniez tworzyli swoja wizje systemu nauczania.

Czy petnigc rézne funkcje w instytucji, czyli bedac na przyktad kierownikiem Katedry Projektowania Mebla, czy Zaktadu Na-
ukowo-Badawczego na Wydziale Architektury, czy wtedy, gdy byt pan dziekanem, jako$ przeszkadzato to panu, utrudniato
prace pedagogiczng, czy wrecz przeciwnie?

Réznice nie przeszkadzaty, bo zachodzity w ramach tych samych kategorii przekazywania wiedzy zawodowej studentom.
W takich sytuacjach musiato dochodzi¢ do zgodnosci i to scistej. Ewentualne réznice nie przeszkadzaty, odwrotnie — wzbo-
gacaty.

Mam przed sobg dokument z 1960 roku, ktéry jest wstepem do wyktadu, ktéry pan wygtosit na Zjezdzie Wydziatu Archi-
tektury Naukowych Zaktadéw w Leningradzie. Z tego, co zrozumiatam, sprzeciwiat sie pan tradycyjnym metodom naucza-
nia, jakims ,wczorajszym metodom nauczania i wychowania”. Sprzeciwiat sie tez pan temu, ze uczelnie funkcjonuja wedtug
starych, wczorajszych metod. Przyjat pan ogodlne zasady, ze: ,forma, oprzyrzadowanie jutrzejszego dnia w czasie gtéwnych
przemian naszego zycia, [..] nie mogg by¢ realizowane wczorajszymi metodami”. Dalej w konsekwencji krytykowat pan —
tak to rozumiem — metode nauczania ,mistrzowska’, w takiej konwencji, ze uczerr wykonuje projekt ,mistrza”. Proponuje
pan tez swojg metode: mistrz owszem, ale po to, by inspirowat wiedzg i Swiadomoscia, zeby wytworzy¢ taki rodzaj samo-
wiedzy ucznia, zeby dalej wspiera¢ go w jego wtasnym projektowaniu. Przeciw czemu, tak naprawde, pan wystepowat?

Na pewno to zaistniato w danym momencie, bo zdawatem sobie sprawe, Ze te nowe sity s jeszcze bardzo mtode i potrzebu-
ja jakiejs pomocy. Méwitem, ze nie kazdy istniejacy juz organ zawodowy, nadawat sie do tego. Jedynie ten, ktéry rozumiat
naturalny rozwdéj swego istnienia. Bo po to, zeby istnie¢ trzeba by¢, zy¢ w zgodzie z duchem danego czasu. Rzeczywiscie,
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W haszym zawodzie przeciez przez pierwsze lata powojenne bardzo byliSmy poddani programom proponowanym przez
ministerstwo. No, moze jeszcze nie gotowym do dziatania powszechnego, ale ogdlne zasady byty juz stworzone.

JP

No dobrze, ale poczatkowy okres twojej pracy byt jednak bardzo krepowany wymaganiami ogdlnej sytuacji politycznej
w jakiej sie znajdowalismy. To trzeba podkreslic.

MC: Tak mi sie wydaje, bo pan krytykuje ten sposéb funkcjonowania ,mistrza” w cudzystowie. Rozumiem, ze pan krytykuje to,
ze — jak to jest tu zapisane — ,mistrz przewyzszat ucznia, zamiast mu poméc w podnoszeniu wiedzy. Dziatat nie z nim, ale
przeciwko niemu”. Wypetnianie programu mistrza przez ucznia byto szkodliwe dla ucznia i byto jakas przemoca.

JP

Sprzeczna z szerszym przekonaniem wewnetrznym mistrza.
WP: To wszystko na podstawie pewnej specyfiki tego mistrza, bo nie kazdego. Bo byli mistrzowie, ktérzy nas budowali.

JP: Trzeba podkresli¢, ze okres komunistyczno-socjalistyczny szalenie woéwczas odbijat sie na catej twérczosci, na architekturze

i tych wszystkich ,pieknych domach” (z ironiq), radosnej twérczosci.

MC: Pojawia sie w koncepcji pracy dydaktycznej pana profesora mysl, ze trzeba byto od tego odejsc.
JP
WP: Tak.
JP

Trzeba byto bardzo konsekwentnie dziata¢ po swojej (akcentujgc) mysli.

Byt duzy Dom Rybaka we Wtadystawowie'”2 To byto w okresie samego socrealizmu,wybuchowego”. Jednak zachowat przy-

zwoite formy.
MC: Przyzwoite formy?
JP: Tak uwazam.

MC: Czy poza Akademiag podejmowat pan jakas$ dziatalnos¢ wyktadowa? W innych miejscach, na konferencjach, czy na jakich$
spotkaniach?

WP: Byty zebrania architektoniczne. Na nich, wraz z grupa mtodych architektéw, bardzo stanowczo domagalismy sie rewizji wa-
runkéw pracy zawodowej. Ostro sprzeciwialiSmy sie sitom dziatajagcym w oparciu o przywileje, nie pozwalajgcym nam na
whikliwe opracowanie programu nowej architektury. No, jakze to sie nazywato?

JP: Socrealizm. Bardzo brzydko to nazywali.
WP: Mysmy catkiem ostro wystepowali przeciwko temu.
JP: W miare mozliwosci.

MC: Pani méwi:,Bardzo brzydko nazywali socrealizm”. To jak nazywali?

172 \Wybudowany w I. 1952-1953 wedtug projektu Jerzego Zaremby (1921-1974). Jak pisze Andrzej Olszewski, na jego eklektyczna architekture ztozyly sie ,réz-
norodne formy polskiej architektury epoki nowozytnej [...]. Bryta przypomina rezydencje okresu Wazéw, podcier — renesansowy kruzganek, tréjkatne szczy-
ty ryzalitow - gdanskie kamieniczki. Catosci dopetniajg bogato strojone wnetrza z ogrodem zimowym. Wokét Domu Rybaka wybudowano kilka kamieniczek
o tréjkatnych »gdanskich« szczytach”. Wg A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa 1988, s. 87.
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Nie powtorze. Bardzo brzydko. A w tym czasie w PWSSP byli rozmaici profesorowie. Tacy, a do nich nalezat méj maz, kté-
rzy jako zotnierze AK przenosili kanatami zywnos¢ czy walczyli w powstaniu, ale i tacy, ktérzy ptakali rzewnymi tzami, gdy
umart Stalin!

Trudno byto zy¢ w takim Swiecie.

W tej sytuacji maz na pewno chciat przeforsowywac swoje ideaty i zasady twoércze, ktére byly wrecz przeciwne socrealizmo-
wil

To wynika z twdérczosci i dziatalnosci pana profesora. Gdy zobaczyliscie, ze w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy nie da sie pra-
cowac ze wzgledu na to, ze za duzo trzeba realizowac projektow czyichs wtasnie, gdy zobaczyt pan profesor grunt mozliwy
do pracy pedagogicznej i podjeliscie z profesorem Listowskim te dziatalnos¢, to czy byt to jedyny mozliwy teren dla wolnej
pracy twdrczej? Pan profesor bardzo wyraznie sie opowiedziat...

Zatozenie Wydziatu Architektury przy Panstwowej Wyzszej Szkole Plastycznej stwarzato taka mozliwos¢, chociaz rektorem
byt cztowiek, ktory byt wielkim partyjniakiem.

Czy szkota byta takim bardziej wolnym terytorium?
Naturalnie! To bytfa jednak placéwka, gdzie mozna sie byto wykreca¢ przed rozmaitymi politycznymi zakusami.
O to chodzi wtasnie. Czy byta zdecydowanie wieksza wolno$¢ na tym polu?

Na pewno! Co nie znaczy, ze nie byto takich, ktdrzy z upodobaniem hotdowali socrealizmowi tworzac w tym stylu swe
,dziefa". Tak, ze byta to do pewnego stopnia sprawa indywidualnego wyboru, poniewaz uczelnia rzeczywiscie stanowita te
Jtarcze” plastyki, otwierajaca furtke do luzu i twdrczego indywidualizmu. Tak dziato sie w sytuacji, gdy rektorami byli oczy-
wiscie aktywni cztonkowie partii: Stanistaw Teisseyre, czy rzezbiarz Marian Wnuk, ktéry byt géralskiego pochodzenia'”.
A to — wie pani — byto istotne, z jakiego Srodowiska ktos do tej partii wstepowat...

Bo wtedy miat inng wyktadnie.

Wiasnie, a takze i Swiadomos¢ zupetnie inna. Bo Wnuk miat poglady raczej wolnomyslicielskie, natomiast Teisseyre, rasowy
malarz, ktérego zreszta bardzo lubilismy i utrzymywalismy kontakty towarzyskie, zawsze robit wrazenie sptoszonego swoja
rola partyjnego dziatacza. To jednak byto smutne, ze tyle oséb z dziedziny plastycznej zapisywato sie do partii. Cze$¢ z nich
pochodzita z tego srodowiska, czes¢ jakos lawirowata w ten sposéb. Uczelnia na pewno byta placdwka, w ktérej mozna byto
pracowac bez przynaleznosci partyjnej.

Czy w zwigzku z tym miat pan, przedstawiajac Swiadomie, intencjonalnie, otwarcie i odwaznie swoje wolne poglady i for-
sujac swoja koncepcje wiasnie takiego uczenia, czy pan miat dzieki temu jako$ wiecej studentéw, czy lepszych studentéw?
Czy przychodzili do pana wtasnie dlatego, ze wiedzieli, ze jest pan wolnym cztowiekiem?

Nie skarzytem sie na brak studentéw.

173

Stanistaw Teisseyre (1905-1988) byt rektorem w . 1951-1962, Marian Wnuk (1906-1967) w |. 1947-1949; zob. Marian Wnuk 1906-1967, red. A. Wroriska, Muzeum
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1996.
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Bytes bardzo zaprzyjazniony ze studentami.

Mam wrazenie, ze jednak cos mogtem im dac. Niektorzy juz byli kontrolowani, przepuszczani przez sito spoteczne. Bo w gim-
nazjach porzadkowano spotecznie, co nie decydowato jednak o ich strukturze. A ta wigze sie czesto z wiodaca spotecznie my-
$la tworcza. Czy byty nowe mysli? Z pewnoscia byty. Takze architektura bazowata na nowych programach. To, co powstawato
w Niemczech, w tych szkotach, nazywato sie ,Gropiusy” i tak dalej. Oni przeciez nie przerabiali, tylko tworzyli. Jak tworzyli?
Na nowych fundamentach, nowych zatozeniach, szerszych, uzupemionych — nie powiem, ze zupetnie innych (niektdre byty
zupetnie takie same) ale nowych, poniewaz nie docenianych wczesdniej. A kto dzis prowadzi Wydziat Architektury? Pewnie nasi
wychowankowie. Oni co$ z nas maja. A co nowego wprowadzili? Na pewno musieli co$ wprowadzi¢, czego my$Smy jeszcze
nie wiedzieli. Na pewno musieli co$ zrobi¢, bo zycie nie stoi w miejscu. Nie tylko moi wychowankowie, bo mogli to by¢ takze
wychowankowie rzezby. Ci, ktérzy byli na naszym wydziale, musieli co$ przeja¢, tylko, ze najwazniejsi nie zyja. Moze w innej
sytuacji miataby pani bogatszy jakis przekaz...

Prosze powiedzie¢, jak pan oceniat swoich studentéw? Za co dostawali najwyzsze noty, a za co najnizsze albo dlaczego nie
dostawali zaliczenia?

Niektérzy dostawali, cho¢ moze nie spetnili moich dobrych checi, to znaczy zyczen na jak najlepsze rozwigzanie w ich
rekach, ale wiedziatem, ze ich dyplom ma wartos¢ wowczas, gdy rece operuja inteligencja i sSwiadomoscig celéw. Tak jak
powiedziatem: ksztatcenie studentéw w kazdym przypadku byto indywidualne. A dwiescie takich pojedynczych ksztatcen
trudno mi przekazac. Wszystko to, co wpadato w ich rece, nieSwiadome jeszcze rece operacyjne, byto tematem rozmoéw,
omawianiem pewnych sytuacji, ktére miaty wptyw na budowanie indywidualnego programu. Dlatego moim zadaniem
zawsze byto zachecanie do tworzenia bogatego programu i do zachowania mu wiernosci. Bo tylko konsekwencja, a nie
chwila obecna, jakie$ widzimisie, tylko prawa budujace rzeczywiscie architektoniczny zawdd, wierny swoim zasadom, maja
prawdziwe znaczenie (akcentujqc kolejne stowa).
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Rozmowa z Henrykiem Kitowskim,
uczniem i wspotpracownikiem profesora'’*

MC:

Interesuje mnie dziatalno$¢ pedagogiczna profesora Padlewskiego w dawnej Parstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku. To, co byto przedmiotem rozmoéw z profesorem — réwniez w pana obecnosci — dotyczyto jego dziatalnosci
na polu architektury, jeszcze przed drugg wojna. W kwestii tej niemal wszystko zostato juz zbadane z perspektywy historii
architektury. Natomiast chciatabym sie przyjrze¢ dziatalnosci profesora jako mistrza w relacji do jego ucznidw, przyjrzec sie
jego metodzie dydaktycznej, jego sposobom oceny studentéw, stylom pracy pedagogicznej. Studiowatam archiwalne opi-
nie pisane przez Stefana Listowskiego i Bolestawa Petryckiego'”® - to, co jest komentarzem, dos¢ zgrzebnym, ale istotnym
oraz potwierdzajacym, ze profesor miat swoja autorska metode pracy. Mysle, e to jest warte uchwycenia. W jakim$ sensie
tworczosc architektoniczna zostata w okresie powojennym przerwana. Profesor zdecydowat sie wtasciwie — i tak tez powie-
dziat — by¢ nauczycielem. Jego che¢ przekazywania wiedzy studentom miata zdecydowanie emocjonalne podtfoze. Tym
wiasciwie sie parat przez cata reszte swojego zycia zawodowego. Bytoby olbrzymia strata, patrze¢ na biografie profesora
tylko jako na biografie architekta, bo przeciez lwia czes¢ swojego zycia byt nauczycielem. Prosze opowiedzie¢ pana historie
spotkania z profesorem Padlewskim.

Henryk Kitowski (dalej: HK): Miatem do czynienia z profesorem poczawszy od drugiego roku studiéw, wiasciwie az do piatego.

MC:
HK:

Uczyt mnie projektowania wnetrz. Méwi sie pochlebnie o wielkosci tej jego metody, w ktéra ja Swiecie wierze. Uwazam, ze
byta swietng drogg ksztatcenia. Zreszta, jak sie rozmawia z kolegami — dzisiaj nawet — niektdrzy jak gdyby sa zarazeni tg me-
toda, chociaz czasy sie zmieniaja i trzeba ja po prostu modyfikowac. W skrécie powiedziatbym, ze byt to cztowiek, ktéry na-
uczyt mnie patrze¢ na architekture, wtasciwie jg rozumiec od strony wnetrza. Méwit jak ona powstaje — ze to cztowiek poru-
szajacy sie w przestrzeni decyduje o tym, jaka ta architektura jest. To znaczy nigdy go wiasciwie nie interesowat zewnetrzny
wyglad architektury. Czesto postugiwat sie przyktadami z jej historii. Poczawszy od powstania architektury, przechodzit przez
poszczegdlne epoki, w ktérych wykazywat, ze metoda jest stuszna, bo tamci ludzie tak samo mysleli, kiedy tworzyli architek-
ture. Prébowat dzieli¢ materiaty na ciepte i na zimne, na btyszczace i na matowe, z faktura i bez, na czarne i na biate. Méwit,
Ze to one kreuja przestrzen, klimat i nastroj architektury w odczuciu psychofizycznym. W momencie, kiedy prébowato sie
idee, a potem koncepcje architektury wytworzyg, to trzeba byto sie postugiwa¢ takim wiasnie nazewnictwem materiatu. Byt

4

daleki od tego, zeby uzywac stéw: ,cegta’, ,kamienr’, ,drewno”. Trzeba byto pozna¢ dusze tego materiatu.
Czy mozna powiedzie¢, ze nie uzywat w ogdéle nazw technicznych?

Byt daleki od tego. Oczywiscie, nie da sie wymazac ze swiadomosci, ze sie ma z czyms tam do czynienia, ale w tej poczat-
kowej fazie zalezato mu wtasnie na tym, zeby tak mysle¢ o materiale. Architektura jest to jaka$ przestrzen, ktora istnieje

74 Rozmowa przeprowadzona przez Matgorzate Cackowska, ktora jej transkrypcje zredagowata. Tekst do druku przygotowat i opracowat Hubert Bilewicz.
175 Zob. przyp. 162, 163.
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wtedy, kiedy jest w niej cztowiek. W zwigzku z tym zwracat uwage, ze w tej przestrzeni istnieje pewna hierarchia waznosci.
Przypuszczam, ze wszyscy architekci tak mysla, ale w tej poczatkowej fazie ksztatcenia byto to szalenie wazne, zeby w ten
sposob ustosunkowac sie do przestrzeni, aby sprébowad, w jakis sposob, wyznaczy¢ te hierarchie. Wyznaczato sie ja przy
pomocy takich srodkéw architektonicznych, jak swiatto, materiat, faktura... Powstat specyficzny sposéb notowania graficz-
nego (akcentujqc), kod, ktéry byt charakterystyczny, ktérym sie wyrazato, gdzie ma by¢ plama jasna, gdzie ma by¢ ciemna,
gdzie sie chce uzyskac gtebie, gdzie sie chce uzyska¢ miejsca przyjazne badz odpychajace. [Fot. 77, 78]

Czy to byto bardzo nietypowe w poréwnaniu z tym, co sie tworzyto gdzie indziej?

Moze inaczej to powiem. Réwnolegle byly zajecia w pracowni architektury. Tez wiasciwie uczyty architektury, jednak
w zupetnie inny sposdb. Po prostu wyznaczato sie funkcje i tworzyto kubature. Te funkcje sie uzbrajato w to, czego funkcja
potrzebuje i tworzono bryte. Nie zawsze zastanawiano sie nad tym, jak to wnetrze bedzie dziatato na cztiowieka. Te dwie
pracownie architektury wiasnie tym sie roznity. Jeden profesor tworzyt architekture takg — nie chce nazywac tego: ,poli-
techniczna’, ale kiedys tak myslatem — a drugi, wtasnie wnetrze, pamietajac, ze architektura jest inspirowana potrzebami
cztowieka i wszystkim tym, co dziata na jego emocje.

Humanistyczna?

Tak wiasnie, humanistyczna. Byto wielu absolwentéw Politechniki Gdanskiej, ktérzy przychodzili do nas studiowac. Byto dla
nich kompletnym zaskoczeniem, ze mozna tak (z naciskiem) mysle¢ o architekturze, w taki wiasnie sposéb — pani to tadnie
powiedziata — humanistyczny. Tego stowa mi brakowato.

Czy ten kod graficzny byt autorski, czy wspoéttworzony przez profesora ze studentami? Nie wyobrazam sobie, ze mégtby to
inaczej wspottworzy¢, jak wiasnie ze swoim uczniem?

Ten kod graficzny byt po to zastosowany, zeby nie popas¢ w automatyzm materiatowy i przedmiotowy. [Fot. 79] U nas cia-
gle pokutuje zasada, ze jest,ten po politechnice”i,ten nasz".

Profesor méwiac o programie architektonicznym, nigdy nie wydzielat, ze cos jest jaka$ mniej wazna czastka — jesli projektu-
je sie wnetrze, to trzeba mie¢ swiadomosc tego, ze to wnetrze jest inspirowane bardzo ztozonymi problemami.

Wiemy, ze mozemy w sposob okreslony oddziatywac na przestrzen tak, ze moze nam sie ona wydawac¢ mata lub duza, wy-
wotywac roézne ztudzenia. Wszystko to, stosujac odpowiednie srodki architektoniczne. Profesor bardzo dbat o to, zeby ten
komunikat byt czytelny. Projektant miat dawac te absolutng pewnos¢, ze cztowiek wchodzac do przestrzeni bedzie mogt sie
w niej swobodnie porusza¢, zacznie odczytywac intencje architekta. Mysle, ze pani tez z zycia zna takie sytuacje, ze wchodzi
pani do jakiejs przestrzeni i jest kompletnie zagubiona. Nie bardzo pani wie, co dalej? Sa takie przestrzenie. Przestrzen jako
komunikat musi by¢, piekielnie” jasna.

Chyba, ze mamy sie zagubi¢ Swiadomie. Takie intencjonalne projektowanie po to, zebysmy sie zagubili. Jak wygladata pana
historia spotkania z profesorem, od momentu poznania go albo dowiadywania sie o niego, kiedy byt pan studentem dru-
giego roku, do zorientowania sie, w ktérym kierunku p6js¢? Czy wiedziat pan co sie robi w tej pracowni?

Przychodzac do pracowni i stuchajac pierwszej korekty profesora, cztowiek byt kompletnie zagubiony. Profesor nie mowit
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wprost o projekcie, nigdy wprost. Zawsze méwit w nawigzaniu do czegos$. Na poczatku sprawiato to ogromna trudnosé
studentowi. Kazdy sie zastanawiat:, O czym on méwi?”. Zawsze podchodzitem do Petryckiego, ktéry byt prawa reka profeso-
ra'’¢ i prositem, zeby to powiedziat ludzkim jezykiem.

Przettumaczyt...

Zreszta, kiedy juz pracowatem, to tez profesorowi mowitem, ze robi raczej korekte asystentowi. Profesor chyba celowo nie
moéwit nigdy wprost do studenta. Chciat pobudzac swiadomos$¢ humanistyczng, zmuszajac go do wysitku. Na tym mu naj-
bardziej zalezato. Nie dbat whasciwie o to, jaki bedzie efekt koricowy projektu. Zawsze uwazat, ze im cztowiek jest bardziej
$wiadomy, tym efekt pracy jest doskonalszy. A najwazniejsze jest to, co pozostaje w gtowie. Swiadomos¢ jest najistotniej-
sza! To, ze profesor nie chce doprowadzac¢ do finatu tematu, spotykato sie na uczelni, a szczegélnie na wydziale, ze sprze-
ciwem. Miatem przyjemnos¢ réwniez studiowaé mebel, ktdry jest integralng czescia wnetrza. Byt to specyficzny sposéb
projektowania. Warsztaty szkolne nie byty bogate, nie byly na tyle elastyczne, zeby wszystko realizowa¢, ale wybitniejsze
przykfady byty realizowane i to przez studenta. Profesor byt na uczelni prekursorem wprowadzenia mebla jako przedmiotu
w edukacji. To na pewno. Podkreslat zawsze, ze mebel jest projektowany do wnetrza, ze to wnetrze decyduje o tym, jaki ten
mebel bedzie. Jezeli sie projektuje mebel do sali sagdowej, albo do sali tronowej, do baru, do restauracji, to trzeba za kazdym
razem mysle¢ innymi kategoriami. Profesor prowadzit rowniez wyktady z historii mebla, z historii wnetrz, gdzie, miedzy in-
nymi, mowit, co byto powodem, ze powstawat mebel taki, a nie inny. Oczywiscie podawat réwniez przykfady jak ewoluowa-
ta jego konstrukcja. Swiadomos¢ tego byta petna. Moje myslenie jest wiaéciwie kopia tego wszystkiego. Dopiero po latach
to sobie uswiadomitem. Pamigtam, jak pierwszy raz mi moéwit na przyktad o katedrze Notre-Dame, ze emocje ktére wywo-
tuje ta architektura, sa konsekwencja uzycia takich, a nie innych srodkéw architektonicznych zastosowanych przez architek-
ta. Uwierzytem mu wtasciwie na stowo. Nie wypadato mi nie wierzy¢. Wiasnie to byto takim pieknym przezyciem, ze kiedy
pojechatem pierwszy raz do Paryza, w ogdle do Francji i miatem okazje zobaczy¢ przyktady wielkiej architektury, to wtedy
sobie pomyslatem: ,rany boskie!”. To dzisiaj jest juz moja wiedzg, juz jestem Swiadomy tego, co mi profesor powiedziat. Nie
musze postugiwac sie tylko wiara, ze to tak jest. Przezywam to po prostu! Wiasciwie, jezeli gdziekolwiek podrézowatem, to
nie umiatem inaczej oceniac tej architektury, tylko tak, jak mi to profesor zaszczepit. To byto szalenie cenne. Dzisiaj nawet,
jak rozmawiam z kim$ mtodszym na ten temat, to nie inaczej prébuje mu powiedzie¢: ,Jezeli jestes tam, jezeli masz okazje
to zobaczy¢, to patrz pod katem takim i takim, a nie tylko na otoczke catego wydarzenia. Jezeli co$ dziata na ciebie, to zo-
bacz, co dziata! Jezeli czujesz, ze w katedrze gotyckiej nawa srodkowa jest o »piekielnym« dziataniu emocjonalnym i na osi
tej, znajduje sie drugie wydarzenie, ktdre cie rzuca na kolana, to sprawdz, co spowodowato, ze tak sie dzieje! Jezeli ona jest
wazna, a druga jest mniej wazna, to, jakie srodki architektoniczne zastosowano?”. To jest nic innego, tylko po prostu, to cos,
co profesor we mnie wlozyt w tej edukacji.

Z pewnoscig moze pan powiedzie¢, ze to nic innego? Czy pana doswiadczenia tez byty wazne?

To juz potem. Juz kiedy bytem absolwentem. Méj pierwszy wyjazd za granice byt po studiach. Jest to ciekawa rzecz — dla-

176 Zob. przyp. 166.
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tego zawsze moéwig, méwitem kiedy$ mojemu synowi — jezeli bedziesz chciat podrézowa¢, to wpierw dorosnij, uksztattuj
sobie jakas swiadomos¢, bo takie jezdzenie po to, zeby jezdzi¢, jest bez sensu.

Nie ma na co patrze¢?

Nie ma co patrze¢ na rzeczy niewazne.
Widzi sie to, co sie wie.

No wtasnie!

To tez niesamowita historia, ze pan mogt weryfikowac, ze tak jest. Bo mogt pan tez zweryfikowad, ze tak nie jest; ze droga
moze by¢ taka jakby inwersyjna; ze przeciez autorytet nie musi mie¢ racji. Mogtby pan p6js¢ w takim kierunku. Nie chodzi
mi konkretnie o pana, ale mégtby tak zrobi¢ cztowiek dziatajacy pod wptywem jakiej$ edukacji; mégtby doswiadczy¢ cze-
gos i stwierdzi¢, ze nie zgadza sie z tym. A tutaj...

A tutaj sie nie dato!
Nie mozna byto nie ulec dziataniu osobowosci profesora?

Na przyktad w takich dyskusjach z kolegami z politechniki, z moim réwiesnikami, z ktérymi koiczytem liceum plastyczne, a
potem sie nasze drogi rozeszty. Cze$¢ poszta na politechnike, cze$¢ poszta tu na Akademie. Kiedy nawet rozmawialismy o
architekturze, to zawsze powstawat jakis dysonans, bo oni nie bardzo wiedzieli, o0 czym ja méwie. Nie dopuszczali do swia-
domosci, ze tak mozna myslec o przestrzeni, architekturze.,,Przeciez to nie jest prawda, trzeba po prostu stawiac sciane i ko-
niec; jak okno to okno” — méwili. Nie zastanawiali sie nigdy nad tym, czy to okno, kiedy bedzie duze i wpusci wiecej Swiatfa,
to stworzy moze inny klimat wnetrza i wobec tego bedzie zupetnie inaczej dziatato? Komentowali —,Okno to jest okno, to
wyjeta z katalogu rzecz wsadzona w budynek, w bryte... i gotowe!”. Oni zawsze pokazywali, ze ja chyba jestem jakis... (wska-
zujqc na czoto). Zreszta tak zawsze méwiono o artystach, ze sg troszeczke...

Zapytam o ten pierwszy moment spotkania z profesorem, kiedy pan zobaczyt, ze ten czlowiek panu odpowiada. Pan byt
bardzo mtody. Profesor méwit, o tych studentach, ktérzy przychodzili, ze sq ,zieloni” zupetnie, ze trzeba ich wszystkiego
nauczyc.

HK: Zaczne od korica. W momencie, w ktérym skoriczytem studia, zostatem od razu zaangazowany jako asystent. Kiedy mi powie-

dziano, ze dyplom obronitem, to profesor dopowiedziat:,,Jeszcze masz na dodatek, ze bedziesz pracowat u mnie w katedrze”.
Oczywiscie stanatem oko w oko z problemem mojej roli. Przeciez nie sposéb nie robi¢ tego samego, co profesor, nie mozna
byto inaczej na poczatku. Rozumiatem tego mtodego cztowieka, z ktérym ja zaczynatem rozmawiac. Zobaczytem swoja prze-
szto$¢, ze byto zupetnie tak samo. Tez nie bardzo wiedziatem na poczatku, o co chodzi. Trzeba byto wytrwatosci i czasu, zeby
przekona¢ miodego cztowieka jak nalezy patrze¢ na architekture. Potem byt ten piekny moment, kiedy student zaczynat
moéwi¢ podobnym jezykiem. Nawigzywat sie jakis dialog w tym wszystkim. To byt sukces. Co o tym pierwszym spotkaniu
pani opowiedzie¢? To byt elegancki pan, elegancko ubrany, z nieodtagcznym sygnetem, wiec cztowiek z pewnym dystansem
od razu podchodzit do profesora. Raczej nie byto takiego momentu, jaki dzisiaj sie obserwuje, takiej — nie chce powiedzie¢
w ztym sensie — poufatosci w stosunku do prowadzacego zajecia. Tu sie czuto, ze ma sie do czynienia z kim$ wyjatkowym.
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Mimo, ze profesor nie stwarzat takiego wielkiego dystansu, nigdy sie nie denerwowat, zawsze spokojnie przyjmowat kazde
wydarzenie. Tak byto tez w trakcie rozmowy. Trzymat fajke, ktéra piekny zapach dawata. [Fot. 76]

Tez bardzo kojarzony z osoba?

Tak. Cos w tym byto. W tym czasie na uczelni byto wiele takich autorytetéw: z profesoréw architektury byt Listowski'””
i Hryniewiecki'”®. Na malarstwie byly znakomitosci, to jest: pani profesor Wnukowa'”®, profesor Zutawski'®, Nacht-Sambor-
ski'®'. [Fot. 84] Uczelnia obsadzona byta mistrzami. Ludzmi, ktérzy tworzyli historie malarstwa polskiego. Bytem dwa seme-
stry w pracowni Juliusza Studnickiego'?, malowatem — co prawda moze to $miesznie wygladato, bo ja w ciggu roku zaje¢
z malarstwa, widziatem go tylko dwa razy — ale malowato sie razem ze studentami, ktérzy byli na Wydziale Malarstwa. Po-
tem, kiedy trzeba byto zaliczy¢, a wiec pokazac profesorowi prace, on moéwit:,A dlaczego ty jestes na architekturze, przeciez
ty masz wiecej prac niz ci, ktérzy u mnie tu malujg”. Méwie: ,Nie wiem, na czym to polega”. On:,Moze sie przeniesiesz?”. To
budowato lepsza swiadomos¢ cztowieka, rozwijato go chyba bardziej — te rozmowy... Mieli duzo do powiedzenia... [Fot. 85]
Tym bardziej, ze w jednym miejscu skupionych byto tyle indywidualnosci.

Tak. Byt profesor Zutawski. Na przerwach byt razem z nami w auli. W ping-pong dwa razy z nami grat! Zupetnie inaczej
wygladata uczelnia niz dzis. Wszyscy byli tacy zwarci, skupieni wokét swojego mistrza. Kiedys jak malowalismy z innymi
studentami, razem w pracowni, to tez specyficzna powstawata atmosfera. Bo on przyszedt i powiedziat: ,Stary, co ty tu ro-
bisz? To trzeba inaczej zupetnie zrobi¢!". Czyli wtasciwie rola tego, ktéry koryguje prace, to rola starszego kolegi. Mato tego!
Cztowiek podgladat, jak inni robia. Zobaczyt, jak robia i przy okazji tez mogt jakis wniosek wyciggna¢. Co jeszcze mam po-
wiedzie¢ o spotkaniu z profesorem? Pozostajac na uczelni jako asystent bytem jak gdyby takim ostrym kapralem, ktéry
trzymat porzadek. Profesor byt chyba swiadomy, ze ma kogos takiego, kto pilnuje, zeby to wszystko sie krecito. Nigdy nie
byto zgrzytéw. Dlatego moze tak sobie pozwalat i nie musiat by¢ az tak obecny na uczelni, jak mogtby. Mysle, ze na pewno
wiedziat, ze jestem pod wielkim wptywem jego metody. Zresztg bytem o wiele za mtody, zeby mysle¢ w jakis inny sposéb.
Bytem jak,porazony”i to jest nie do wymazania do dzisiaj. Swiecie wierze w to, co kiedy$ mi wpojono, czego nauczono.

Czy pan ma takie poczucie, ze dostawat od profesora w zwigzku z tym wiecej niz inni koledzy?

Charakterystyczne byto to, ze ja zawsze czekatem (z naciskiem). Nawet, jezeli sie jako$ profesorowi zdarzyto, ze przychodzit
ostatni, to ja wcigz bytem. Zawsze co$ jeszcze miatem do zrobienia. Jak sobie postawitem pytanie, to nie poszedtem nigdy
do domu, pdki sobie na nie nie odpowiedziatem. Profesor do mnie przychodzit i byta dluga rozmowa.

: Czy kiedy byt pan studentem, profesor traktowat pana jako$ szczegélnie?
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Zob. przyp. 144.

Jerzy Hryniewiecki w PWSSP w Gdansku prowadzit w I. 1953-1955 Pracownie Projektowania Architektonicznego; zob. przyp. 59.
Joézefa Wnukowa od 1948 r. prowadzita Pracownie Tkaniny Dekoracyjnej; zob. przyp. 149.

Jacek Zutawski od 1956 r. prowadzit Pracownig Malarstwa Architektonicznego; zob. przyp. 155.

Artur Nacht-Samborski (1898-1974), prowadzit w |. 1946-1949 Pracownie Malarstwa.

Juliusz Studnicki (1906-1978), prowadzit w |. 1945-1960 Katedre Malarstwa.
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Chyba skorzystatem wiecej niz inni.

Zawsze wazne s3 dla cztowieka takie momenty przejscia miedzy, na przyktad, Swiatem szkoty, a Swiatem pracy. Pan wiasci-
wie zostat w tym jednym swiecie. Gdyby mogt pan opowiedzie¢, jak sie pan z tym czut wtedy? Czy to byta droga dla pana
wihasciwa?

Gdy patrze z perspektywy czasu, to mysle, ze wspotpraca z profesorem byta chyba szczesliwa. W sensie teoretycznym —
mozna powiedzie¢ — ze, w bez mata, abstrakcyjnym swiecie cztowiek zyt. W konsekwencji nie podziatato to na mnie az tak
dobrze. Dlatego, ze cztowiek byt oderwany od rzeczywistosci, mimo, ze z profesorem robitem wiele projektéw architektury
wnetrz.

Czy pan jako student znat przedwojenng twérczosc profesora?

Kiedy siedziatem w sobote na tym spotkaniu z profesorem', to miatem uszy na to nastawione. Pewne szczegoty byty dla
mnie odkryciem. Wtasciwie caty ten okres pobytu profesora w Petersburgu, caty okres edukacji. Wtedy nikt sobie nie za-
dawat pytania, co za profesorem stoi, jaka jest jego twdrczos¢. To dzisiaj cztowiek przychodzi do pracowni, rozmawia po
raz pierwszy ze studentami, znajdujg sie odwazni i od razu pytaja: ,A co pan takiego zrobit, ze pan nam tu opowiada takie
rzeczy?". Pani mnie pytata o autorytet. Autorytet, ktéry rzucat cztowieka na kolana. Cztowiek byt oniesmielony tym wielkim
autorytetem, wierzyt ze skoro madrze méwi, to znaczy, ze sam tez musi dobrze robi¢ (akcentujqc kolejne stowa).

Mozna powiedzie¢, ze ten autorytet budowany byt na stowie.

Na tej podstawie. To byty czasy po wojnie, wiec profesor w czasie wojny tez miat przerwe w twérczosci. A przedwojenna?
Profesor prawdopodobnie unikat rozmowy na ten temat. Co jeszcze? Statem sie gdzies moze taka kopia...

Ale indywidualna zawsze, nie jakims$ odciskiem.

Cztowiek z punktu widzenia czterdziestu lat pracy, moze sobie pozwoli¢ na taka refleksje.

W jakim sensie pracownia profesora Padlewskiego wyrdzniata sie tym pierwiastkiem humanistycznym? Czy pan czut sie
wsréd myslacych inaczej jakos wyrézniony? Czy to budowato poczucie, ze zajmuje sie pan,waznym inaczej"?

Nie mogtem zrozumie¢, ze mozna tak réznie patrze¢ na architekture. Profesor, kiedy przekonywat nas do tego, co méwit,
Swietnie rysowat. Korekty polegaty na tym, ze siadalismy wokot, profesor miat jaki$ papier, jakies narzedzie i rysowat, prze-
konujac nas do swojej idei, swojej filozofii architektury. Bytem wrecz krytycznie nastawiony do innych poczynan. Nie dlate-
go, ze metoda profesora byta jedyng stuszna droga postepowania, to jest oczywiscie nieprawda, ale wierze w to, ze tatwiej
budowac swiadomos¢ studenta wtedy, kiedy robi sie to tak filozoficznie. Ta metoda niosta jednak jakies niebezpieczenstwo,

bo ona, jak gdyby oddalata studenta od tego, co go za chwile spotka w zyciu, oddalata od pracy w zawodzie, praktycznego
dziatania.

Dziatania w takich, a nie innych warunkach. To byto cos abstrakcyjnego...

Potem, trudno powiedzie¢ kiedy, w rozmowie z profesorem uswiadomitem mu to, ze my zbyt dtugo studenta prowadzimy

183 W dniu pierwszej rozmowy przeprowadzonej z profesorem Padlewskim, 15 lutego 2003 .
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po Swiecie abstrakcji; ze my musimy go nauczy¢ zawodu; ze musi umie¢ pewne rzeczy okresli¢ w detalu. Profesor méwit:
,No to sprébuj w jakis sposéb”. Podjelismy takie proby: na przyktad wybrane wnetrze robito sie juz w skali wiekszej — jeden
do dwudziestu; opracowywano detal. Projekty robione byly wtasciwie az do fazy realizacyjnej, co spotkato sie z przychyl-
noscig wéréd samych studentéw. Méwili —,Wreszcie wiemy, jak to zrobi¢”. Dzisiaj student przychodzi z gotowa propozycja.
Mysmy musieli wszystko robic¢ sami. Musielismy drzwi narysowac w skali jeden do jednego! A dzisiaj wystarczy wzig¢ kata-
log do reki i wybra¢ takie drzwi, ktére wtasnie bedg pasowaty do wnetrza. ZyliSmy w czasach dosy¢ smutnych. Cegta byta,
beton i drewno. Metalowe meble byty robione takg metoda rzemiesinicza, ze pozal sie Boze! Dzisiaj tak sie nie dzieje. Ale
prébowalismy urealni¢ swiat tego zawodu. [Fot. 80-82]

Prosze powiedziec o jeszcze jednym przejsciu — z formalnego uktadu szkolnego, do nieformalnego kontaktu z profesorem,
z jego rodzing. Powiedziat pan, ze jest wiasciwie cztonkiem rodziny. Czy to byto cos waznego dla pana, czy tez to naturalne
przejscie, i jak wygladato?

Tak to byto wazne, ale nie chciatbym uzy¢ zbyt wielkich stéw. Ta wzajemna sympatia trwata dtugo, jeszcze bardziej sie po-
gtebiajac od momentu, kiedy profesor przeszedt juz na emeryture.
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Pani Janino, jak to jest zy¢ u boku architekta?

Prosze pana, na pewno ciekawie, cho¢ nietatwo. Architekci sa bardzo wrazliwi i raczej troche oderwani od rzeczywistosci.
Wywodze sie z innego srodowiska — ziemianskiego. Wychowatam sie na wsi, moja pierwsza pasja byty konie, zwierzeta. Do-
piero moja babka wpoita mi zamitowanie do podrdzy, ktére dzieki mezowi i jego pracy mogtam realizowac. Zwiedzilismy
razem bardzo duzo swiata: Paryz, Rzym, Sycylie, Niemcy. W Kanadzie bylismy z pie¢ razy. Byta tez Belgia, Holandia, a poza
tym lubimy sie wtéczy¢ po Polsce.

Ktora podréz pamieta pani najbardziej? Moze te pierwszg wspding?

Bardzo urocza byta podréz do Paryza w 1937 roku, mimo, ze sytuacja pozwalata nam na zaledwie skromne zycie, a profe-
sor Lech Niemojewski, ktéry dysponowat finansami wystawy, bardzo skapo pozwalat nam zy¢. Z kolei rok wczesniej, przy
okazji wystawy ,La Stampa Cattolica” w Rzymie, spedzilismy niezapomniane chwile pod opieka pratata Zakrzewskiego'®,
poézniejszego biskupa ptockiego. To byt uroczy cztowiek. Pamigtam, ze kiedy spdzniliémy sie do pracy przy wystawie o cate
dwa dni, nie mogac nie zwiedzi¢ Wiednia, ksigdz pratat bardzo sie na nas gniewat. Krzyczat:,Moje dzieci, trzeba by¢ punktu-
alnym, nie nalezy sie spézniac’, a zaraz potem z usmiechem dodawat:,No a teraz chodzZcie na lody”. Dzieki swoim watykan-
skim stosunkom zaprowadzit nas na prywatne przyjecie do apartamentu Papa nero — Wtodzimierza Ledéchowskiego'®. Do
dzi$ pamietam moje przerazenie, kiedy okazato sie, ze bytam jedyna kobietg wsrdd purpuratéw. Nagle ustyszatam pokrze-
piajacy gtos ksiedza pratata:,Drogie dziecko nic sie nie bdj. W zyciu jest tak: wszystko dobre, co sie uda i zte, co sie nie uda”.
Czy nie bedzie to zbyt intymne, jesli zapytam, co pania ujeto w przysztym matzonku?

Miedzy nami byta spora, jak dla osiemnastoletniej panny, réznica wieku - osiem lat. Kiedy mojego przysztego meza spotka-
fam u mojej kolezanki szkolnej, ktérg przygotowywat do studiéw architektonicznych, zaczat mnie szermowac opowiesciami
o swojej wyprawie do Wtoch, Hiszpanii i Francji. Ogromnie sie tym zachwycitam, chociaz caty czas traktowatam mojego
meza jako jej ,chtopca”. Gdy byt u nas urzadzany jaki$ wieczorek towarzyski, zaprositam go myslac, ze zrobie przyjemnosc
mojej kolezance, a on powiedziat: ,Panie swacie wole za cig”. | tak sie zaczeto. M6j przyszty maz, nie powiem, byt niebrzydki,
Swietnie tafczyt, a i ja szalenie lubitam tanczy¢, a przede wszystkim bardzo ciekawie opowiadat o swych podrézach. Tym mi
zaimponowat.
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Rozmowa przeprowadzona przez Huberta Bilewicza.

Ks. Tadeusz Zakrzewski (1883-1961), pratat; rektor Polskiego Kolegium Papieskiego w Rzymie (1928-1938), pdzniejszy biskup pomocniczy w tomzy, a nastepnie
ordynariusz ptocki.

Wtodzimierz Ledéchowski SJ (1866-1942), generat zakonu jezuitéw, zwany ,czarnym papiezem” - papa nero.
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Czy uwaza pani, ze zona architekta ma jakie$ specjalne powinnosci?

Przede wszystkim musi twardo stapac po ziemi (Smiech) i pilnowac spraw ,administracyjnych”. Poza tym dba¢, zeby maz
sie dobrze czut. Musze panu powiedzie¢, ze rézne byty czasy, rézne okolicznosci zewnetrzne, ale najcenniejszg rzecza jest
dla mnie przyjazn pomiedzy matzeristwem i to bez wzgledu na zawodowe zainteresowania. Sama zresztg miatam zu-
petnie inne zmartwienia zawodowe. Najpierw bytam zatozycielka i przez dziesie¢ lat prezesem spoétdzielni artystyczno-
rekodzielniczej ,ARS’, potem przez szes¢ lat hodowatam norki, gtéwnie pertowe i srebrne, za ktére dostawatam medale
i odznaczenia na wystawach. To byfa bardzo ciezka praca. Nastepnie naméwiono mnie na hodowle brojleréw w Osowej'®.
Kiedy po wielkim pozarze fermy odbudowatam wszystko i zaczynatam wychodzi¢ na prosta — panstwo mnie w 1974 r. wy-
wilaszczyto.

Ale dzieki pani wktadowi rodzina miata zapewniony byt.

Wtedy to byta duza pomoc. Zaczynalismy od tego, ze maz dostawat w RGO zupki, z ktérych tez bardzo sie cieszylismy.
Mysmy wszystko przeszli.

Mimo tylu przeciwnosci...

Bedac zong architekta trzeba partycypowac nie tylko w zyciu osobistym, ale réwniez zawodowym. Przez te lata musiatam
sie wiele nauczy¢, wiele zrozumie¢, zeby by¢ wiernym towarzyszem przez prawie siedemdziesiat lat matzenstwa. Architek-
tura jest cudowna, bo musi sie tez taczy¢ z podrézami. Nie od rzeczy byto, ze mnie Cyganie wybrali na matke chrzestna.
Mam w sobie przeciez zamitowanie do podrézy. Jestem wdzieczna mezowi za tyle wspdlnych wrazen, nie tylko z zakresu
architektury, ale i piekna otaczajacego $wiata, ktéry odkrytam dzieki niemu.

W jaki sposéb uczestniczyta pani zatem w zyciu zawodowym meza?

(zwracajqc sie do meza) Musisz przyzna¢, ze bytam zawsze przy tobie. Kiedy panowie do pdzna pracowali nad jakim$ pro-
jektem lub konkursem, staratam sie nie wtraca¢. Parzytam dobra kawe. Na koniec zawsze prosili mnie o wyrazenie swojego
zdania. Bardzo staratam sie by¢ wiernym stuchaczem architektonicznym, a czasami nawet krytykiem.

Cenili pani opinie.

W kazdym razie byli na tyle uprzejmi, ze zawsze proponowali mi abym przejrzata to, co wspélnie z mezem robili. Potrafi-
tam by¢ bardzo krytyczna, prostolinijna. Domagatam sie wiekszej fantazji tam, gdzie panowie nie pozwalali sobie folgowac.
Bardzo lubitam to towarzystwo architektoniczne. Ono sie wyrdzniato w Warszawie nawet ubiorem. Wszyscy nosili cos$, co
nazywatam ,mundurkiem architektonicznym”: flanelowa marynarke i czarny krawat. Byli dobrze wychowani, mieli szerokie
horyzonty i byto z nimi o czym rozmawia¢. Powiem szczerze, ze wsréd ziemian byto tak: przewaznie dobrze grali w kar-
ty, dobrze konno jezdzili i dobrze taiczyli, ale poza tym... Ze Stasiem Marzyriskim, Jerzym Hryniewieckim, Stasiem i Zosig
Dziewulskimi, a potem Zbyszkiem Karpiniskim, Kaziem Marczewskim i jego zong Marysia, z wszystkimi bytam per ty. Listow-
skiego znatam jeszcze zanim poznatam sie z mezem, z moich panienskich lat.
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Mowa o podmiejskiej dzielnicy Gdanska.

Rada Gtéwna Opiekuricza (1915-1920), organizacja charytatywna dziatajgca podczas pierwszej wojny $wiatowej na terenie Krélestwa Polskiego.
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Rozmowa z Janing Padlewskg, zong profesora

Byt jeszcze kawalerem.

Byt w warszawskiej,kompanii” mojego kuzyna Leszka Anteckiego, prawnika. Bardzo mile to wspominam. Poza tym Damiec-
ki; bardzo serdecznie wspominam Romana Sottynskiego, ktéry byt bardzo przystojny.

Sottynski Swietnie tanczyt.

Bardzo sie lubilismy, bo ja tez dobrze tanczytam i bytam pogodnego usposobienia (Smiech).

W jaki sposdb uczestniczyta pani w zyciu akademickim meza jako nauczyciela?

W szkole bytam wiasciwie ze wszystkimi zaprzyjazniona: z J6zka Wnukowa, Hanka i Jackiem Zutawskimi, Studnickim, Teis-
seyrem, z Teresa Pagowska'®.

A uczniowie pana profesora, wspoétpracownicy, asystenci? Czy opiekowata sie nimi pani?

Z nimi tez bytam w dobrych stosunkach. Na przyktad z Kitowskim, Petryckim. [Fot. 86, 87] Kitowskiego traktowatam jak jed-
nego z moich synéw. Zreszty, ja kocham ludzi z natury, szalenie lubie towarzystwo, nie moge by¢ sama. Dlatego dziekuje
Bogu, ze wy mtodzi chcecie nas jeszcze odwiedzac.

Pani Janino, jak to jest by¢ matka architektéw?
Podobnie jak zona. Trzeba sie stara¢ by¢ au courant wszystkich nowych pradéw.
Dyskusje zawodowe prowadzita pani takze z cérka i synami?

Cata tréjka naszych dzieci to architekci z sukcesem. Przechowuje cate teczki ich projektow, najwiecej chyba syna Jacka
z Marsylii, ktéry podrzucat nam kopie co wazniejszych swoich prac. A dorobek ma ogromny. Interesuje mnie zawsze, jak
projektuje wnetrza olbrzymich przestrzeni biurowych méj mtodszy syn Tomasz. Zaczynat jako asystent na PWSSP, pracowat
w polskim filmie jako scenograf. Nie wymyslitabym, ze los rzuci go az do Kanady. Cérke Ewe, ktéra po latach projektowania
w Polsce, Maroko i Francji jest obecnie na emeryturze, podgladam jak,wyzywa sie” w swoim nowym hobby - pracy z tkani-
nami.

Czy wnukowie, wsrdd nich troje architektéw dziela sie takze swoimi poczynaniami, dajg wejrze¢ w swéj dorobek?

To osobny wspaniaty rozdziat w naszym zyciu. Z racji szybkich pofaczen, tempa w jakim zyjemy, wiadomosci od nich
i 0 nich docieraja zewszad. Za zmaganiami, z jakimi mierza sie kazdego dnia - jak to mtodzi, wchodzacy po stopniach zy-
cia — pojawity sie pierwsze osiagniecia. Dla nas satysfakcja to niezwykta.

Czy powielaja droge, myslenie dziadkéw, rodzicow?

Jakby tak i niekoniecznie. Sg za mtodzi, by penetrowac to, co byto. Mam wrazenie, ze szukaja swojego wiasnego sposobu
na zycie. Corka Ewy na przyktad - Joanna, swoje architektoniczne zainteresowania lokuje konsekwentnie w scenografii fil-

mowej. Niezwyktym wprost przezyciem dla nas wszystkich byta jej praca przy ,Liscie Schindlera” u boku Spielberga. Syn
Jacka - Jan, zwazywszy na wiek, ma juz na swoim koncie pare powaznych realizacji architektonicznych w Paryzu. Ozywiaja

189 Teresa Pagowska (1926-2007), malarka. Pracowata na Wydziale Malarstwa PWSSP w Gdarisku w |. 1950-1964.
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mnie wcigz pomysty Marcina — syna Tomasza — najmtodszego architekta w rodzinie, ktérego zmyst konstrukcyjny dostrzec
mozna byto niemalze od raczkowania. Dzisiaj zajety — jak méwi -, projektowaniem konstrukgji lekkich”, tworzy wraz z zona
budowle, ktére po wszelkiego typu kataklizmach maja zapewni¢ ludziom dach nad gtowa. Jako ciekawostke pragne jesz-
cze doda¢, ze architektoniczne drzewo naszej rodziny zostato poszerzone o partneréw zyciowych Joanny, Jana i Marcina,
bo takze sg architektami.

Pani Janino, w tym roku maz obchodzi jubileusz stulecia. Jak pani mysli, co mogtoby panu profesorowi sprawi¢ najwieksza
radosc¢?

Przyjazn studentdw i jakis oddzwiek wsrdd tych, ktdrych zostawia po sobie. Raz jeszcze powtérze: w zyciu najbardziej cenie
przyjazn i to jest rzecz niezastapiona. [Fot. 88-92]
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Poznanie jakiejkolwiek formy — wymaga doktadnej znajomosci tta, na ktérym wystepuje; warunkéw spotecznych, gospo-
darczych i ideowych. Jej przemiany na drodze swego rozwoju, podlegaja prawom biologicznym: od narodzin, poprzez okres
rozkwitu, przekwitu i uwigdu.

To zagadnienie historiozoficzne - interesuje nas w ujeciu catosci, mozliwie jak najszerszego poznania przyczynowosci
i skutkéw danego okresu twoérczego, dla doktadnego poznania jezyka, w ktérym badana forma wypowiada swoja tres¢. Wy-
odrebnienie poszczegdlnych elementéw, prowadzi nieuchronnie do wypaczenia normalnego rozwoju form, do schematyczne-
go traktowania sztuki.

Jako przyktad moze nam stuzy¢ wiek miniony, niechlubnie zapisany na kartach historii architektury. Na nim bowiem zata-
mat sie naturalny ciag rozwojowy. Normalne zjawisko wigczania sie w nowy uktad sit ideowych i materialnych, dokonujace sie
na zasadzie zmiennosci i relatywnosci form w stosunku do zatozen, zostato zahamowane. Odziedziczone ,Wzorce doskonate”
utracity nie tylko swe zdolnosci rozrodcze, lecz i sity witalne.

Powofany do wspdtpracy historyk, pogtebiat wcigz przepas¢ pomiedzy architektura - sztuka, a sztuka architektury,
zyciem, a teorig. W poszukiwaniu absolutnej doskonatosci tworzonej nowej architektury — szczytowe osiaggniecia poszczegol-
nych epok, oderwane od swego naturalnego pnia, potraktowano jako wzorce {doskonate}. Tak gotyk stat sie wzorem dla bu-
downictwa sakralnego, renesans — dla reprezentacyjnego, za$ wnetrza ksztattowata receptura najwykwintniejszego rokoka.
W zamoznych miastach zaroito sie od pompatycznych pastiszéw patacéw znad Tybru, Arno lub Loary, a nowe koscioty usitowaty
dostownie nasladowac dostojne katedry sredniowiecza. Tym sposobem wyprodukowane setki dziet na mylnej zasadzie, stano-
wig w duzej czedci wartosci ujemne. Przyczynity sie one do wstrzymania naturalnego twérczego rozwoju architektury.

Nie wspominatbym o tej stabosci epoki naszych dziadéw, gdyby nie zjawisko ubiegtego dziesieciolecia. To nie jest przy-
padkowe, Ze okres ten przypomina architekture dziewietnastego wieku, [a to] (lecz whasnie) przez stycznos¢ cech genetycznych.
Wypaczenie podstaw architektury pociagneto caly szereg btedéw formalnych i metodycznych, wykluczajacych prawidtowe
dziatanie warsztatu. Nie wyzyskana zostata zasada jednosci kompozycyjnej dzieta architektonicznego, a dziewietnastowieczna
konwencja niezaleznosci poszczegdlnych dyscyplin plastycznych zrodzita schematyczne i martwe formy. Niech wiec éw okres
stuzy, jako ostrzezenie {wnukom}, ze architektury nie da sie ,preparowac” choc¢by z materiatéw najszlachetniejszych, {lecz} przy
wadliwie interpretowanych elementach plastycznych.

190 Oryginalny tytul: UWAGI na temat ,plastyki architektury dzisiejszej". Wyktad na otwarcie roku szkol. 1.X. 1957 r. w PW.S.S.P. w Gdarisku. Teczka pt. ,Referat inaugurac.
1957. Konspekt dyspozycji Uwagi na temat plastyki w architekturze’, Zbiory rodziny Padlewskich, Sopot, mps z odrecznymi poprawkami autora, ss. 10. W tekscie
uwspdtczesniono ortografie i interpunkcje, ujednolicono pisownie oraz poprawiono ewidentne pomytki. Stowa podkreslone w oryginalnym tekscie - pogrubio-
no. Tekst wykreslony - ujeto w nawias klamrowy, natomiast dopisany otéwkiem — w nawias kwadratowy.
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Temat wydaje sie wyczerpany. Metody wczoraj uprawiane, dzis oficjalnie potepiono i odestano do lamusa. A zatem, po co
przezuwac sprawy ustalone i wywlekac to, co jest oczywistym truizmem. Mam wrazenie, Zze usmiech pobtazania zmieni sie na
skupiony wyraz czujnosci, gdy zdamy sobie sprawe, ze stosowana metoda, poza swoja znang forma, posiada nieskoriczong ilos¢
mozliwosci nowych w swej sile potencjalnej; ze w kazdej pracy twoérczej, koncepcyjnej — nalezy sie strzec zasadzek ze strony
potepionych [juz] {nawet} btedéw. Czyz nie znamy ich na przyktadach nowoczesnej architektury — schematyczne i lekkomysine
stosowanie form, niezwigzanych organicznie z catoscia. A wiec da capo: Strzezmy sie tego, by nastepca Corbusiera nie potrzebo-
wat powiedzie¢ o naszej architekturze: ,to i tadne nieraz, ale nie zawsze i nic wiece;j..."

Idzie ,n o w €” — ma dos¢ argumentdw, by nas przekonac o stusznosci swego istnienia. Na $ wie cie juzwiosna, u nas
jeszcze sie kotacze po optotkach ,dziadzio impotent”i,babcia pretensja” — cho¢ szlak gtéwny juz zostat wyznaczony, kierunek
ustalony. Obraz nowej twérczosci i jej realnych ksztattéw niestety ogladamy na razie okiem obiektywu fotograficznego. Rzadko
kto dostepuje szczescia ogladania go wtasnymi zmystami, przezywania wzruszen i przeprowadzania badan w bezposrednim

z nim kontakcie. Jedno jest pewne, ze jesli nie posiadamy jeszcze wtasnej nowej formy, to znajdujemy sie na starcie, a ,n o w €’
nosimy w sobie.

U progu mysli nowoczesnej lezy pojecie generalnosci, rzucone w nig, jako zaczyn przez Descartes’a. Cztowiek nowoczesny
przynosi z soba poczucie wspoétzaleznosci i dyscypliny. Perret — wyrazit to jezykiem architekta, méwiac o formie powszechnej
{przy okazji osiagniecia celu w zawodzie. Forma powszechna w ujeciu przestrzeni catosci, catosci rosnacej, zataczajgcej wciagz
wieksze kregi jednolitej koncepgji... blokéw... dzielnic... miast... regionéw... kraju}. Forma modutu, elementu powtarzajacego sie,
jak komoérka w tkance zywego organizmu. Gdziez granica tego wspaniatego gestu twoérczego?

Czy tak ustawiony program nie wyznacza charakteru jednostki kompozycyjnej? — Elementu, co prawda bardziej ograni-
czonego narzuconymi warunkami planu generalnego, za to bardziej odpowiedzialnego, wypracowanego, zdyscyplinowanego.
Czyz nie tym zaletom zawdziecza Paryz swoj nieodparty czar? Anglia dostarcza na ten temat najwartosciowszych przyktadéw.
Ciagi pozornie nudnych i bez wyrazu plastycznego domoéw, o przyttumionych cechach innosci czy osobowosci — s3 wyrazem
podstawowych pojec spotecznych i kulturalnych.

Architektury tej nie byty w stanie zrozumie¢ wytworne umysty fin de siécle’istéw: Ruskina czy Wilde'a. Madros¢ zatozenia
i sens kompozycyjno-plastyczny oceniamy dzis. Temat nie jest banalny i mam wrazenie u nas niedoceniany. W powtarzalnej
jednostce kompozycyjnej, tkwi poza zasada wspomnianego upowszechnienia, metoda {kompozycyjna} o zwezonych srodkach
formalnych, {lecz} przez uwielokrotnienie w porzadku rytmicznym - awansowana do rzedu kategorii wyzszych. Rytmika ta pro-
wadzi do nowego wyrazu, dynamicznego bogactwa, ruchu. Sg to elementy architektury na wskros nowoczesne, ktérymi tez
postuguje sie dzisiejsza architektura.

Olbrzymie zespoty powtarzajacych sie rytmicznie punktowcéw — organizuja przestrzenie zurbanizowane. Ich wyraz pla-
styczny jest konsekwencja nowych srodkéw kompozycyjnych. W tym kierunku szta sugestia nie pozbawiona zreszta pewnych
cech akademickich — mysl Corbusiera w Lurbanisme na temat przebudowy Paryza. Miasto sie miato wttoczy¢ w 24 wiezowce
o wysokosci 300 m. Rytm wiezowcow miat by¢ zharmonizowany z poziomymi szeregami 12-to pietrowych zabudowan.
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Zatozenie - cho¢ nierealne technicznie, na wskros jednak nowoczesne w koncepcji plastycznej, wyrazajacej sie w rytmice,
akcentowaniu i opozycjach form przestrzeni wielkich, a co najcharakterystyczniejsze — bez gestu patosu. (Tu sie nasuwaja prze-
ciwstawne przyktady baroku).

Od tego czasu powstato sporo dziet zbudowanych na tej zasadzie. Cate dzielnice miast Ameryki Potudniowej, Afryki czy
Australii. Peryferie centréw kulturalnych, nie skrepowane dziedzicznoscia minionych epok, dziataja [sprawniej] {szybciej} i Smie-
lej. Dzi$ architektura Meksyku, Rio, Caracas czy Casablanki $ciaga uwage catego swiata, stajac sie przodujaca. Czy stusznie — nie-
watpliwie tak.

Stworzona mysla generalng, posiada forme powszechng, forme nie tylko odpowiadajaca dzisiejszym zatozeniom ideowym,
lecz i forme zywa, rozrodcza, gwarantujaca dalszy rozwdj i trwanie. Znana zaledwie z publikacji rzutéw i zdje¢, przekonuje nas
swoja logika, czaruje nieodpartym wdziekiem. Pulsuje zdrowym, mocnym tetnem. Biura ONZ, Lever House czy General Motors,
Seagram Building, czy Tishman w Los Angeles - stoja mocno swym szkieletem na ziemi, a jednoczesnie wigza sie z krajobrazem,
nieznanymi dotad efektami. Czyz zbratanie sie architektury z niebem byto kiedykolwiek tak silne, jak w architekturze stali
iszkta?

Obok nich widzimy architekture Meksyku, podkreslajacg swoj wyraz ekspresja, sSrodkami malarskimi. Cho¢ zjawisko to
w swej formie nosi cechy lokalne, srodki techniczne niedoskonate, a kompozycje w konwencji nienowej — stuzy nam jednak
jako ciekawy przyktad rozwigzan kolorystycznych wielkiej architektury. Dostrzegamy w niej wzory elementéw duzych zespotéw
urbanistycznych, w ktérych walory malarskie zadzwigecza petnymi akordami. Zorganizowana przestrzen kolorystyczna w roz-
miarach niespotykanych czeka na realizacje. Jako srodek najsilniejszego dziatania emocjonalnego w doznaniach wzrokowych,
dotychczas stosowana [gtownie] w zatozeniach kameralnych - dzi$, powinna rozegra¢ nowymi srodkami symfonicznymi pano-
wanie nad przestrzeniami olbrzymimi.

Konstrukcja jest podstawowym problemem architektury. W sposéb naturalny i organiczny tworzy podpory, usztywnia
ptaszczyzny, obudowuje przestrzen. Dla swej realizacji wymaga duzego naktadu materialnego, podporzadkowana jest przeto
prawom ekonomii. Zasada maksymalnego osiaggniecia najmniejszym kosztem, obowigzuje architekta nie tylko w zagadnieniach
materialnych, lecz i kompozycyjnych, jako zasada oszczednosci srodkéw architektonicznych w przeciwienstwie do znanych
w historii kierunkow plastycznych. Zasada ta, po utracie swej pierwszoplanowej pozycji w dziewietnastym wieku - zostata zre-
habilitowana i umieszczona jako hasto na sztandarze wojujacych pradéw dwudziestych'' lat XX wieku. Starsze pokolenie archi-
tektéw dobrze pamieta ten okres. ,Nowe” krystalizowato program i stawato sie ciatem. Stad moze tyle sentymentu dla zagad-
nienia skadinad tak rozumowego, scisle naukowego, jakim jest konstrukcja. Pod jej hastami rozpoczelismy nasze pierwsze kroki
zawodu. Wierzylismy, ze w oparciu o ten szkielet, sprawdzalny miarami fizycznymi, nastapi dalszy rozwdj architektury.

Na razie z zarliwoscig neofitéw gloryfikowano konstruktywizm. Zwigzany z nim funkcjonalizm, logika uzytecznosci
i kanony materii byly najwyzszym prawem, a wszystko, co tracito emocja, byto odrzucane.

91 W oryginale: 20.
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Nawet prestiz prof. Noakowskiego nie byt w stanie zmieni¢ tej postawy. Pamietam, podczas spaceréw po korytarzach
Wydziatu, prof. zajrzat do pracowni. Na rysownicach: rysunki konstrukgji zelbetu, grafiony, suwaki... Noakowski lubit gawedzi¢
i stwarzat pozory, jakby chciat sie czego$ od studentéw nauczy¢. Kreslenie” - mruczat, a po pewnej pauzie: A no, gdybym ja to
umiat, to moze bym byt architektem..”, rzekt ten wielki architekt - czarodziej.

Dzi$ okres ten zostat sklasyfikowany i omdéwiony przez specjalistow historykdw i wiasciwie ustawiony na drodze rozwoju
architektury. Dzi$ jest oczywiste, ze akwedukty i mosty rzymskie sg klasycznymi przyktadami nie tylko inzynierii, lecz i architek-
tury antycznej ltalii, ze sklepienia, szczyty techniki antycznego budownictwa, w swej wirtuozerii posiadaja olbrzymi tadunek
emocjonalny.

Rozumiemy, ze chcac osiggnad petny wyraz architektury, poprzez synteze wszystkich jej czynnikdw — w ostatecznej formie
plastycznej — musimy sie poddac¢ pewnej dyscyplinie i dziata¢ w ramach wiasnych metod. Przy$pieszanie moze mie¢ ujemny
wptyw na sprawe. Nie zapominajmy, ze dojrzewanie form architektonicznych posiada swoje cykle rozwojowe, dtuzsze, niz cykle
innych dyscyplin plastycznych, a praca roztozona jest na lata, na pokolenia.

Nowatorskie wypowiedzi Corbusiera sprzed 30 lat nie stracity i dzi$ na swej aktualnosci. A zdanie Perreta:,Ten, kto nie zdra-
dzajac materii, ani zatozerh nowoczesnych stworzy dzieto o cechach trwatych - osiagnie swéj cel ... mogtoby by¢ dzis powiedzia-
ne.

Nie powinnismy mie¢ zastrzezern w stosunku do charakterystycznej dla wszystkich definicji — pewnej powsciagliwosci
w ustawianiu programu. W tym aspekcie okreslenie ,puryzmu form” - jest trafne. Mineto juz kilkadziesiat lat od pierwszych préb
poszukiwan wiasciwej drogi, od pierwszych sformutowan deklaratywnych, a dzis jeszcze architektura nie zbacza z obranej drogi
ograniczania srodkéw wypowiedzi. Kierunek neobrutalizmu jest tego najlepszym przyktadem. Zdyscyplinowanie i ograniczenie
elementdéw szereguje hierarchie tych elementéw, a tym samym podkresla ich wage.

Nowe zespoty konstrukcyjne, zbudowane na zasadzie nowych odkrywczych wspétdziatarh materii i sity — ukazuja nowa for-
me tych zespotéw i ich poszczegdlnych elementéw. Rola, jaka nadano elementowi w catosci, praca, jaka w niej spetnia, jest mo-
mentem narodzin architektury—-nowej formy architektoniczn ej formy, zwigzanej organicznie z catoscia. Forma ta
w walce o swoje prawa, przemawia juz wtasnym jezykiem. ,Spiewajaca konstrukcja” jak sie wyrazit Perret posiada moc sugestii,
a tym samym zaznacza sie przyrost wartosci architektonicznych. Dorobek sie zwieksza.

Jestesmy swiadkami zwycieskiego marszu dzisiejszej architektury w kierunku wyznaczonym gtéwnym nurtem konstrukcyj-
nym, a istnienie szeregu mniejszych, ubocznych, w niczym nie umniejsza jego znaczenia.

Zagadnienie powszechnosci nowoczesnej architektury, prowadzi bezposrednio do rozwigzan wielkiej architektury, wielo-
kompleksowej urbanistyki. Pomijam przy tym temacie szereg momentéw nieodtgcznych, stanowigcych jego zasadnicza podsta-
we, z uwagi na specjalistyczny i $cisle naukowy ich charakter. Ze wzgledu jednak na atrakcyjnos¢ uktadéw przestrzennych, wy-
niktych z nowych zatozen, uktady miejskie stanowia jeden z wazniejszych terenéw powstawania nowych wartosci plastycznych.
Na nim dokonuja sie spostrzezenia w dziedzinie konstrukgji, udoskonalenia od strony funkcjonalnej, przy uzyciu do tych celéw
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koniecznych, nowoczesnych srodkédw technicznych. Jednoczesnie ustala sie nowe zatozenia kompozycyjne, jako odpowiednie
ramy dla nowej tresci zycia zbiorowego. | cho¢ dawna definicja uktadu miejskiego, jako przestrzeni zorganizowanej dla zaspa-
kajania wszystkich potrzeb materialnych i duchowych spotecznosci, jest nadal aktualna, zachodza na tym terenie daleko idace
zmiany, swiadczace nie tylko o zywiotowym rozwoju technicznym uzbrojenia miast, lecz, co nas w danym momencie bardziej
interesuje — przemianach kompozycyjnych i plastycznych.

Nie jestem w stanie na tym miejscu oméwi¢ wszechstronnie tego bardzo ciekawego zagadnienia, zastugujacego na to ze
wszech miar. Chce poruszy¢ wazny moment ogoélnej dyspozycji przestrzeni miejskiej, wyraznie rézniacej sie od uktadow trady-
cyjnych. W niej dopatrujemy sie zrodta nowych metod kompozycyjnych w najszerszym zasiegu znanych srodkéw, wzbogaco-
nych i przystosowanych do nowych warunkéw.

Tradycyjna zasada kompozycji miejskiej, dazyta do stwarzania obrazéw chwytanych na torze zorganizowanego poruszania
sie. Przedmiot plastyczny byt wyodrebniony, przez stworzenie dla niego tta, scenerii wzglednie obojetnej. Taka kompozycja no-
sita wszelkie cechy dosrodkowe. Obraz byt jednorazowo pobierany, wskutek catkowitego jego ogarniecia. Krokiem naprzéd byta
zasada kompozycyjna architektury XVII wieku, wprowadzajgca w doznania wzrokowe — element czasu. Te zasade rozwija dzi$
w petni urbanistyka, przez zasade stwarzania uktadéw pozornie luzno z sobg zwigzanych, dajacych niespotykany wyraz prze-
strzennosci, w ktérym zdyscyplinowanie i zgranie elementéw nastepuje w innym wymiarze, niz dotychczas stosowanym.

Tendencje przestrzenne nowoczesnej architektury, zasadniczo zmieniajg metode odbioru. Czy poglad ten jest stuszny? Czy
chodzi o inng przestrzenno$¢ w jednym i tym samym $wiecie materialnym, wsréd tych samych praw fizycznych i reakcji psy-
chicznych? Czy inaczej ,wpada” w oko patac Pittich, a inaczej mieszkaniéwka Gropiusa w Hansaviertel?

Z pewnoscia nie inaczej, tak dtugo, dopoki nie zaistnieje odbiér odmiennej zasady kompozycji przestrzennej, ktéra swo-
im ukfadem narzuci odmienna metode obserwacji. O ile w pierwszym wypadku: przytoczonego powyzej miasta tradycyjnego —
chwytamy obraz migawkowy, jednorazowy; w wypadku nowoczesnej architektury na skutek kilku-przedmiotowego uktadu ptasz-
czyzn, nieraz w luznym powiazaniu, przy kolejnej zmianie poszczegdlnych obrazéw, tworzy sie pamieciowy odbiér catosci.

Czy mozemy wiec méwi¢ o koniecznej zmianie srodkéw plastycznych miast, ksztattowanych w kierunku wyraznej tendencji
wyréwnywania granicy pomiedzy zewnetrzna a wewnetrzng architekturg w dzisiejszym zrozumieniu. Wydaje sie, ze nowocze-
sne miasto dazy do formy wyolbrzymionej kompozycji wnetrzowej. Na drodze tej mozemy przewidzie¢ wzbogacenie architek-
tonicznych srodkéw plastycznych, w operowaniu zorganizowanym swiattem naturalnym i sztucznym, kolorem na skale pejzazo-
wa, rymujacym ksztatt plastycznej przestrzeni.

Wydaje mi sig, ze tak pojeta przestrzerh moze i powinna nie tylko zainteresowac, ale i pochtona¢ plastykéw kazdej dyscypli-
ny. Wspaniaty temat, stanowiacy petnie wyrazu cztowieka - stoi otworem. Jesli realizacja tego w warunkach naszych nie nalezy
jeszcze do dnia dzisiejszego, to czas najwyzszy dla stworzenia wartosci wstepnych, bez ktérych uruchomienie tego gigantycz-
nego dzieta jest nie do pomyslenia. Nie wystarczy dobrze rysowac architekture, trzeba przede wszystkim umie¢ mysle¢ kate-
goriami architektonicznymi. Uzyskawszy te umiejetnos¢ w szerszym zakresie — zyska architektura cenng wspétprace bratnich
dyscyplin.
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Rzezba, wycwiczona w ksztattowaniu formy przestrzennej, dopomoze w udoskonaleniu mtodej, {lecz} juz zyjacej formy ar-
chitektonicznej, [tym sposobem] nie ograniczajac sie do form wymierzonych prawami fizyki. Malarstwo rozegra symfonie koloru
przestrzeni, zinstrumentowang wspaniale z jej ksztattem. Niech zadrga przestrzen kolorem, jakiego jeszcze nie miata.

Stanmy sie wszyscy architektami nowej, doskonatej i naszej wtasnej architektury. Od wktadu naszych sit moralnych - zalezy
powodzenie tego wielkiego dzieta!
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Architektura wnetrza:
miedzywojenna twoérczos¢ Wtodzimierza Padlewskiego

Czas odzyskany

Zajmowaniu sie przesztoscia nieodtacznie towarzyszy poczucie straty. Dojmujacej czasami swiadomosci braku nie sa w sta-
nie ztagodzi¢ nawet wspomnienia. Moze nawet przeciwnie - zaostrzaja ja. Tym bardziej, jesli nastepuja poniewczasie, pozostaja
nieodmiennie wyrywkowe, z koniecznosci niepetne, niedopowiedziane...

Pisanie historii naznaczone jest réwniez tym pietnem. Préba zbudowania spdjnej narracji z fragmentéw rozmow, lakonicz-
nych wzmianek, urywanych watkéw, czastkowo zachowanych dokumentéw, nielicznych wycinkdéw, szczatkdw niegdysiejszej
spuscizny, wyznacza los badacza, skazanego na czeste supozycje i domniemania, powierzchowne analizy, jedynie prawdopo-
dobne wnioski, badz problematyczne uogdlnienia'? Niedostatek zrédet determinuje podejmowane zagadnienia, obrazujac
poniekad takze los dwczesnych pokolen twércéw oraz ich uwiktanie w dzieje zesztego stulecia.

Dyskurs o polskiej sztuce miedzywojnia skazany jest na taka wtasnie zdawkowos¢ i fragmentarycznos¢. O wiele wiecej
w nim rys i peknie¢ niz komplementarnych opracowan i podsumowan. Odnosi sie to zwtaszcza do dziejéw polskiego dizajnu
w tym okresie'®. Ta czesto niedoceniana przez badaczy dziedzina, nadal pozostaje obszarem spenetrowanym fragmentarycznie,
czesto nie do konica rozpoznanym badz jedynie powierzchownie opisanym. Sa jeszcze inne powody. Mozna méwi¢ réwnocze-
$nie o nieobecnym dyskursie sztuki polskiej dwudziestolecia, zwtaszcza, jesli nie do korica miescita sie ona w usankcjonowa-
nych paradygmatami awangardy kryteriach, lokowata sie na jej obrzezach, a szczegélnie, gdy wykraczata poza jej marginesy'.
Arbitralna optyka awangardy czesto uniemozliwiata dostrzezenie pewnych istotnych zjawisk, wage wielu deprecjonowata, inne
wykluczata badz pomijata. Jednak historia nowoczesnej sztuki polskiej nie jest wytacznie historig awangardy. Odmiany moder-
nizmu sg znacznie bardziej réznorodne i tylko w swej radykalnej wersji moga by¢ utozsamione z awangardg'®. Ich wzajemne

92w ponizszym tekscie odstapiono od referowania cato$ci dokonarn twérczych Wiodzimierza Padlewskiego w omawianym okresie. Role takiego przegladu spet-

nia opracowane Curriculum twdrcze umieszczone na wstepie niniejszego tomu. Wiedza o wielu wyszczegélnionych tam faktach pozostaje - jak dotychczas - na
poziomie jedynie zdawkowej informacji. Wielu z nich na obecnym etapie badan nie udato sie zweryfikowa¢ ani doprecyzowac. W prezentowanych uwagach
skupiono sie natomiast na wybranych realizacjach, dajac pierwszenstwo analizie zjawisk ich dotyczacych. Dokonano takze pewnych uogdlnien i podsumowan
[w kwestiach szczegétowych odsytam do innych moich opracowan]; zob. H. Bilewicz, Recepcja awangardowych mebli metalowych w miedzywojennej Polsce na
przyktadzie wyposazenia Zameczku prezydenta w Wisle, [w:] Modernizm w lustrze wspdtczesnosci, red. J. Jagielski, G. Gajewska, Gniezno 2006, s. 51-56; tenze, Me-
ble w Zameczku Prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle. Kwestia chronologii, inwentarza i atrybucji, ,Porta Aurea. Rocznik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu
Gdanskiego”R. 7, [w druku]; tenze, Pte¢ wnetrza. Gabinet Marity hr. Tarnowskiej projektu Wtodzimierza Padlewskiego, [w:] Polskie meblarstwo - obiekty, projektan-
ci, zbiory, pismiennictwo. Materiaty sesji w Muzeum Narodowym w Warszawie, 18 listopada 2004, [w druku].

193 Sytuacje te uswiadamiaja nieliczne proby takich podsumowan; zob. I. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978; D. Crowley, National style and

nation-state. Design in Poland from the vernacular revival to the international style, Manchester-New York 1992; J. A. Mrozek, Trudne stulecie. Polityka, gospodarka
iwzornictwo w Polsce 1900-2000, [w:] Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899-1999, red. Cz. Frejlich, Olszanica 2001, s. 10-29.

194 Zob. A. Turowski, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998.

195 A Turowski, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, Warszawa 2001, s. 7-10.
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relacje sa powiktane, zakresy oddziatywan czesto niejasne. To maci oczekiwang klarownos¢ obrazu i komplikuje niewzruszong
pewnos¢ wyjasnien. Jednakowoz tesknota za jednoznacznosciag nalezy przeciez do schedy modernizmu. To jedno ze ztudzen,
ktére pozwala zy¢ badaczowi, ale na ktére nie jest przeciez skazany. Pozostaje jeszcze niedopowiedzenie oraz ambiwalencja,
z ktérymi zy¢ jest znacznie mniej komfortowo, niemniej chyba ciekawiej. Taki jest los tych, ktérzy odwazyli zapuscic sie w obsza-
ry zapoznane, podja¢ urwane niegdys watki, czy odzyskac jakas czastke przesztosci, nie majac do niej przeciez bezposredniego
dostepu, a dysponujac jedynie mozliwoscig rekonstrukcji wydarzen.

Tamta epoka odeszta jak Atlantyda. Jej pozostate slady sg ledwo czytelne. Dzieta sie nie zachowaty badz zostaty rozproszo-
ne. Przetrwali ludzie oraz ich wspomnienia. Pamiec staje sie czesto jedynym wiarygodnym przewodnikiem po nieistniejagcym
Swiecie oraz wylacznag miara weryfikacji faktow. Ten, sprowokowany nieubtaganie umykajacym czasem, wywotany z przesztosci
dyskurs, wydaje sie zatem cho¢ cze$ciowo odzyskany.

Wytania sie z niego w gruncie rzeczy niezwykle optymistyczny obraz: mtodzienczej pasji i nieuniknionych zmagan; obraz
pierwszych artystycznych i zyciowych spetnien oraz zawodowej stabilizacji, a nawet swoistej nonszalancji, wynikajacej z kilku-
letniego poczucia bezpieczenstwa. Daje on przedsmak niegdysiejszego komfortu i upragnionej artystycznej swobody, ktérych
nie zaznaly — niestety — kolejne powojenne pokolenia twoércéw. Jak powiedziat niegdys moj nauczyciel akademicki ,Kto nie zyt
przed rokiem 1939, ten nie wie, co to jest rados¢ istnienia”’®®. Poczucie tamtej radosci przyblizaty kolejne spotkania z profesorem
Wtodzimierzem Padlewskim oraz jego matzonka. Zaoferowaty niepowtarzalng podréz w przeszto$é i nieoczekiwanie przeniosty
w tamte czasy.

Periodyzacja

Kalendarium twérczosci Wtodzimierza Padlewskiego odpowiada artystycznej kronice Il Rzeczypospolitej, a wtasciwie dru-
giej dekadzie okresu miedzywojennego, zamknietej datami 1929-1939'”". Specyfika tej twoérczosci wydaje sie szczegdlnie do-
brze ilustrowad sztuke lat trzydziestych, okreslonych przez kryzys ekonomiczny i panoszace sie totalitaryzmy oraz rozdartych
pomiedzy optymistyczne wizje ,wielkich utopii’, a totalnos¢ ,wielkich kwestii"’®®, Mozna inaczej powiedzie¢, ze tworczosc ta
powstawata w szczegdélnym napieciu miedzy ,artystyka’, a polityka. Kolejne realizacje artystyczne mtodego projektanta badz
pokrywaty sie periodyzacyjnie z wydarzeniami, badz taczyty sie z osobami waznymi dla loséw |l Rzeczypospolitej: prace wy-
stawiennicze na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku, pamietanym jako rok poczatku Wielkiego Kryzysu;

19 7.5, Jaroszewski, Piekne dzielnice. Uwagi o architekturze luksusowej w Warszawie w latach trzydziestych XX w., [w:] tenze, Od klasycyzmu do nowoczesnosci. O archi-

tekturze polskiej XVII, XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 299-300.

E. Grabska, Lata 191418 i 1939-49, z probleméw periodyzacji okresu zwanego dwudziestoleciem, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1980, Warszawa 1982, s. 29-45; A. K. Olszewski, Problemy architektury, [w:] Polskie zycie artystyczne
1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1974, s. 493-499.

197

198 p, Piotrowski, Wielkie kwestie i martwa natura, [w:] Sztuka lat trzydziestych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykw Sztuki, Niedzica, kwiecieri 1988, Warszawa

1991, s. 5-16; M. Porebski, Oblicze lat trzydziestych, [w:] tenze, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX w., Warszawa 1975, s. 237-261.
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meble do rezydencji Prezydenta RP Ignacego Moscickiego w Wisle; realizacje ekspozycyjne w polskich pawilonach na kolejnych
wystawach swiatowych: w Paryzu w 1937 roku oraz w Nowym Jorku w roku 1939. Wyznaczaty one réwniez kolejne istotne daty
dla historii polskiego dizajnu i byty dodatkowa, pozaartystyczna miara kariery mtodego artysty.

Powszechna Wystawa Krajowa, zwana popularnie ,Pewukg” (PWK) miata uswietni¢ pierwszg dekade niepodlegtosci, ekspo-
nujac osiagniecia Il Rzeczypospolitej w zakresie gospodarki i kultury'®. Na rozlegtych terenach wystawowych wzniesiono wiele
nowych pawilonéw. Wiodzimierz Padlewski wspdtpracowat przy opracowanych przez ojca, Jézefa Padlewskiego projektach eks-
pozycji we wnetrzach pawilonéw: Ministerstwa Komunikacji, Zrzeszenia Polskich Przemystowcéw Lotniczych i Polskiego Przemy-
stu Samochodowego oraz firmy ,Lilpop, Rau i Loewenstein”?®, a takze byt autorem wystaw w pawilonie PAST-y (Polska Akcyjna
Spotka Telefoniczna) i pawilonie Energetyki?®'. Ekspozycje te byty pierwszymi sposrod wielu realizacji wystawienniczych, ktore
uznac by mozna za jedng z najwazniejszych dyscyplin w catej twdrczosci Padlewskiego. Prace na,Pewuce” zwigzane byly przede
wszystkim z wykonaniem plansz graficznych, opracowaniem literniczym napiséw, aranzacja przestrzeni oraz oprawa plastyczna
w pawilonach wystawowych. Na archiwalnych fotografiach wnetrza pawilonu Ministerstwa Komunikacji wida¢ réwniez ekspo-
nowane modele architektoniczne gmachéw stacyjnych oraz innych budynkéw kolejowych. [Fot. 7, 8] Wspétpraca z wiasnym
ojcem, wytrawnym architektem, wychowankiem i wieloletnim wyktadowca petersburskich uczelni architektonicznych, a pod-
6wczas kierownikiem Wydziatu Budowlanego Ministerstwa Komunikacji w Warszawie, byta rodzajem profesjonalnej inicjacji
i potwierdzeniem zawodowych umiejetnosci, zdobytych w pierwszych latach studiéw architektonicznych, podjetych na Poli-
technice Warszawskiej w 1925 roku. [Fot. 5, 6] Réwnoczesnie zlecenie to przyniosto Padlewskiemu po raz pierwszy niezaleznos¢
finansowa. Za zarobione woéwczas trzy tysigce ztotych wyjechat w kilkumiesieczna podréz po Europie. Mozna przypuszcza¢, ze
wiasnie podczas tej podrézy nastapita wiasciwa inicjacja artystyczna oraz weryfikacja wczes$niejszej edukacji wizualnej mtodego
architekta.

Meble dla prezydenta»:

W latach 1929-1931 zbudowano i wyposazono wypoczynkowa rezydencje dla Prezydenta RP Ignacego Moscickiego w Wi-
$le, zwang potocznie ,Zameczkiem'”. [Fot. 9, 10] Byt on darem Wojewddztwa Slaskiego dla prezydenta, dowodem $cistych zwigz-
kéw tych ziem z Rzeczpospolita i znakiem trwatego patronatu polskiego nad kresami zachodnimi?®.

199 \W. Kozicki, Sztuka polska ostatniego dziesieciolecia, [w:] Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu w roku 1929, red. S. Wachowiak, t. 5, Poznan 1930, s. 537-568;

A. Szczerski, Ein Festival der Leistugen — Die Allgemeine Landesausstellung »PWK« in Posen 1929, [w:] Der neue Staat. Zwischen Experiment und Reprdsentation.
Polnische Kunst 1918-1939, Hrsg. R. Schuler, G. Gawlik, Leopold Museum, Wien 2003, s. 129-131.

200 Fotografie przechowywane w Narodowym Archiwum Cyfrowym w Warszawie, I-G-954-6, -G-954-11, -G-954-19, -G-959-2, 1-G-962-1.

201 Ankieta z 25 lutego 1959 1.,,Akta personalne Wiodzimierza Padlewskiego’, Archiwum ASP w Gdanisku, teczka | Os. P-28, mps.

202 4 Bilewicz, Recepcja...; tenze, Meble w Zameczku...

203 |jteratura dotyczaca Zameczku jest obfita; zob. np. wybor tekstow opublikowany na tamach czwartego tomu ,Ziemi Slaskiej” z 1997 r. oraz ostatnio wydane

opracowanie Zamek Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w Wisle, red. J. Purchla, Krakéw 2005; J. Wodyriska, Zamek Prezydenta w Wisle, ,Architektura-murator”
2005, nr 7, s. 38-47, il. 1-27. Interpretacja tresci ideowych realizacji zob.: J. Mrozek, Tradycja i awangarda w twérczosci Adolfa Szyszko-Bohusza (na przyktadzie
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Zameczek w Wisle nalezy do najciekawszych pomnikéw architektury polskiej dwudziestolecia miedzywojennego, tym bar-
dziej, ze w jego wnetrzach znajduje sie ,unikalny w skali europejskiej zestaw konstruktywistycznych mebli przeznaczonych dla
gtowy panstwa”®. Ich projekty wykonawcze opracowat w 1930 roku Wtodzimierz Padlewski, a zrealizowano je w wiekszosci
z gietych stalowych rurek®®, [Fot. 16, 20] Gtéwnym projektantem rezydencji byt architekt Adolf Szyszko-Bohusz, dobry znajo-
my ojca Padlewskiego jeszcze z czasdéw petersburskich, natomiast autorem wnetrz — scenograf i malarz - Andrzej Pronaszko.
,To on wtasnie tworzyt wizje dekoracyjne, a ja mu pomagatem w opracowaniu tych pomystéw — wspominat Padlewski. Wspélnie
projektowalismy meble, jak na owe czasy — nowoczesne: krzesta wykonane ze stalowych i chromowanych ram; biurka, stoliki
pokryte szklanymi blatami”2°%.

W historii sztuki nowoczesnej niewiele jest przyktadéw prestizowych i spektakularnych zaméwien, bedacych udziatem tak
miodych artystéw. Meble dla Prezydenta RP projektowane przez niespetna dwudziestosiedmiolatka, w dodatku jeszcze stu-
denta architektury, mozna zaliczy¢ do takich ewenementéw. Na dodatek byta to pionierska realizacja meblarska przysztego
architekta?”. Meble te od wielu lat funkcjonuja w literaturze swiatowej jako jeden z najwybitniejszych przyktadéw polskiego
modernizmu. Odnotowali je autorzy klasycznej monografii europejskich mebli stalowych z lat 1925-19402%, zas syntetyczne
opracowanie Davida Crowleya®® wprowadzito w powszechny obieg naukowy i wydawniczy. Swiadczy o tym chocby, opubli-
kowana w cenionej serii ,Oxford History of Art’, podrecznikowa synteza Jonathana Woodhama, w ktérej umieszczono az dwie

wybranej grupy obiektéw), [w:] Tradycja i innowacja. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, t6dz, listopad 1979, Warszawa 1981, s. 275-292; E. S. Cho-
jecka, Pomiedzy historiq a nowoczesnosciq. Tresci ideowe Zamku Prezydenta RP w Wisle, ,Ziemia Slaska” t. 4, 1997, s. 231-245; ditto, [w:] Zamek Prezydenta...,
s. 11-20. Problematyke wyposazenia podejmuja nastepujace teksty: H. Jasicka, ,Zameczek” w Wisle, ,Design. Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemystowe-
go” 1991, nr 1-2, 5. 9-14; Z. Swiechowski, Zameczek prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle i jego wyposazenie, [w:] O sztuce Gérnego Slgska i przylegtych ziem
matopolskich. [Materiaty IV Seminarium Sztuki Gérnoslgskiej — Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Slgskiego i Oddziatu Gérnoslgskiego SHS — odbytego w dniach
26-27 pazdziernika 1987 roku w Katowicach], Katowice 1993, s. 279-290; tenze, Awangarda na ustugach elity wtadzy. Wystrdj i mobiliaz Zameczku Prezydenta
RP w Wisle, ,Ziemia Slaska” t. 4, 1997, s. 275-285; ditto, [w:] Zamek Prezydenta..., s. 21-28; J. Mrozek, Zameczek Prezydenta RP w Wisle na tle twdrczosci Adolfa
Szyszko-Bohusza, Ziemia Slaska”t. 4, 1997, s. 311-322; tenze, Demokratyczna awangarda, ,Meble Plus” 1997, nr 2, s. 22-24; A. Kostrzyhska-Mitosz, Polskie meble
1918-1939. Forma - funkcja - technika, Warszawa 2005, s. 150-155, il. 102-105.

204 1.5, Jaroszewski, M. Gierlach, Ignacy Moscicki - prezydent reprezentacyjny, [w:] Pan prezydent. Rzecz o Ignacym Moscickim, Ciechanow 1996 [,Ciechanowskie Stu-

dia Muzealne’, t. 3 (wydanie specjalne)], s. 45. Tadeusz Jaroszewski jest autorem wiekszego, niedrukowanego studium po$wieconego Zameczkowi Prezydenta
RP w Wisle; tamze, s. 51, przyp. 54.

205 pypl. m.in.;,Wnetrze”R. 1, 1931, nr 1, s. 4-9, il. 2-10;,,Architektura i Budownictwo”R. 10, 1931, nr 5-6, s. 172-179, il. 15-29; ,Dom, Osiedle, Mieszkanie"R. 3, 1931,
nr12,s.16,il. 628;,Dom, Osiedle, Mieszkanie”R. 4, 1932, nr 1, s. 31 [Sprostowanie], dziekuje Annie Frackiewicz za zwrdcenie mi uwagi na te publikacje;, Arkady”
R. 2, 1936, nr 3, s. 143-151. Meble zrealizowaty warszawskie firmy:,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” (elementy metalowe i tapicerka) oraz ,Z. Szczerbinski i Ska”
(elementy drewniane).

206 Historia nie napisana, s. 69. W biogramie Wiodzimierza Padlewskiego w jubileuszowej ksiedze poswieconej PWSSP w Gdansku opublikowanej w 1965 r. udziat

przy pracach dla Wisty zostat catkowicie przemilczany; zob. Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku, 1945-1965, red. J. Wnukowa, b.m., b.d.,
s. 245. Nie wspomina o nich réwniez w swym opracowaniu Andrzej Nitsch; zob. A. L. Nitsch, Leksykon architektéw i budowniczych Polakéw oraz cudzoziemcow
w Polsce dziatajqcych, Warszawa 1988, Instytut Sztuki PAN w Warszawie, mps. Wnetrza w Wisle wymieniane sa przez Padlewskiego jako praca zespotowa; zob.
Ankieta z 22 lutego 1959 ., ,Akta personalne Wiodzimierza Padlewskiego", Archiwum ASP w Gdansku, teczka | Os. P-28, mps, s. 3.

207 |, Huml, Recenzja twérczosci i dziatalnosci dydaktycznej Profesora Wiodzimierza Padlewskiego w zwiqzku z procedurq nadania tytutu DOCTORA HONORIS CAUSA

przez Akademie Sztuk Pieknych w Gdarisku, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2003, Archiwum ASP w Gdarsku, mps, s. 1-2.

208 . van Geest, 0. Mécel, Stiihle aus Stahl. Metallmébel 1925-1940, KSIn 1980, s. 154, il. 2.

209 D, Crowley, op. cit,, 5. 107-109; 5. 108, il. 33.
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archiwalne fotografie wnetrz Zameczku, co wobec liczby 148 wszystkich ilustracji dwudziestowiecznego dizajnu na $wiecie,
oraz obok jeszcze trzech innych przykfadéw reprezentujacych polski design, wskazuje na bardzo wysoka range przypisywang
tej realizacji?'™®.

,Stal jest materiatem wspotczesnym w meblach, tak jak i zelazobeton w budownictwie. Ma te zalete, Ze jest elastyczna
i lekka we wrazeniu wzrokowym” pisat @ propos mebli w Wisle Stanistaw Swierz-Zaleski, powtarzajac znane poréwnanie zna-
komitej projektantki metalowych mebli Charlotte Perriand, wieloletniej wspétpracowniczki Le Corbusiera, ze ,metal w meblar-
stwie odgrywa te sama role, co beton w budownictwie”'". Jakimi walorami odznaczaty sie meble ze stalowych gietych rurek?
Byly — paradoksalnie - bardziej wytrzymate i odporne na uszkodzenia; poza tym, dzieki technologii lakierowania, chromowania
czy niklowania, dobrze zabezpieczone przed korozja. Byty tez znacznie Izejsze niz meble tradycyjne, co wydatnie przysparza-
fo im popularnosci, a stosunkowa tatwo$¢ wykonania oraz stosowanie typizacji i standaryzacji, umozliwiaty seryjng produkcje,
dzieki czemu byty tanie i powszechnie dostepne. Jednoczesnie byty higieniczne i tatwe do utrzymania w czystosci, co zas naj-
wazniejsze z perspektywy artystycznej, byly atrakcyjne wizualnie, a ich graficzna prostota i lekkos¢ spetniaty oczekiwania od-
biorcéw, sprzyjajac lansowaniu mody na te nowoczesne sprzety. W 1931 roku pisano nawet, ze ,we Francji i Anglii rozpowszech-
niaja sie obok mebli szpitalnych i biurowych, stalowe meble luksusowe dla komfortowych, nowoczesnych mieszkan, stanowiace
szczyt dobrego stylu i wyczucia estetyki”?'2.

Meble zaprojektowane przez Padlewskiego do Zameczku w Wisle staty sie pierwszym w Polsce, i prawdopodobnie jed-
nym z wczesniejszych w Europie, tak spojnym integralnym zespotem modernistycznych mebli metalowych, przeznaczonym
do wnetrz rezydencjonalnych?3. Do Zameczku zaprojektowano specjalnie okoto trzydziestu réznych typdéw sprzetéw, z kto-
rych niektére miaty kilka wariantéw wykonawczych?'“. Repertuar mebli byt zréznicowany funkcjonalnie, materiatowo i kon-
strukcyjnie. W sktad inwentarza wchodzity rézne siedziska (kilka typéw foteli i taboretéw), réznorodne stoliki, kwietnice i zar-
diniery, kilka rodzajow biurek, toaletki, {6zka i lezanki, szatnia wraz z lada, kredens, witryna, serwantka, regat biblioteczny oraz
ruchomy barek, dwie ré6zne otomany, a nawet stojace lustro oraz kosz na papiery. [Fot. 12-18]

Wiekszo$¢ mebli wykonano ze stalowych chromowanych rurek w potaczeniu z gieta jaworowga sklejka, o szarozielonym od-
cieniu, badz z drewnianym oskrzynieniem, krytym fornirem. Siedziska zaopatrzone byly dodatkowo w elementy tapicerowane

210 J M. Woodham, Twentieth-Century Design, Oxford-New York 1997, s. 62-63, il. 35-36.
21 5 Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,Sztuki Piekne”R. 7, 1931, nr 2, 5. 60; Ch. Perriand, Wood or Metal?, [w:] J. van Geest, O. Méacel, op. cit., 5. 162.
M. K., Meble stalowe we wnetrzach Zameczku Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w Wisle, ,Wnetrze”"R. 1, 1931, nr 1,s. 8.

S. Swierz-Zaleski, op. cit., s. 59-61; S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,Architektura i Budownictwo” R. 7, 1931, nr 5-6, s. 165-171; Pierwszy krok w kierunku
uwspdtczesnienia wnetrz oficjalnych, ,Architektura i Budownictwo”R. 7, 1931, nr 5-6, s. 172-179; T. Cybulski, Dzieri w architekturze zameczku Prezydenta Rzeczy-
pospolitej w Wisle, ,Gtos Plastykow”R. 2, 1931, zesz. 9, s. 2-3.

214 Ppodstawe rekonstrukcji inwentarza stanowi ,Wykaz kosztow mebli dla Zamku P. Prezydenta w Wisle bez pokrycia skora wzglednie materig’, Archiwum Pan-

stwowe w Katowicach, UWSI. KB, sygn. 2835, s. 47-48. Wymienione s3 w nim 132 egzemplarze mebli, co wraz z trzema meblami wspominanymi w adno-
tacjach, daje liczbe 135 egzemplarzy bedacych przedmiotem zamdéwienia i rozmieszczonych w Zameczku w styczniu 1931 r. W latach powojennych zespét
zostat czesciowo rozproszony oraz fragmentarycznie zdestruowany, niemniej zachowat sie w wiekszej czesci. Kilka obiektéw przechowywanych jest obecnie
w zbiorach Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Narodowego w Warszawie.
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popielatg skorg antylopy lub szarg tkanina. Inne zrobiono jedynie ze stalowego stelazu i poduch tapicerskich badz tafli szkta;
pozostate skonstruowano w catosci z drewnianego masywu, fornirowanego jasniejszym jaworem i ciemno barwiong grusza,
z dodatkiem niezbednej tapicerki, jak w wypadku otoman.

Przeanalizujmy architekture tych sprzetéw.

Kompozycja mebli zostata w wiekszosci okreslona przez specyfike rysunku metalowego stelazu, a ich ,agrafkowa” konstruk-
cja zrobiona z gietych rur stalowych, zapewniata im lekkos¢ i elastycznosc¢?'® oraz determinowata wizualny efekt sprezystosci
i mobilnosci. Uzyte réwniez we wnetrzach nieliczne meble skrzyniowe, o drewnianej konstrukgji, zaprojektowano tak, by pod-
kresli¢ ich linearyzm, réwnoczesnie eksponujac kubiczng geometrie. Oryginalne cechy tego zespotu meblarskiego wyekspono-
wane sg jednak najlepiej na przyktadzie mebli z gietych rurek. Zasadniczg koncepcja konstrukcyjng mebli rzagdzita zasada linii
ciagtej, to znaczy takie trasowanie (wykreslanie, wyznaczanie) rury stalowej, by jej rysunek tworzyt jedna linie?'é. Technologicz-
nie nie oznaczato to oczywiscie zastosowania jednoelementowej rurki, niemniej wykres tworzony z kilku gietych elementéw
miat sprawiac wrazenie ciggtosci. Efekt taki wywotywaty nawet te sprzety, w ktérych zastosowano faktycznie dwie konstrukcyjne

ramy metalowego stelazu. Zauwazalna jest rowniez ogélna sktonnos¢ do symetrycznego komponowania.

W wigkszosci mebli wyrézni¢ mozna kilka wyjatkowych wizualnie chwytéw konstrukcyjnych, nie majacych zreszta $cistych
analogii w innych znanych meblach z gietych rurek (mimo paru powierzchownych podobienstw). Pozwalaja one na identyfika-
cje specyficznej dla tych mebli maniery ksztattowania formy, jak tez indywidualnej, autorskiej koncepcji twérczej. Oto inwentarz
charakterystycznych cech: predylekcja do stosowania jako podpdr, poprzecznych badz podtuznych ptéz, nie zas stupowych ndg;
stosowanie spojonych razem, przylegajacych do siebie, réwnolegtych rurek (tworzacych dolna, podtuzng, zdublowana krawedz
tylna, badz przebiegajacych na osi mebla, na przyktad w postaci trawersu lub ptozy); unikanie (poza ukrywanymi w tapicerce
poprzeczkami konstrukcyjnymi) fgczenia elementéw prostopadtych inaczej niz przez tagodne, zaokraglone narozniki, wywija-
jace sie w roznych ptaszczyznach do wewnatrz badz na zewnatrz kompozycji mebli; uzycie motywu arkadowych wygie¢ badz
rzadziej, odpowiednio odwréconych pétkolistych motywoéw, o niewielkim promieniu giecia (przewaznie tworzacych réwnolegte
pary); taczenie arkadowo wywinietych elementéw poprzez pokrycie ich gieta sklejka (co tworzy rodzaje obtozonych sklejka ,ko-
lebkowych tuneli”); postugiwanie sie w kompozycji alternacjag motywoéw rysunkowych, wykreslanych rurkami oraz komponowa-
nie mebli w oparciu o wyjsciowa forme szescianu.

Przypatrzmy sie zatem blizej dwém przyktadowym typom foteli, stojacych obok siebie w jednym z wnetrz (buduarze Pani
Prezydentowej). [Fot. 19]

Ksztaft pierwszego, obrysowano jakby jedna, ciagfa linia, tworzacg metalowga petle. Poczawszy od tylnej poprzeczki sie-
dzenia, przechodzac w odchylone ukosnie nogi, zagiete w poprzeczne ptozy prostopadle zaginajace sie w nogi przednie

215 . Mrozek, Demokratyczna awangarda..., s. 23.

216 0, Macel, Miedzy wojnami swiatowymi: meble z rur stalowych, [w:] Idea Thoneta. Meble z drewna gietego i rur stalowych, red. G. Bott, Muzeum Architektury, Wro-

ctaw, 10.4.1991-20.5.1991; Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa, 10.6.1991-11.8.1991; Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1.9.1991-29.9.1991, b.m.,
b.d. [polska wersja katalogu wystawy: Sitz-Gelegenheiten: Bugholz und Stahlrohrmdbel von Thonet; eine Ausstellung, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg
1989], 5. 99.
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(o trapezoidalnym zarysie bokéw podstawy), przechodza z kolei w prostopadte porecze, dalej budujace lekko odchylone pro-
stokatne oparcie, o wychylonej na zewnatrz gérnej cze$¢ kabtaka. Oba boki potaczono z przodu prosta rurka, stanowiaca po-
przeczke siedzenia. Od spodu umocowano poprzecznie dwa, tukowato wygiete, resory wspornikowe. Poduszki siedzenia, oparcia
o ksztatcie prostopadtosciennym pokryto tapicerka, a poziome czesci rurek poreczy obszyto skérg?'’.

Inny charakter miat klubowy fotel, ktérego stelaz wykonano ze stalowych, gietych rurek, a boki z gietej sklejki. Jego forme
zakreslaty krawedzie szescianu stanowiagce wygieta petle, prowadzong od dolnego, tylnego naroznika, u géry zas wywinietg do
wewnatrz i tworzaca od przodu i tytu pary arkadowo wygietych poreczy. Od frontu podstawe wyznaczaty dwie nogi, zaginajace
sie w poprzeczne ptozy i przechodzace ptynnie w tylng - podtuzng, zdublowang poprzez spojenie z kolejng, potaczong z naroz-
nymi nogami tylnymi. W gérnej czedci, na wywinietych poprzeczkach pomiedzy podporami zamocowano prostopadtoscienne,
siedzenie, zakotwiczone dodatkowo drazkami mocujacymi i podparte od dotu para fukowato wygietych, podtuznych resoréw
wspornikowych. Porecze utworzono przez potaczenie pary arkadowych podpér, objetych gieta sklejka, tworzaca podtokietniki,
sptywajaca na zewnatrz kazdego z bokéw, do potowy jego wysokosci. Petne, kwadratowe oparcie posiadato wychylong na ze-
wnatrz gorna czes¢ kabtaka. Prostopadtoscienna poduche siedzenia oraz nieco wycieta wedle zarysu poreczy poduche oparcia
pokryto skorg?'e.

W pierwotnym wyposazeniu Zameczku znalazly sie ponadto inne fotele ze stalowych rur, wykonane na podstawie modeli,
opracowanych przez najlepszego chyba projektanta mebli metalowych, Marcela Breuera?'? [Fot. 15] oraz lezaki autorstwa wybit-
nego polskiego architekta, Bohdana Lacherta?. [Fot. 34, 35] Dopetniaty one catosci, kompletnie wpisujac sie w oryginalny ze-
spot. Trzeba podkresli¢, ze zestaw mebli z Wisty, jest prawdopodobnie najwiekszym jednolitym zespotem pochodzacym z tamtej
epoki, wykonanym w tej technologii i w duzej czesci zachowanym. Odznacza sie on wykorzystaniem wielu na wskro$ oryginal-
nych pomystéw wizualnych oraz znakomita jakoscig ich realizacji*?!, bedac przy tym doskonatym przyktadem kompleksowego
zastosowania modernistycznych mebli metalowych we wnetrzach mieszkalnych.

Whnetrza byty wspdlna kreacja trzech artystéw: Adolfa Szyszko-Bohusza (architektura rezydencji oraz catosciowa wizja
wnetrz), Andrzeja Pronaszki (wystrdj, a szczegdlnie polichromie we wnetrzach oraz ogdlna koncepcja wyposazenia) i Wiodzi-
mierza Padlewskiego (opracowanie projektow realizacyjnych poszczegdlnych mebli). Reprezentowali oni inne pokolenia, rézni-
ty ich poglady estetyczne oraz nieporéwnywalne doswiadczenia zawodowe. Dwudziestoparoletni Padlewski, wowczas jeszcze

217 Fotelami tego typu umeblowano buduar, gabinet, salon i jadalnie.
218 Fotelami tego typu umeblowano buduar, sypialnie i ubieralnie.
219

Fotele klubowe B 3 (zwane tez ,Wassily”) z 1925 r., zmodyfikowane najprawdopodobniej w 1930 r. oraz fotele sprezynujace z 1929 r. (B 34). Te ostatnie byty
wariantami modelu krzesta (B 33 z poreczami), opracowanego przez Breuera w oparciu o model krzesta zaprojektowanego w 1927 r. przez Marta Stama. Mody-
fikacja tej formy byt réwniez fotel autorstwa Antona Lorenza. Fotele zastosowane w Wisle wykonata warszawska firma ,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” nieznacz-
nie modyfikujac oryginaty, produkowane przez koncern Thoneta (wczesniej Standard-Mobel).

220 |ch prototyp zostat opatentowany (patent 10310) i zakupiony przez firme ,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska”w 1927 r; zob.,Praesens” 1930, nr 2, s. 48.

221 7. Swiechowski, Metalowy mebel funkcjonalistéw i jego recepcja, [w:] Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane

Adamowi Mitobedzkiemu, Warszawa 1988, s. 500.
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student architektury, sytuowat sie gdzies pomiedzy biegunami wyznaczonymi pozycja petersburskiego akademika i rektora
konserwatywnej Akademii Krakowskiej, Adolfa Szyszko-Bohusza oraz manifestacyjnego nowatora i awangardowego malarza-
scenografa, Andrzeja Pronaszki. Poligonem dla tej niecodziennej komitywy stata sie realizacja w Wisle.

Jak odbierano efekty tej artystycznej kooperacji?

Lech Niemojewski zaliczyt te wnetrza ,do lewicy modernistycznej”??, co chyba nie przysporzyto im wowczas ani chluby,
ani zwolennikéw. W jednej z ostatnich syntez dwudziestowiecznej sztuki polskiej figuruja zas jako przykfad ,reprezentacyjnych
wnetrz typu bauhausowskiego”?%, co zakrawa na swoisty paradoks. Fakt adaptowania zdecydowanie nowoczesnej estetyki
przez czynniki oficjalne wywotat powazng debate w polskiej prasie architektonicznej, wpisujac sie w ogdlniejszy spér pomiedzy
postepowymi a tradycjonalistycznymi frakcjami??. Ostentacyjne uzycie gietych chromowanych rurek stalowych, wskazuje na
wptyw awangardowego kregu ugrupowania ,Praesens’, znanego ze swych lewicowych sympatii, wyrazanych zreszta nie tylko
artystycznie. Do niego nalezat rowniez Pronaszko. Niemniej Woodham zauwazyt, ze zaokraglone, ztagodzone formy niektérych
mebli s3 ,raczej mniej bezkompromisowe w swej nowoczesnosci” w poréwnaniu z innymi, zapewne ujawniajac silniej osobo-
wosc¢ artystyczng bardziej konserwatywnego Szyszko-Bohusza, niz wspdtprojektanta, nowatorskiego Pronaszki?®. Poza tym
wnetrza doposazono stylizowanymi "na ludowo" kilimami??, dekoracyjnymi zyrandolami?*?’. Na $cianach zawisty wysmakowane
grafiki??. Ten mariaz nowoczesnosci z tradycja nie zostat jednak zrozumiany i wzbudzit jedynie protesty.,Zyjemy jeszcze w okre-
sie huculszczyzny” — wyrokowano w oburzeniu®?. Autorzy materiatu ilustracyjnego, prezentujacego realizacje na tamach ,Archi-
tektury i Budownictwa” — najpoczytniejszego chyba czasopisma branzowego w miedzywojniu — posuneli sie¢ nawet do swoistego
zamachu wizualnego, usuwajac podczas sesji zdjeciowej z fotografowanych pomieszczen , sprzeczne z nimi »uzupetnienia«’, to zna-
czy wiekszos¢ kiliméw oraz grafik, ,dla zachowania chociaz wzglednej czystosci stylowej wnetrz” - jak informowano w przypisie?°.

Z dzisiejszej perspektywy mozemy jednak przyznac, ze losy tej nieoczekiwanej komitywy pokoleniowej i artystycznej, nie-
odfacznie wiazaty sie z koniecznoscia estetycznych kompromiséw. Dyktatura awangardy wykluczata — co prawda - taka strate-
gie, jednak kompromis byt mozliwy na gruncie szeroko pojetego modernizmu. Ta ogélna formuta wydaje sie bowiem najbardziej

222 . Niemojewski, Dwie szkoly polskiej architektury nowoczesnej, ,Przeglad Techniczny”t. 73, 1934, nr 26, s. 808.

223 A K. Olszewski, Dzieje..., s. 52, il. 84.

224 ) M.Woodham, op. cit,, s. 62.

225 Tamze, s. 63.

226 Wwykonanymiw pracowni Wandy Grottowej z Krakowa.

227 Wykorzystane w Zameczku oprawy o$wietleniowe wykonano w fabryce Zyrandoli Elektrycznych Antoniego Marciniaka wedtug projektéw Edmunda Bartto-

miejczyka; zob. H. Bilewicz, Zyrandole wykwintne. O oprawach oswietleniowych warszawskiej firmy Antoniego Marciniaka, ,Design. Wiadomosci Instytutu Wzor-
nictwa Przemystowego” 1994, nr 1-2, s. 80-82.

228 Wspomina sie o drzeworytach i litografiach Edmunda Barttomiejczyka, Wactawa Borowskiego, Janiny Konarskiej, Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej, Wiady-

stawa Skoczylasa.

229 pierwszy krok...,s. 173.

Tamze.
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odpowiednia kwalifikacja artystyczna catej realizacji. Tylko na takiej ptaszczyznie mozna widzie¢ w tych meblach zapowiedz
»stylu miedzynarodowego” w Polsce?'. Przyktad mebli Zameczku w Wisle pokazuje ponadto meandry oficjalnej recepcji sztuki
awangardowej, proby jej swoistego upanstwowienia, a w kazdym razie adaptowania do potrzeb reprezentacyjnych oraz oswa-
jania jej nieakceptowanego ,nudyzmu”. Meble te byly raczej umiarkowanie awangardowe. Tak formalnie, jak tez funkcjonalnie
byly w gruncie rzeczy kompromisowe, nie za$ radykalne, jak nakazywata awangarda. Niemniej byty ewidentnie modernistyczne
i ostentacyjne w swej nowoczesnosci. Przy czym - rzecz jasna — modernizacja nie byta tozsama z awangardowosciag, nowocze-
snosc¢ zas nie wykluczata wygody i luksusu. Proces unowoczesniania polskich wnetrz, rozpoczety w pierwszej dekadzie dwudzie-
stolecia miedzywojennego, byt bowiem coraz bardziej ttumiony, zwtaszcza w latach trzydziestych?2,

Realizacja ta dobrze odzwierciedla losy wiekszosci modernistycznych projektéw, z ktérych jedynie nieliczne przetozono na
szerszg produkcje przemystowa. Nie to oczywiscie byto zamiarem autoréw. Rezydencja w Wisle byta wyjatkowa. Specjalnie pro-
jektowane do wnetrz meble, miaty pozosta¢ wiasnie unikatowe. Zamoéwienie miato $cisle elitarny charakter, cho¢ wyzyskano
w nim egalitarng formute estetyczna. Meble przeznaczone dla gtowy panistwa epatowaty nowoczesnoscia, cho¢ ta propaganda
dotyczyta wtasciwie tylko jednego elementu wyposazenia i miata dos¢ ograniczony zasieg. Formuta ta jednak nie miafa szans na
oficjalng kariere. Modernistyczne meble dla piastujacego urzad Prezydenta RP, nobliwego profesora, miaty wszelkie cechy epizo-
du artystycznego, zeby nie powiedzie¢ eksperymentu, a nawet ekstrawagancji. Byty réwniez efemeryda w skali miedzynarodo-
wej. Nie znany jest bowiem w tym czasie inny przyktad wyposazenia rezydencji glowy panstwa tak radykalnymi w zastosowanej
estetyce sprzetami.

W pierwszym numerze, powstatego w 1931 roku periodyku ,Wnetrze"?3 zamieszczono tekst programowy Jerzego Sosn-
kowskiego pt. ,Filozofia wnetrz mieszkalnych”. Czytamy w nim: ,Wnetrze, jak zawsze, tak i dzi$, musi uzupetnia¢ gre zyciowa lu-
dzi - tak, jak dekoracja teatralna musi by¢ ttem, odpowiednim podktadem pod gre sceniczng aktoréw. [...] Zdrowie, to - $wiatto
i powietrze, czyli - przestrzen. Przestrzenno$¢ — oto to z czego wychodzi wspétczesne wnetrze. Ideatem uktadu wnetrza miesz-
kalnego kompleksu jest — doprowadzone do réwnowagi wykrajanie catosci w przestrzeni. Bryta, wraz z pustka wycieta, sktada
sie na te rzezbe w atmosferze, ktérg nazywamy wnetrzem”?*. Doda¢ nalezy, ze refleksje Sosnkowskiego ilustrowata fotografia
fotela projektu Padlewskiego z Zameczku. Nastepujacy zas po nim, pierwszy tematyczny artykut zamieszczony w tym numerze,
prezentowat te wtasnie realizacje? i - trzeba to podkresli¢ — byt whasciwie egzemplifikacjg przywotanych tez.

~Nowoczesnie urzadzone wnetrza zamku nie tworzg tak jak dawniej, wydzielonej, zamknietej czesci — pisano tam - lecz

B ). Mrozek, Gléwne nurty wzornictwa w Polsce w drugiej potowie lat trzydziestych, [w:] Sztuka lat trzydziestych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,

Niedzica, kwiecieri 1988, Warszawa 1991, s. 279.

22 ) M.Woodham, op. cit., 5. 62.

23 periodyk,Wnetrze” zostat zatozony w Warszawie przez kilku architektow zwigzanych ze srodowiskiem Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej. W sktad

redakcji wchodzili Piotr Maria Lubinski, Stanistaw Marzynski, Zbigniew Puget, Stefan Sienicki i Jan Stefanowicz. Ukazaty sie jedynie dwa roczniki: 1931/32 (trzy
numery) i 1933/34 (dwanascie numeréw).

B4 ) Sosnkowski, Filozofia wnetrz mieszkalnych, Wnetrze"R. 1, 1931, nr 1, s. 3.

35 M.K, op.cit, s. 4-9, il. 2-10.
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sg potaczone za posrednictwem szerokich okien ze Swiatem zewnetrznym. Wnetrze nowoczesne, petne swiatta, ma by¢ miej-
scem odpoczynku, nie tracac zwigzku z tym, co nas otacza. Zharmonizowano i dostosowano do tych wnetrz stalowe meble,
ktérych formy, wyzwolone od wszelkiej tradycji, przez spokojna linie podkreslaja piekno i zalety statyczne materiatu. Osiggnieto
w ten sposob nowe, nieznane dotad efekty swietlne i wzrokowe przez taczenie stali ze szktem, materiatami o zupetnie odmien-
nej strukturze. Efekt btyszczacej, niklowanej lub chromowanej stali, w pofaczeniu z kolorowym obiciem, daje duze, a jednak
spokojne kontrasty”.

Gabinet hrabiny?’

Jednym z wnetrz zameczku w Wisle, wyposazonych meblami Padlewskiego, byt buduar Pani Prezydentowej, nazywany tez
gabinetem Pani®%, ktéry — obok mieszczacego sie vis a vis gabinetu Pana Prezydenta, skfadat sie na recepcyjng czes¢ prywat-
nych apartamentéw pierwszego pietra rezydencji. Kiedy Zameczek byt juz gotowy, Padlewski otrzymat podobne zamoéwienie
na aranzacje wnetrza i zaprojektowanie mebli gabinetowych w warszawskiej garsonierze Marii Rézy hr. Tarnowskiej?*°. Projek-
ty sprzetéw oraz fotografie zrealizowanego wnetrza opublikowano niemal natychmiast w prestizowym periodyku ,Wnetrze"*%,
Osoba zleceniodawczyni do niedawna jeszcze ukrywata sie pod tajemniczymi inicjatami,p. M. R. hr. T". Tak bowiem podpisano
zamieszczone w czasopismie zdjecia, respektujac prywatnos¢ wiascicielki, ktéra wolata zapewne pozosta¢ anonimowa.

Wejdzmy zatem do tego,skarbca intymnosci”*'. [Fot. 51-54]

We wnetrzu dominowata architektoniczna otomana, zajmujaca jeden z naroznikédw i wpisujaca sie lewym bokiem w ptyt-
ka nisze, z prawej zas ograniczona dos¢ wysokim oskrzynieniem. Masyw wykonany byt z sosny oraz tréjwarstwowej topolowej
sklejki, fornirowanej polerowanym mahoniem. Lezysko wsparto na nieco cofnietym cokole skrzyni. Jego poduche tapicerska oraz
dtugi watek, utozony wzdtuz $ciany, pokryto szarym welwetem. Skrzynia prawego boku oddzielata otomane od drzwi. W jej ze-
wnetrznych oraz wewnetrznych $ciankach znajdowaty sie asymetrycznie zakomponowane pétki. Rdwniez asymetryczny uktad
miata stojaca obok szafka nocna, o uskokowej, kubicznej formie, z trzema blatami lezagcymi na réznych poziomach. Wszystkie
ptaszczyzny mebli byty jednolite i polerowane. Efektu ,na wysoki potysk’, dopetniaty rozstawione na blatach i pétkach krysztato-
we flakony, metalowe bibeloty oraz do$¢ niezwykta, stojaca na nocnej szafce, lampa-wazon?*. Miata ona forme szklanego walca,

26 Tamze,s.9.

237 Zob. H. Bilewicz, Ple¢ wnetrza...
Zwany tez,salonikiem Pani Prezydentowej”; zob.,Architektura i Budownictwo”R. 7, 1931, nr 5-6, 5. 176, il. 21, 22; 5. 177, il. 23.

Mieszkanie to miescito sie przy ul. Chopina 16. Maria Réza Irena hr. Tarnowska, zwana Maritg vel Marietg vel Marytka, zamezna byfa najpierw z Jerzym Janem
hr. Tarnowskim, z ktérym rozwiodta sie w 1929 r,, a nastepnie ze Stefanem hr. Tarnowskim, zwanym ,Kaloszem"; zob. przyp. 108 i 109.

240 Wnetrze"R. 1,1931,nr2, 5. 22-23, il. 52-56.
J. Sosnkowski, op. cit., s. 3.
242 Whnetrze"R. 1,1931,nr 1,s. 16, il. 35.
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ujetego metalowymi ptaskownikami, wspartymi na asymetrycznym, uskokowym, prostopadtosciennym cokole. Naroznik koto
okna zajmowato mahoniowe biureczko. Jego prawg podpore stanowita, wsparta na cofnietym cokole, skrzynia z jednodrzwiowa
szafka. Podpora lewg byfa jednolita, minimalnie wezsza ptyta. Utrzymywata ona, umieszczong pod blatem, komore szufladowa,
z zamocowanym pod nig wysuwanym szybrem na maszyne do pisania i usytuowang obok niej pétke. Wierzchnia ptyta wsparta
na skrzyni obejmowata opuszczonym obrzezem, od przodu i tytu, blat. Zamocowano ja asymetrycznie, tworzac przy krawedzi
lewego boku biurka, na granicy ze $ciang podpory, rodzaj wrebu. W naprzeciwlegtym, scietym narozniku pokoju umieszczono
kominek. Wgtebne palenisko z ramg i popielnikiem, wykonanym z niklowanej mosieznej blachy, flankowaty dwa piony licowane
cegta szpatdéwka, podtrzymujace wygierowany, szpachlowany i malowany na ciemno, wypolerowany blat. O$ pionowa kominka
podkreslata wysoka tafla lustra, zakonczona ukrytymi za matowa szyba dwiema rurkowymi zaréwkami. Catos¢ obramiona byta
mahoniowa listwa. Podtoge pomieszczenia pokryto najprawdopodobniej pluszowa, popielata wyktadzing. Akcentami kolory-
stycznymi byty zapewne obszerne, roztozone na otomanie, poduchy o szachownicowych duzych podziatach, kolisty skérzany puf
przy kominku oraz lezacy obok niego niewielki ludowy kilimek. Efektu dopetniaty kwiaty w wazonie oraz drobne bibeloty.

Plastyka tego wnetrza rzadzita niezwykle wyrafinowana gra, oparta na asymetrii i nieantagonistycznych kontrastach: ga-
barytowych, materiatowych, kolorystycznych i fakturalnych. Napiecie budowato zestawianie elementéw graniastych i ptaskich,
duzych i matych, horyzontalnych i wertykalnych, prostych i zaokraglonych, jasnych i ciemnych, chromatycznych i achromatycz-
nych, gtadkich i fakturalnych, przezroczystych badz wypolerowanych i matowionych, wreszcie: twardych i migkkich oraz cie-
ptych i zimnych. Podobnych par znalez¢ mozna by jeszcze kilka.

Gabinet Marity Tarnowskiej projektowany przez Padlewskiego byt chyba pierwsza, szerzej rozpowszechniong dzieki publi-
kacji, realizacjg gabinetu przeznaczonego dla kobiety w historii polskiego meblarstwa. Poprzedzit go wspomniany juz gabinet
Pani Prezydentowej w Wisle. Po nim za$ temat ten nigdy wiasciwie nie byt juz w taki sposéb formutowany. Na wystawie ,Archi-
tektury Wnetrza” w 1937 roku zaprezentowano, co prawda, dwa paralelne wnetrza, nazywane ,Pokojami Pani’, projektu Kazimie-
rza Proszynskiego oraz Jana Bogustawskiego, jednak nie stosowano w ich wypadku nazwy ,gabinet”. [Fot. 32, 33]

Whnetrze to utrzymane w modnej, modernistycznej, cho¢ nie awangardowe;j stylistyce, mozna uznac za jeden z pierwszych
przyktadéw nurtu luksusowego w architekturze wnetrz lat trzydziestych. Garnitur meblowy charakteryzuje kameralizacja oraz
nieche¢ do koturnowosci. Emanuje z niego umiar, zréwnowazenie, wywazenie i prostota, nie pozbawiona jednak komfortu
i dyskretnych akcentéw luksusu. To wysmakowane wnetrze, bez zbytnich pretensji ani do nowatorstwa, ani do tradycjonalizmu,
zongluje de facto elementami obu tych opcji, zapowiadajac kariere réwniez innych kompromisowych rozwigzan artystycznych
w ostatniej przed wojng dekadzie.

Warto przyjrzec sie jeszcze jednemu meblowi, doskonale pasujagcemu do stylistyki oméwionego uprzednio wnetrza.
W 1932 roku réwniez na famach periodyku ,Wnetrze” opublikowano fotografie ekskluzywnego barku pokojowego projek-
tu Padlewskiego?®=. Byt to skrzyniowy mebel w formie stojacego prostopadtoscianu na cofnietym cokole. Miat asymetryczna

243 Ppubl.:,Wnetrze"R. 1, 1932, nr 3, 5. 52, il. 108. Nie udato sie ustali¢ szczegotéw tego zamowienia.
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kompozycje, podkreslong zaréwno przez konfiguracje elementéw konstrukcyjnych, jak tez uzycie kontrastowej okleiny z orze-
cha oraz egzotycznego zebrano®“. W czesci oskrzyniowej znajdowata sie, ukryta za jednoskrzydtowymi, gtadkimi drzwiczkami,
szafka na napoje i trunki. Na prawym boku — witryna z trzema péteczkami. Ptyta wierzchnia miafa, przy bocznej, lewej krawedzi,
dodatkowy (uchylny lub wysuwany) blacik, po prawej zas, nad witryng — malutka, skrzyniowg nadstawke. Plecy barku tworzyta
prostokatna, zaokraglona w gérnych naroznikach drewniana rama, z dodatkowg péteczka na szklaneczki badz kieliszki. Mebel
zachowywat umiar, cho¢ emanowat niewatpliwie wysmakowanga elegancja. Frontowa ptyta drzwiczek, obrzeze blatu oraz nad-
stawka, fornirowane byty zebrano o wertykalnym utozeniu dekoracyjnych ustojen. Interesujace jest, ze uzycie oklein z tego eg-
zotycznego drewna stawato sie coraz modniejsze w luksusowych meblach. Wedle relacji Kazimierza Prészynskiego, ktory wéow-
czas whasnie powrdcit z Kamerunu i Dakaru, wiele przepieknych gatunkéw drewna stosowanych byto przez mieszkancow Afryki
na szerokga skale na co dzien: ,stotki prostych chat murzynskich najczesciej sa z »zebrano«, a na budowach do szalowania beto-
néw uzywa sie grube deski mahoniu”?* — pisat z fascynacja. Barek byt jednym z ulubionych tematéw meblarskich Padlewskiego.
Wspomnie¢ mozna o przeszklonym barku, wspartym na ptozach ze stalowych rurek, projektowanym do jadalni w Zameczku
w Wisle**, barku-woézku, prezentowanym w komplecie mebli tarasowych na wystawie ,Architektura Wnetrza"*, czy wreszcie
o eleganckim barku przechowanym do dzi$ w wili Komorowskich w podwarszawskim Brwinowie, a wykonanym — wedle wspo-
mnien - do salonki Jozefa Pitsudskiego?®. Znalazt sie on nawet, po prawie szes¢dziesieciu latach, na oktadce pisma,Dom i Wne-
trze", kontynuatora warszawskich miedzywojennych periodykéw wnetrzarskich.

Realizacje te ujawniajg ,dyskretny, lecz oczywisty nawrét do tradycji”. Wnetrza wzbogacone luksusowymi meblami, cen-
nymi bibelotami, czy wystrojem z kosztownych materiatéw, ozywiano dodatkowo rzezba i malarstwem. Jak stusznie zauwazo-
no, ludzie nie chcieli juz ,maszyn do mieszkania” z ich sterylnymi wnetrzami i nie oczekiwali zbytnio nowatorskich rozwigzan.
Pragneli natomiast komfortu i umiarkowanej nowoczesnosci**. ,Musimy my, ludzie dnia dzisiejszego, budowa¢ mieszkania dla
siebie, nie zas dla duchéw naszych przodkéw z czaséw Ludwikéw..” — deklarowano na tamach ,Wnetrza"*°. Wymogi te w zupet-
nosci spetniat gabinet Marity hr. Tarnowskie;j.

244 Zebrano, zwane réwniez drewnem zebrowym - fornir wykonywany z drewna pochodzacego z terenéw Afryki Zachodniej (zwtaszcza obszarow Kamerunu

i Gabonu), o réznych odcieniach brazu, charakteryzujacy sie dekoracyjnymi ustojeniami w naprzemienne bardzo waskie jasne i ciemne pasy.

245 Kronika,,Wnetrze"R. 1, 1932, nr 3, 5. 52.

246 Whnetrze”R. 1, 1931, nr 1, s. 7, il. 8; ,Architektura i Budownictwo”R. 7, 1931, nr 5-6, 5. 174, il. 17; H. Jasicka, op. cit., s. 13, il. 7 (stan z 1990 r.); , Ziemia Slaska”t. 4,
1997, 5.306, 307.

247 Meble wnetrz mieszkalnych, s. 107.

248 J.Wolff, J. Rosikon, Wsréd azalii i rododendronéw, ,Dom i Wnetrze” 1992, nr 5, s. 7-15. Willa,,Dziewanna” rodziny Komorowskich zostata zbudowana w korcu lat

trzydziestych dla inzyniera Jerzego Komorowskiego, wuja Wiodzimierza Padlewskiego, dyrektora warszawskiej Fabryki Wagonéw ,Lilpop, Rau i Loewenstein’,
w ktorej Padlewski sprawowat od 1935 r. funkcje radcy architektonicznego i zajmowat sie m.in. projektowaniem wystroju i wyposazenia produkowanych przez
firme wagonéw salonowych. Najprawdopodobniej barek pochodzi jednak z salonki Edwarda Rydza-Smigtego.

249 1.5, Jaroszewski, Piekne dzielnice, s. 273.

250, Sosnkowski, op. cit., s. 3.
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Mozna w koncu takze zwrdci¢ uwage na specyfike socjologiczng tego zamdwienia. Mamy bowiem w tym wypadku do czy-
nienia, z przykladem prywatnego mecenatu, moze jednak wbrew oczywistosci sfery, z ktérej wywodzita sie hrabina Tarnowska,
nie tyle arystokratycznego, co plutokracyjnego. Kregi warszawskiej finansjery, wyksztatconych przemystowcéw, bogatej inteli-
gencji, czy zamieszkujacego w stolicy ziemianstwa, stanowity naturalng warstwe zleceniodawcédw i powazne zaplecze mecena-
sowskie dla mtodych, zdolnych architektéw. tatwos¢ pozyskiwania zlecer mieli zwtaszcza Ci ustosunkowani towarzysko, spraw-
ni profesjonalnie oraz elastyczni artystycznie, a jednoczesnie posiadajacy niezaprzeczalny urok osobisty i nienaganne maniery.
Takich zlecen miat Padlewski niemato: warszawskie apartamenty, choc¢by dla Jozefa Mirskiego®’, Stefana Bargielewicza®?, pro-
jekt domu letniego profesora Jana Bogdanowicza w Kazimierzu nad Wista?>* i warszawskiego domu inzyniera Johannsena®*,
projekt przebudowy wnetrz patacu Stanistawa de Rosenwerth-Ruzyczki [R6zyczki] w Cielesnicy*s, czy wreszcie wspomniana
aranzacja wnetrz willi,Dziewanna” rodziny Komorowskich w Brwinowie?®.

Tylko ta ostatnia realizacja przetrwata do dzi$ w stanie nienaruszonym. Mecenat po 1945 roku podzielit losy catej powojen-
nej warstwy inteligenckiej, spotecznie marginalizowanej, finansowo spauperyzowanej i obyczajowo upodlonej. Pomimo epizo-
dycznych préb reanimadji na fali odwilzy, czy jeszcze w dekadzie gierkowskiej, mecenat odrodzit sie zasadniczo dopiero w cza-
sach lll Rzeczypospolitej, cho¢ — niestety — w wiekszosci wypadkdéw bez zachowania ciggtosci i bez oparcia w dawnej warstwie.
Nielicznymi, chlubnymi przyktadami mecenatu inteligenckiego w czasach Peerelu sa miedzy innymi realizacje sopockich willi,
projektowanych przez Padlewskiego dla kapitana Hulanickiego®’, inzyniera Bogdanowicza®%, czy wreszcie inzyniera Pacze$nia-
ka, absolwenta jeszcze przedwojennej Politechniki Gdanskiej?*°. Tchnie z nich do dzisiaj niegdysiejsza elegancja oraz wyjatkowy,
niezwyczajny nadwczas luksus. [Fot. 60-63] Jedynie na takich przyktadach mozna méwi¢ o nawigzaniu ciggtosci z architekto-
niczng tradycja przedwojennej willi czy komfortowego mieszkania, a nie tylko o jej powojennej degradacji, czy powszechnej
trywializacji.

251 Przy ul. Elektoralnej w Warszawie (lata 30-te).

252 Przy ul. Zwyciezcéw na Saskiej Kepie w Warszawie (1938-1939).

23 W1935r.

254 Przy ul. Lenartowicza w Warszawie (1936).

255 W 1938, zob. R. Aftanazy, op. cit,, t. 2, s. 31. Wiadomo, ze prace konserwatorsko-modernizacyjne przeprowadzat w patacu w Cielesnicy jeszcze w latach dwu-

dziestych Kazimierz Skérewicz; zob. W. Baraniewski, Kazimierz Skérewicz. Architekt, konserwator, historyk architektury 1866-1950, Warszawa 2000, s. 174. Katalog
zabytkow sztuki. Wojewddztwo lubelskie. Powiat Biata Podlaska, red. K. Kolendo-Korczakowa, A. Olenska, M. Zglinski, Warszawa 2006, s. 179.

256 W 1939, zob.,Dom i Wnetrze” 1992, nr 5, 5. 7-15.

257 Willa przy ul. Struga w Sopocie (1956).

258 Willa na rogu ul. Reymonta i Conrada w Sopocie (1957).

9 willa przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie (1958-1961). Szerzej pisze o niej Jacek Friedrich w artykule zamieszczonym w niniejszym tomie, s. 136-137.
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W strone modernizmu

Modernizm jest najbardziej uchwytny dzieki swej architektonicznej spusciznie — niemniej jak zauwazyt Woodham - zaden
inny termin nie jest czesciej stosowany i nie opisuje lepiej tak wielu przejawéw nowoczesnego projektowania, poczawszy od
mebli, poprzez armatury elektryczne, a skornczywszy na grafice reklamowej*. Wedle roboczej definicji wyglad modernistycz-
nego dizajnu charakteryzujg najczesciej ,czyste, geometryczne formy, wykorzystanie nowoczesnych materiatéw, jak na przyktad
chromowanej stali i szkta oraz gtadko wykornczonych, wypolerowanych powierzchni artykutowanych jedynie poprzez abstrak-
cyjne operowanie swiattem i cieniem. Kolor uzywany jest powsciagliwie, ze skfonnoscia do eksponowania bieli, rozbielanej sza-
rosci i czerni, a stosowanie dekoracji jest na 0ogét tak ograniczane, by jej wyglad byt zgodny z abstrakcyjng estetyka”'.

Istotna role w transmisji modernizmu w Polsce miedzywojennej odegraty instytucje edukacyjne. Najwazniejszym chyba
osrodkiem rozprzestrzeniania sie idei modernistycznych byt Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej**2. Wtodzimierz Pa-
dlewski zostat jego studentem zaraz po maturze, w 1925 roku i studiowat na tyle dtugo (do 1934 roku!), by dac sie uksztattowac
w petni, wiasnie przez to srodowisko projektowe, jak rowniez miec¢ okazje $cislejszego zwigzania z nim swych pézniejszych lo-
séw. Przy czym, to indywidualne, dtugie curriculum akademickie nie nalezato wéwczas do wyjatkéw. Tok studidw wydtuzata po-
dejmowana symultanicznie samodzielna praca projektowa?®, badz powszechne zarobkowanie wykonywaniem ,podan” graficz-
nych, zlecanych przez rézne pracownie architektoniczne, a czasami przez mtodszych lub starszych kolegéw z wydziatu®*. Studia
Padlewskiego przerywaty takze zagraniczne eskapady oraz dtuzszy pobyt we Francji®®.

Warszawska Szkota Architektury nie byta oczywiscie wytacznie zapatrzona w modernizm. Przeciwnie - byta silnie spolaryzo-
wana, zarébwno artystycznie, jak i pokoleniowo, co jeszcze bardziej wyjaskrawiato wszelkie nowatorskie tendencje®®. [Fot. 6] Je-
rzy Softan, mtodszy kolega Padlewskiego®”’, ktéry rozpoczat studia w 1931 roku, wspominat dostrzegane wéwczas na warszaw-
skim wydziale ,trzy watki architektoniczne: tradycyjny eklektyzm, »zapatczany« modernizm i to cos trzeciego - ten »pod-prad«
reprezentowany przez Le Corbusiera”®. Mfodziez architektoniczna wpatrzona w Le Corbusiera grupowata sie zwfaszcza wokot
katedry Rudolfa Swierczynskiego, ktéry odegrat decydujaca role w propagowaniu idei Corbusierowskich wséréd studentéw

260 ), M.Woodham, op. cit,, s. 35.

21 Tamze.

262 ) M.Woodham , op. cit,, s. 63.

263 Udziat od 1928 r. w dwdch konkursach architektonicznych, realizacje wystawiennicze na ,Pewuce” oraz dwie duze realizacje meblarsko-wnetrzarskie w Wisle

i Warszawie; zob. Curriculum twércze Wtodzimierza Padlewskiego w niniejszym tomie.

264 padlewski trudnit sie wéwczas robieniem projektow grafiki reklamowej dla firmy ,Lumineon” oraz grafika prasowg do periodykéw ,Bluszcz” i ,Skamander”. Ze

wzgledu na swe wyjatkowe umiejetnosci rysunkowe i ,podawcze” czesto proszony byt przez swych kolegéw o pomoc w wykariczaniu projektéw semestral-
nych, dyplomowych, czy tez komercyjnych.

265 Chodzi tu o praktyke architektoniczna w paryskim biurze Serge’a Catoire’a w 1931 r.; zob. przyp. 55.

266 Warszawska Szkota Architektury 1915-1965. 50-lecie Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, Warszawa 1967.
267 Jerzy Sottan (1913-2005).

Jerzy Softan. Rozmowy o architekturze. Rozmawiat Andrzej Bulanda, red. J. Gola, M. Sitkowska, Warszawa 1996, s. 39.
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wydziatu. Do tej generacji nalezeli w latach trzydziestych réwiesnicy i mtodsi koledzy Padlewskiego: Kazimierz Marczewski, Zyg-
munt Skibniewski i Maciej Nowicki**°. Wspominano, ze Swierczyriski sprowadzat i pokazywat studentom ksigzki Le Corbusiera?”.
Pierwsza lekturg francuska Padlewskiego byta Vers une architecture?’. Sottana z kolei wciggnetfa ksigzka Quand les Cathédrales
étaient blanches, ktéra stanowita w dwczesnej Warszawie ,ostatnig nowosc¢ corbusierowsko-paryska”?’2. To dobrze oddaje panu-
jaca wowczas atmosfere. Wedle stéw Padlewskiego: ,wszystko byto dokumentnie badane, czytane, nasladowane”, zwtaszcza to,
co pochodzito z Francji, ktéra byta bardziej admirowana niz Niemcy?".

Specyfike tej luksusowej i kompromisowej zarazem odmiany miedzynarodowej wersji modernizmu, dobrze ilustruje dy-
plomowy projekt Wtodzimierza Padlewskiego z 1934 roku. [Fot. 21] Tematem, opublikowanych prawie natychmiast po dyplo-
mie w ,Albumie mtodej architektury”?*, projektéw byt hotel w gérskim kurorcie. ,Totez jego cechy" - jak wspomina architekt
—,hie byly cechami miejskimi, a raczej prowincjonalnymi, w sensie nowego traktowania poszczegdlnych wnetrz, ktére byly tylko
ucieczka od tego zewnetrza. Nie byt to sam w sobie element architektoniczny, ale stuzacy pewnemu typowi zycia ruchliwego,
to znaczy: ruch samochodowy, przyjazd, widoki. Te wszystkie cechy, ktére determinujg potozenie danego obiektu w krajobrazie.
[...] Byt na stoku, czyli w gérzystej miejscowosci. Tam, gdzie sa tadne widoki. Byty galerie, to znaczy architektura parkowa, ktéra
faczy zamkniete lokale, potrzebne w kazdym wypadku jako ucieczka od pleneru. Te elementy w koncepcji sie rownowazyty”>>.

W sSwietle powyzszych stéw rysunki dyplomowe przedstawiaja sie zadziwiajgco. Sterylna, rozcztonkowana horyzontalnie
bryta rysuje sie na tle tagodnego, gorskiego zbocza. Jej podstawowym akcentem jest szesciokondygnacyjny, podtuzny blok,
z rozlegtym tarasem-solarium zamiast dachu, artykutowany poziomymi pasami balkonéw, o ciggtych betonowych balustradach,
oplatajacych asymetrycznie jeden z naroznikéw i przestaniajacych wstegowe okna. Przy jednym z krétszych bokéw dostawiono
ukryta w formie wyniesionego pétwalca, klatke schodowa, prowadzaca na dach-taras. Gtéwnemu korpusowi towarzysza nizsze,
dwukondygnacyjne aneksy z tarasami, betonowymi rampami oraz podcieniowymi estakadami, wspartymi na rytmicznych stu-
pach w przyziemiu. Jedna z nich konczy sie tarasowym zaokragleniem. To przyktad kolosalnej, masowej rezydencji wypoczyn-
kowej, ktdrej znacznie blizej w wyrazie do higienicznych form sanatorium w Paimio (1928-1933) Alvara Aalto, niz do regionalnej
stylistyki Zameczku Szyszko-Bohusza. Poetyka wizualna oraz repertuar uzytych form zbliza te rysunki niewatpliwie do projektéw

269 Kazimierz Marczewski (1903-1977), w I. 1932-1939 starszy asystent w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby; Zygmunt Skibniewski (1905-1994), w I. 1936-
1939 starszy asystent w Katedrze Historii Nowozytnej Architektury i Sztuki; Maciej Nowicki (1910-1951), w I. 1937-1939 starszy asystent w Katedrze Projekto-
wania Miejskiego prof. Swierczynskiego; zob. Jerzy Sottan, s. 41.

270 A K. Olszewski, Idee Le Corbusiera w Polsce, [w:] Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mitobedzkie-

mu, Warszawa 1988, s. 483.

271 e Corbusier, Vers une architecture, Paris 1923; zob. P. Sigel, Le Corbusier (1887-1965). Vers une Architecture, [w:] Architectural Theory from the Renaissance to the

Present, KdIn 2003, s. 704-706.

Le Corbusier, Quand les Cathédrales étaient blanches, Paris 1937 [fragmenty w wyborze i ttumaczeniu Jerzego Sottana: Drapacze Ameryki sq za mate..., ,Arkady”
R.5,1939, nr 6, s. 265-267]; zob. Jerzy Softan, s. 39.

272

273 Zob. niniejszy tom, s. 28.

274 Zob. przyp. 76.

275 Zob. niniejszy tom, s. 32.
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Le Corbusiera. Dobrym punktem odniesienia moga by¢ takze dwie znakomite polskie realizacje: pensjonat,Wiktor” w Zegiestowie
(1934-35), autorstwa Jana Bagienskiego i Zbigniewa Wardzaty oraz sanatorium w Istebnej (1936), projektu Jadwigi Dobrzynskiej
i Zygmunta tobody; skadinad najlepsze chyba dowody na postepujaca europeizacje polskich kurortéw?’6. Padlewski raz jeszcze
zmierzyt sie z podobnym tematem, opracowujac w 1938 roku projekty rozbudowy sanatorium ZUS w Busku-Zdroju?”’. Do wymie-
nionych przedsiewzie¢ pasuja jak ulat uwagi tukasza Heymana, piszacego o architekturze polskich przedwojennych kurortéw
gorskich:,Prestizowe, luksusowe budowle, wrastajace w zielen i zbocza [...] staja sie »holownikami« inwestycji miejskich, a dyspo-
nujac obszernymi salami klubowymi, wypoczynkowymi, barami i tym podobnymi stawaty sie [...] tym, czym deptak [...]: miejscem
vanity fair i r6znorodnych, cho¢ wyselekcjonowanych kontaktéw. [...] Kupowano dla nich najbardziej ekstrawaganckie pomysty
architektéw-racjonalistéw (miedzy innymi ptynna linia pojawia sie bodajze wczesniej w kurortach, niz w miescie - byta ona jedna
z oznakulubionejw latach trzydziestych »redakcji ruchu«—ostatniego chyba ze ztudzen tych pieknych dla sztuki budowania lat)"?8.

Patrzac jednak na projekty Padlewskiego nie sposéb unikng¢ wrazenia radykalnosci zastosowanych srodkéw architekto-
nicznych, jak tez nieuprawnienia tak powaznej ingerencji przestrzennej w otaczajacy krajobraz, a nadto niezharmonizowania
jej z gorskim otoczeniem. Podobna arbitralno$¢ charakteryzowata wiekszos¢ projektéw modernistédw. Jednak ten niewatpliwy
kontrast ma w sobie znacznie wiecej elegancji niz nachalnosci. Broni go poza tym ,akademicki” i pokazowy charakter projekto-
wanej pracy. Ma w sobie poza tym co$ wizjonerskiego, a nawet — paradoksalnie — wbrew chtodowi racjonalistycznych form, co$
spontanicznego, cho¢ jednoczesnie naiwnego. Sadzi¢ mozna, ze Padlewski podzielitby poglad Sottana, ktéry wyznat kiedys, ze
gtéwnym magnesem ciggnacym go ku modernizmowi, byt wtasnie ,watek poetycki i wzruszenie wizualne, wtasciwie ogdlnie
obce architektom — pierwszym modernistom polskim”?”°.

Studium

Lata trzydzieste charakteryzowat powszechny odwrét ,od bardziej internacjonalistycznych tendencji awangardowych,
w kierunku pozycji, na ktérych duch modernizmu byt fagodzony przyznaniem sie do rodzimych wartosci oraz regionalnych wa-
runkow”?®, Sztuke wnetrz okreslat natomiast ewidentny kompromis®'. Tendencje te wydawato sie wciela¢ w zycie, zatozone na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej w 1936 roku, Studium Wnetrz i Sprzetu. Rola tego dziatajgcego niespetna trzy

276y, Heyman, Uzdrowiska gérskie w Rzeczypospolitej. Problemy architektury, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materialy Sesji Stowarzyszenia History-

kéw Sztuki, Warszawa, paZdziernik 1980, Warszawa 1982, s. 201-220.

277 Zob. przyp. 17.

278 t.Heyman, op.cit, 5. 213, 214.

279 Jerzy Softan, s. 40.
280 J.M.Woodham, op. cit,, 5. 63.

I. Huml, Polska sztuka..., s. 141.



Hubert Bilewicz / Architektura wnetrza: miedzywojenna twdrczo$¢ Wtodzimierza Padlewskiego

lata stowarzyszenia architektéw w historii polskiego miedzywojennego wnetrzarstwa jest nie do przecenienia®2. Dla skupionych
w nim twoércéw mebel byt ,przede wszystkim elementem wnetrza, a wnetrze — czescig budynku”. Do mebla podchodzili oni,od
strony architektury budynku i wnetrza”?®, a kierujacy grupa Stefan Sienicki, wychodzit z zatozenia, iz mebel powinien stuzy¢,ku
wygodzie, ku pozytkowi i ku ozdobie"?%,

Jednym z kilkunastu aktywnych cztonkéw Studium byt od poczatku Wiodzimierz Padlewski. [Fot. 22, 23] Przypieczetowat
tym samym swoj los ,wnetrzarza” i architekta wyspecjalizowanego wtasnie w ,sprzetarstwie”. Na pokazowej wystawie Studium
pt. ,Architektura Wnetrza", zorganizowanej w 1937 roku w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, zaprezentowat on kom-
plet mebli tarasowych wraz z aranzacjg ich otoczenia?®*. Obok wszechobecnej dawniej ,ostrej” geometrii, stata sie widoczna
dominacja linii krzywej oraz fagodnych obtosci. Komplet tworzyty dwa typy sktadanych taboretéw o konstrukgcji krzyzakowej,
sktadany fotel, lezak oraz woézek-bar®¢. Meble wykonano z jasno lakierowanego masywu brzozowego, czesciowo polichromowanego,
z siedziskami z brezentowej, jasnej tkaniny oraz zapleckami i poreczami zrobionymi z ciemnych tasm tapicerskich. Na jedynej znanej
fotografii tego wnetrza wyeksponowany zostat sktadany lezak. [Fot. 36] Posiadat on nozycowa konstrukcje no$ng wykonana z krzyzu-
jacych sie graniastych elementéw konstrukcyjnych o klinowatych, zaokraglonych u dotu nogach, potaczonych szerszymi deska-
mi przedniej i tylnej faczyny oraz delikatniejszymi taczynami bocznymi. Masywniejsza rame tworzyty przednie nogi oraz gérny
ramiak oparcia. Obejmowaty ja sktadajace sie na tylne podpory deski, zaopatrzone z przodu, przy swych gérnych krawedziach,
w walcowate formy. Analogiczne elementy zakotwiczone byty na zewnatrz tylnej ramy. Stanowity one zamocowanie i podktad-
ke napietych tasm poreczy i przy ich pomocy podtrzymywaty z przodu podtuzny watek mocujacy tkanine siedzenia. Przechodzi-
fa ona w oparcie i naciggnieta byta na gérny ramiak, przewigzany dodatkowo kilkoma petlami grubego sznura, przeplecionego
przez siedem otworéw umieszczonych ponizej, wzmocnionych metalowymi obreczami. Ciekawa wydaje sie mechanika uzytko-
wania tego mebla. Naciag tkaniny siedzenia i oparcia scisle skorelowany byt z naciggiem obu tasm poreczy i regulowany byt cie-
zarem korzystajacej z lezaka osoby. Pozycja drewnianego watka siedzenia, utrzymywanego jedynie tkanina oraz tasmami pore-
czy byta zatem mobilna, co kontrastowato z zasadniczo solidng deskowa konstrukcja catosci. Zatozeniem kompozycji tarasu byto
,stworzenie warunkéw wypoczynku na swiezym powietrzu dla oséb pojedynczych i grup”?®’. Wspomniana fotografia wydaje sie
przywotywac owa oczekiwang aure. Ciekawa bytaby odpowiedz na pytanie o owych odbiorcéw, uzytkownikéw tej przestrzeni.
Sam Sienicki pisat bowiem, ze ,dazeniem zespotu architektéw byto stworzy¢ wnetrza catkowicie urzadzone - a przez »dekora-
cyjnos¢ ujecia« da¢ widzowi skonczone obrazki, ktére by pozostaty na dtugo w pamieci”?.

282 70b. artykut Karoliny Grobelskiej w niniejszym tomie s. 125-132; A. K. Olszewski, Wokét ideologii wnetrza lat trzydziestych, [w:] Sztuka lat trzydziestych. Materiaty

Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Niedzica, kwiecieri 1988, Warszawa 1991, s. 17-39; J. Mrozek, Gféwne nurty..., s. 275-298.

283 M. Wallis, Architektura wnetrz mieszkalnych, [w:] tenze, Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957, Warszawa 1959, s. 381.

284 T mze, s. 382.

285 publ. m.in.;,Arkady”R. 3, 1937, nr 5, 5. 243; Meble wnetrz mieszkalnych, s. 104-107; zob. Architektura wnetrza, s. 28-29.

28 Wykonany przez zakfad stolarski Wawrzyrica Gonciarza; zob. Architektura wnetrza, s. 29.

27 Tamze, s. 28.

88 5 Sjenicki, Ostatnie stowo, ,Arkady”R. 3, 1937, nr 6,5.318.
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Atmosfera skapanego w silnym swietle wnetrza, a raczej przestrzeni pomiedzy wnetrzem a otoczeniem, ewokuje potudnio-
we klimaty. Stojaca w donicy opuncja, rzucajaca ostry cier na jaskrawa biel pfaszczyzny, obramowanej nieregularnymi ksztat-
tami®®; ciemny kamionkowy dzban; lezaca poduszka z wiejskiego samodziatu?*®; ptozace sie obok rosliny; spekana posadzka
z nieregularnych kamiennych ptyt?*'; pasiasta markiza, zakoriczona zaokraglonymi lambrekinami oraz figuralna pfaskorzezba
stanowigca gtéwny akcent plastyczny catego zatozenia?®?, przywotuje skojarzenia rustykalne i sSrédziemnomorskie. Wnetrze to
wydaje sie nie budzi¢ zadnych watpliwosci, ze ,Polska lezy nad Morzem Srédziemnym”2%, Paradoks ten wywotat jednak rozmaite
watpliwosci. Na reakcje nie trzeba byto dtugo czekaé. Wystawa sprowokowata mnéstwo recenzji oraz omoéwien, tylez zréznico-
wanych, co batamutnych?*.

Kompromisowe formy implikowaty wnetrza nie tyle narodowe, czy awangardowe, co po prostu nowoczesne i komfortowe,
a przez to kosmopolityczne. Wygoda nie byta oczywiscie tozsama z rozrzutnoscia i nieuzasadnionym, nadmiernym luksusem.
Miedzynarodowy modernizm byt bowiem panujacg moda na dobra architekture, dobre wnetrze i dobra sztuke. Nie miata to by¢
wizja, lecz raczej oczekiwany obraz. Ten makijaz wykonywany wedle obowigzujgcej mody na obliczu polskiego wnetrza, two-
rzony byt metodycznie i konsekwentnie. Ideologia Studium dobrze wpisywata sie chyba w nurt nieawangardowej architektury
nowoczesnej, a firmowane przez nie wnetrza byty nowoczesne i zarazem ahistoryczne?”>.

Idea kompromisu istniata w koncepcjach programowych Studium, zaktadajacych miedzyprofesjonalne kontakty i wspotpra-
ce architektéw z wykonawcami, plastykami, przemystem oraz dostosowanie sie do oczekiwan odbiorcow. W katalogu towarzysza-
cym wystawie ,Architektura Wnetrza” dumnie deklarowano: ,Przedstawiamy rezultat naszych rocznych studiéw i przygotowan,
gotowi ustysze¢ gtosy krytyki, wiecej nawet, domagamy sie ich w imie pracy projektodawcy z zyciem”?%. Zacytujmy zatem inne
fragmenty sformutowanych przez Stefana Sienickiego ideowych postulatéw Studium: ,Projekty winny by¢ mozliwie doskonate
i wspotpraca z rzemiostem przy realizacji modeli winna by¢ $cista i oparta na wzajemnym zrozumieniu. [...] Dobre projekty moz-
na osiagna¢ przez prace zespotowa — kilku, kilkunastu ludzi, ktérzy nie zawahaja sie poddac je wspdlnej krytyce i uzgodnieniu;
wspotprace z rzemiostem mozna utozyc¢ tylko na drodze wzajemnych ustepstw i wspélnego przemyslenia projektu w fazie wy-
konania. Po zrealizowaniu projektu mozna dopiero wykona¢ ostateczne rysunki, by wydac¢ je drukiem i udostepni¢ kazdemu

289 Kompozycja $ciany projektu malarzy Henryka Jaworskiego (1906-1944), Antoniego tyzwaniskiego (1904-1972) i Wiadystawa Kocha (zm. 1944) wykonana zo-

stafa z obi¢ papierowych warszawskiej firmy ,Jozef Franaszek SA"; zob. Architektura wnetrza, s. 29.

2% Tkaniny, materacyki i poduszki dostarczyta firma,Len Wilefski”; tamze.

291 posadzke z piaskowca wykonaty zaktady kamieniarskie ,Inz. Jan Weber”; tamze.

22 Rzesba projektu Franciszka Strynkiewicza (1893-1996); tamze.

293 Tak zatytutowat swoj artykut dotyczacy trwatosci tradycji klasycznych w Polsce J. Parandowski, Polska lezy nad Morzem Srédziemnym, ,Arkady” R. 5, 1939, nr 3,

s.113-116.

294 Zob. np. recenzja Haliny Kriiger w ,,Dzienniku Porannym?”; za: S. Sienicki, Ostatnie stowo, s. 319.

295 T.S. Jaroszewski, Polityka i architektura tuz przed potopem. O przebudowie Patacu Briihlowskiego w Warszawie na Siedzibe Ministerstwa Spraw Zagranicznych,

[w:] Kryzysy w sztuce. Materiafy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Lublin, grudzieri 1985, Warszawa 1988, s. 220.

2% 5 Sjenicki, Kilka uwag o organizacji wystawy «Architektura wnetrza», [w:] Architektura wnetrza, s. 18.
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rzemiesInikowi w Polsce?’. [...] Zbyt gtebokie wnikanie w mozliwosci rzemiosta stwarza z projektodawcy rutyniste, ktéry obawia
sie $mielszych pomystéw, a co za tym idzie nowych idei i nowych metod. Nie trzeba aby projektodawca umiat wykonywaé me-
ble, musi wiedziec¢ jak je wykonac¢?®. [...] Architekt, ktéry nie przeniknat do gtebi mozliwosci rzemiosta moze mie¢ $mielsze
pomysty konstrukcyjne, a wykonawca, ktéry nie projektuje ma gtebsze zainteresowanie w przeprowadzeniu probleméw kon-
strukcyjnych, jakie nasuwa nowy projekt. JesteSmy wiec za wyraznym podziatem pomiedzy projektodawca a wykonawca, lecz
jednoczesnie za petnag zrozumienia wspétpraca®”. [...] Od poczatku zostata postawiona zasada $cistej wspoétpracy, a wiec pracy
w statym zespole, ktéra pozostawiajac autorstwo kazdemu z projektujacych wymagata porozumiewania sie z innymi cztonkami
zespotu, wspdlnej krytyki, uzgodnien itd.">®,

Wydaje sie, ze ideatem Studium byta sztuka milieu. Ewidentnie poszukiwano recepty na sztuke srodka: twérczos¢ posrednia
miedzy przeciwienstwami, zachowujaca bezpieczny balans pomiedzy skrajnosciami artystycznymi, wyprébowang i akceptowa-
na, stabilng w swych artystycznych standardach i nie poddajaca sie chwilowym ekscesom artystycznych nowinek, a jednocze-
$nie nowoczesng, bliskg wspdtczesnemu zyciu.

Symptomy stabilizacji byty jednak pozorne. Nic juz bowiem nie byto ani stabilne, ani pewne. Rok 1939 zamknat dziatalno$¢
Studium, stanowiac ponadto cezure w historii polskiej architektury wnetrz. Pozwélmy sobie jednak na przypuszczenia. Odpo-
wiedzig na ewentualne pytanie, w jakim kierunku posztoby polskie wnetrze, gdyby nie kataklizm wojenny, bytoby z catg pewno-
Scig wskazanie na realizacje architektow skupionych w warszawskim Studium Wnetrz i Sprzetu.

Oszukany modernizm?

Nowoczesnos¢ w latach trzydziestych coraz powszechniej kojarzono z luksusem. Dotychczasowg elitarnos¢ modernizmu,
zastapita egalitarna moda na nowoczesnos¢. Przyjeto nawet umownie okresla¢ ten nurt architektury — nurtem luksusowym3°'.
Tak prébowat jg charakteryzowad przed laty Tadeusz Jaroszewski: ,Przez architekture luksusowa rozumiem architekture solid-
na, o bardzo wysokim standardzie budowlanym, odznaczajaca sie nader starannym wykonczeniem kazdego szczegoétu, wy-
posazona w najnowoczesniejsze urzadzenia techniczne mogace uprzyjemnic¢ zycie uzytkownikowi i zapewni¢ mu najwyzszy
komfort. [...] Powstawata na zamoéwienie sfer posiadajacych, a w kazdym razie dobrze sytuowanych, przewaznie o konserwatyw-
nych upodobaniach estetycznych. Mimo pewnych pozoréw nie sposéb zaliczy¢ jej do awangardy artystycznej — zleceniodaw-
com nie zalezato na tym”3%,

27 5 Sjenicki, Ostatnie stowo, 5. 318.

298 T, mze, s.319.

29 5 Sjenicki, Kilka uwag..., s. 15.

300 Tamze, s. 12-13.

301 1.5, Jaroszewski, Piekne dzielnice, s. 271, 273.

302 Tamze,s. 273.
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Mozna przyja¢, ze luksusowy modernizm stat sie miedzynarodowym wyréznikiem stylu lat trzydziestych. Przeredagowana
wersja tego ekskluzywnego stylu, charakteryzowata sie gtoszeniem programéw niosacych pochwate tradycji, komfortem i no-
woczesnoscig w formie oraz uzyciem tradycyjnych materiatéw?®. Nic dziwnego, ze wiekszos¢ dwczesnych zlecen wnetrzarskich,
ograniczafa sie do realizacji przeznaczonych przede wszystkim dla warstw zamoznych®* badz elit wiadzy, co najczesciej byto
tozsame. Taki charakter miaty przeciez réwniez meble projektowane do Zameczku Prezydenta RP. Pomimo pozoréw awangar-
dowosci i funkcjonalistycznej estetyki, byty de facto luksusowe i pozostaty jedynie meblami unikatowymi®®. W ten nurt wyda-
ja sie wpisywac réwniez inne projektowane przez Padlewskiego wnetrza. Gabinet hrabiny Tarnowskiej stanowi tego najlepszy
przyktad. Ku podobnym kregom odbiorcéw zwrécona byta rowniez dziatalnos¢ Studium. Wbrew deklaracjom programowym,
gtoszacym ched stworzenia wzoréw wnetrz mieszkalnych dla ludzi $rednio zamoznych®®, na wystawie ,Architektury Wnetrza”
pokazano meble ,wyzszej zamoznosci’, co thumaczono wéwczas naciskami rzemiosta®”. [Fot. 24-33]

Inne realizacje mozna by zaliczy¢ zapewne réwniez do tego nurtu. Niestety nie znamy dzi$ wygladu przerobionego we-
dle projektéw Padlewskiego w 1938 roku wnetrza winiarni w piwnicach ,Café-Clubu” w Warszawie*®, Wiadomo jedynie, ze zdo-
bigce go trzy panneaux dekoracyjne malowata, przybyta po kilkuletnim pobycie w Paryzu, Maja Berezowska. W obrebie tzw.
nurtu luksusowego powstawaty w stolicy kamienice czynszowe i tak wéwczas modne apartament hous, wille, lokale rozryw-
kowe, sklepy, gmachy bankéw i biurowce towarzystw ubezpieczeniowych, najrzadziej zas gmachy panstwowe3®. Ten nowy,
wspanialy swiat okreslaty piekne dzielnice®®, eleganckie limuzyny*"', wytworne kobiety i przystojni mezczyzni... Luksuso-
we apartamenty i domy weekendowe?'? wypetniaty komfortowe meble... Wierzono bowiem, ze ,piekne rzeczy [..] sg ze soba
skuzynowane”'. Mode na nowoczesnos¢ i zycie w luksusie propagowat powstaty w 1935 roku warszawski periodyk ,Arkady’,

303 A. Mrozek, Tradycja i awangarda.., s. 292.

304 J,M.Woodham, op. cit,, 5. 63.

305 ) Mrozek, Teoria i praktyka awangardowego wzornictwa w Polsce w dwudziestoleciu miedzywojennym, [w:] Sztuka a technika. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Histo-

rykéw Sztuki, Szczecin, listopad 1987, Warszawa 1991, s. 334.

306 M. Wallis, op. cit, s. 382.

3075, Sienicki, Ostatnie stowo, 5. 319.

308 Café-Club miescit sie na rogu Al. Jerozolimskich i Nowego $wiatu. Znajdowata sie tam kawiarnia oraz dancing, w podziemiach zas winiarnia; whascicielem byt

Kazimierz Zycki (Towarzystwo do Eksploatacji Przedsiebiorstw Kawiarnianych, Sp. z 0.0, Nowy Swiat 15); por. Encyklopedia Warszawy, s. 79. Tego popularnego
warszawskiego lokalu nie uwzgledniono w opracowaniu E. Kubuszewskiej-Laskowskiej, ,Adria’; ,Paradis’, ,Bristol” Wnetrza kawiarri i lokali rozrywkowych w War-
szawie w latach trzydziestych, ,Rocznik Warszawski” R. 26, 1996, s. 183-217.

309 TS, Jaroszewski, Piekne dzielnice, s. 273.

310 . Telakowska, Odswietna ulica, ,Arkady” R. 4, 1938, nr 2, 5. 89-96.
311 p.M. Lubinski, Estetyka samochodu, ,Arkady” R. 4, 1938, nr 5, s. 251-256.

312 ) Hryniewiecki, Dom weekendowy, ,Arkady” R. 2, 1936, nr 11, s. 624-628; tenze, Architektura odpoczynku,,,Arkady” R. 5, 1939, nr 7-8, s. 316-318.

313 Stowa Stanistawa Noakowskiego, przytoczone przez J. Hryniewieckiego, Stary mebel w nowoczesnym wnetrzu, ,Arkady” R. 1, 1935, nr 7, 5. 377-381; za: M. Bo-

rowski, ,Arkady” (1935-39) - kompleksowe spojrzenie na sztuke. Ideowo-artystyczna problematyka czasopisma, [w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Ma-
terialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1980, Warszawa 1982, s. 156.
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uprawiajacy — jak pisat Piotr Lubinski —,subtelng gre na ludzkim snobizmie”'. To na jego famach przetrwaty widoki najlepszych
przyktadéw polskiej architektury wnetrz drugiej potowy lat trzydziestych. Ocalato z tego niewiele. Jednak te nieliczne wne-
trza, ktére przetrwaty — jak zauwazyt Tadeusz Jaroszewski — do dzi$ trzymaja fason, mimo zatosnego pietna kolejnych dekad*™.

Tuz przed potopem?s

Niepodlegte panstwo polskie w dwudziestoleciu miedzywojennym bardzo czesto siegato po sztuke, jako skuteczny spo-
séb legitymizacji zarobwno nowoczesnego oblicza odradzajacej sie pafistwowosci, jak tez narodowych tradycji oraz niezawod-
ny instrument propagandy wizualnej, sankcjonujacy preferowany obraz trwatosci i stabilizacji panstwa3®'”. Sny o potedze najle-
piej mogly sie zisci¢ dzieki artystom. Spektakularny sukces Pawilonu Polskiego na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1925 roku,
wydawat sie potwierdzac te wizje®'®. To artysci w duzej mierze kreowali oblicze panstwa: nowoczesne i miedzynarodowe; nie
ideologizowane, ale tez nie bezideowe. Uwazano, ze sztuka i artysci, szczegélnie architekci, nieodzowni sa dla mtodego pan-
stwa. W latach trzydziestych opcja ta ulegta znaczacej modyfikacji. Wydawato sie, ze to przede wszystkim architektom, artystom
i tworzonej przez nich sztuce potrzebne jest panstwo. Nastepowata coraz wieksza etatyzacja sztuki. Wazne stato sie nie tyle po-
stannictwo artystyczne oraz misja w stosunku do sztuki narodowej, ile $wiadomos¢, ze niezbedny jest artystom silny mecenat
panstwowy, wyrazany chocby statymi zaméwieniami, w ktérych upatrywano zaréwno artystycznego wsparcia, jak i zawodowej
stabilizacji. Polska nie tyle miafa by¢ identyfikowana przez swe specyficznie narodowe oblicze, lecz przez postepujaca moderniza-
cje. Pociggato to za soba modyfikacje priorytetéw artystycznych, lecz réwniez ideowych i osobistych. Dotyczyto to przede wszyst-
kim innego, mtodszego niz twoércy sztuki narodowej, pokolenia artystow - takich jak Wojciech Jastrzebowski czy Wiadystaw Sko-
czylas - urodzonych jeszcze w przedostatniej dekadzie dziewietnastego wieku. Pokolenie Sienickiego i Padlewskiego osiagneto
swg dojrzatos¢ artystyczng juz w niepodlegtej Polsce. Byli mtodymi, wszechstronnie uzdolnionymi i konsekwentnie pnacymi sie
w gore profesjonalistami. By¢ moze tragedia tego pokolenia byto to, ze mogto tworzy¢ wtasciwie tylko przez dekade.

Niemniej byta to dekada pyszna. Otwarta w 1937 roku w Paryzu Wystawa Swiatowa o oficjalnej nazwie ,Exposition Interna-
tionale Arts et Techniques dans la Vie Moderne’, streszczata specyfike tego czasu®'. Sztuka na réwni z technika stata sie atrybu-
tem wspétczesnego zycia. Manifestowac to miata réwniez polska ekspozycja. Pawilon Narodowy powstat przy udziale najlepszych
wowczas artystow, dodac by nalezato — warszawskich artystéw. Wzniesiony wedle projektéw Bohdana Pniewskiego i Stanistawa

314 p M. Lubinski, Nowy sklep w Warszawie, ,Arkady”R. 2, 1936, nr 9, s. 516; cyt. za: M. Borowski, op. cit., s. 168.

315 1.5, Jaroszewski, Piekne dzielnice, s. 273.

316 przywotuje sformutowanie z artykutu T. S. Jaroszewskiego, Polityka i architektura.., s. 199-221.

317 M. Rogoyska, Z dziejow mecenatu artystycznego w Polsce w latach 1918-1930, ,Materialy do Studiow i Dyskusji" 1954, z. 3-4 (19-20), 5. 128-200; P. Piotrowski,
Art and Independence: Polish Art in the 1920s, ,Artium Quaestiones” t. 6, Poznan 1993, s. 31-37; A. Chmielewska, W stuzbie paristwa, spofeczeristwa i narodu.
JParistwowotwdrczy" artysci plastycy w Il Rzeczypospolitej, Warszawa 2006.

318 M, Rogoyska, Paryskie zwyciestwo sztuki polskiej w roku 1925, [w:] Z zagadnier plastyki polskiej 1918-1939, [, Studia z Historii Sztuki’, t. 9], Wroctaw 1963, s. 21-50.

319

,Miedzynarodowa Wystawa Sztuka i Technika w Zyciu Wspétczesnym” w Paryzu, od maja do listopada 1937 r.; zob. J. D. Herbert, Paris 1937. Worlds on Exhibition,
Ithaca-London 1998.
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Brukalskiego Pawilon Polski byt popisem srodowiska architektonicznego Politechniki Warszawskiej??. [Fot. 43-45] Nie powin-
no to dziwi¢, zwtaszcza, ze funkcja komisarza dziatu polskiego przypadta Lechowi Niemojewskiemu. Osobne czesci pawilonu,
fragmenty wnetrz oraz poszczegdlne ekspozycje projektowali wychowankowie Wydziatu Architektury: Bohdan Lachert, Jozef
Szanajca, Kazimierz Marczewski, Barbara Brukalska, Janusz Kieszkowski, Kazimierz Proszynski, Stefan Listowski i Jerzy Hrynie-
wiecki. Architektura pawilonu, a zwtaszcza centralnej jego czesci, tak zwanej Rotundy Honorowej, byta — niestety — powszechnie
krytykowana. Okreslano ja niezyczliwie: ,mankiet z kamienia’, ,okraglak do sprzedazy wody mineralnej” czy bardziej obrazliwie
Jle pissoir polonais™?', reprezentacyjny klozet”*??, ,wzorowany na ustepach warszawskich — okragty, tyle tylko, ze n6g klientéw od

dotu nie widac¢"3%,

Na paryskiej wystawie Wtodzimierz Padlewski byt autorem projektu stoiska Fabryki Czekolady ,E. Wedel’, umieszczonego
w kompleksie Pavillon de L'Economie Nationale, w przesmyku miedzy stoiskiem Monopoli Panstwowych a restauracja, kofcza-
cg najdiuzsze skrzydto pawilonu®*. [Fot. 46, 47] Stoisko byto zakomponowane asymetrycznie, z wyginajacym sie kontuarem,
o przeszklonym czesciowo blacie oraz pétkami i gablotkami na stodycze za nim. W tle znajdowato sie panneau dekoracyjne Ireny
Wilczynskiej*?. ,To trzeba byto cukierkowo zatatwi¢ - wspominat Padlewski — To byto za szktem i wyzyskane $wiattem. Swiatta
byty punktowe. Byly zbierane i oddziatywaty na pewne obiekty, zaliczaty sie do pewnych obiektéw wystawowych: cukiereczki,
bomboniery. Miaty powodzenie”?. Efekt ten oddaje w czesci przesliczny, stylizowany rysunek, podkolorowany akwarelg, wziete-
go duetu projektantéw reklamowych, Macieja Nowickiego i Stanistawy Sandeckiej*”, przedstawiajacy wiasnie to stoisko i stoja-
ca przy kontuarze posta¢ dziewczecg w stroju z epoki biedermeieru (sic!)*?. Catos¢ wyrysowana jest ptynnymi, falistymi liniami,
kreslacymi zarys kontuaru, rosnace przed nim drzewo oraz prostokatne panneau w ozdobnej ramie, nad ktérym umieszczono
rozpoznawalng wizualnie, réwnie dekoracyjng nazwe firmy.

Zjadliwa krytyka nie omineta jednak posrednio i tego stoiska. Na drwine narazony byt caty kompleks: ,kamienna rura, jakis
tunelik, dwie galeryjki, maszt ze sztandarem i kiosk z kietbaskami”**. A na dodatek przy wejsciu tyton i wodka! — kwitowano

320 Katalog oficjalny...1937; A. K. Olszewski, Polska na paryskiej..., s. 81-103; A. Drexlerowa, A. K. Olszewski, op. cit., 5. 223-245.

321 7a: A.K. Olszewski, Polska na paryskiej..., s. 88.

322 Tamze,s.91.

33 Tamze.

324 Katalog oficjalny...1937, s. A 27. Na zataczonym do katalogu planie stoisko oznaczono numerem 12.

325 A.K. Olszewski, Polska na paryskiej..., s. 87; A. Drexlerowa, A. K. Olszewski, op. cit., s. 230, 237. Padlewski otrzymat na wystawie zloty medal w grupie V. Architek-
tura i urbanistyka, w klasie 22, obejmujacej m.in. sklepy. Przy wykonaniu stoiska wspotpracowaty firmy: M. Smolikowski i Ska", ,Bracia Szczyglinscy", ,Antoni
Szmalenberg". Niestety skapo zachowane materiaty ikonograficzne dotyczace tej wiasnie czesci ekspozycji nie pozwalaja, jak na razie, na bardziej wnikliwg
analize omawianej realizacji.

326 7Zob. niniejszy tom, s. 42
327 p Smolik, Pracownia graficzna M. Nowickiegi i S. Sandeckiej, ,Arkady” R. 1, 1935, nr 5, 5. 287-293.
328 Arkady”R.3,1937,nr 11-12,s.655.

329 Cyt.za A. K. Olszewski, Polska na paryskiej..., s. 91.
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oburzeniem poprzedzajace kiosk ,Wedla” stoisko Monopoli Panstwowych3., Brakuje tu jeszcze fig, daktyli i pomarancz, cytryn,
szampana i pary matp na cyprysach skaczacych” - pisano ironicznie na tamach ,Kuriera Poznanskiego”*'. Byty to zaiste niepo-
chlebne i niezyczliwe recenzje. Przychylnych doszukac sie mozna znacznie mniej, pomimo ze bilansem ekspozycji byto dwie-
Scie kilkadziesiat nagréd (sic!). Przytoczy¢ warto jednak wywazonga opinie Antoniego Stonimskiego: ,Pawilon Polski nie spetnia
dos¢ dobrze swej roli propagandowej, to znaczy — badzmy szczerzy - nie buja goscia, ktéry przyjdzie na wystawe. Nie krzyczy
fotomontazami o potedze imperium polskiego. Jest to raczej demonstracja artystyczna, ale nie ma w Pawilonie Polskim niemal
ani jednego eksponatu, ktéry by stat ponizej poziomu prawdziwej sztuki. Naturalnie zwolennik krzepy narodowej uwaza, ze to
skandal”**2,

Poza stoiskiem ,Wedla” Wiodzimierz Padlewski, we wspotpracy z Januszem Ostrowskim?*?, zaprojektowat mieszczaca sie
w gmachu Musées d’Art Moderne w ramach dziatu ,Urbanistyka, architektura’, ekspozycje —,Regulacja miast i wsi”***. Przy wej-
sciu na nig stanety dwa drewniane fotele, zaprojektowane przez Padlewskiego, a wykonane z drewna brzozowego przez firme
Wawrzynca Gonciarza 3*. [Fot. 48] Miaty one prostg oskrzyniowa konstrukcje, z siedzeniem i oparciem wyplatanym pasami skory
badz tasmami tapicerskimi. Krzyzowaty sie one na siedzeniu, na oparciu oplataty piecioma rytmicznymi pionami dolny i gérny
ramiak. Surowy charakter tych foteli ozywiata jedynie nieznaczna horyzontalna krzywizna gérnej poprzeczki lekko odchylonego
na zewnatrz oparcia oraz tagodne zakonczenie graniastych poreczy, majacych forme masywnego pétwatka. Sprawiaty wrazenie
niezwykle racjonalnych i oszczednych, niemniej wygodnych i solidnych mebli wypoczynkowych.

Wystawa paryska wydaje sie by¢, z dzisiejszej perspektywy, emanacja ,stylu roku 1937" rozcigganego czasami na cate lata
trzydzieste, a postrzeganego jako styl kompromisu miedzy awangarda i tradycja. Byt to kompromis wzajemny — pisat Andrzej
Olszewski — tradycja »rozmiekczyta« doktrynerstwo awangardy, awangarda za$ »unowoczesnita« tradycje”**. Pawilon Polski na
paryskiej wystawie stanat w cieniu monstrualnych pawilonéw dwdch mocarstw: sasiadujacego z nim pawilonu hitlerowskich
Niemiec i stojgcego naprzeciwko — Zwigzku Sowieckiego. Byto to az nadto wymowne...

W 1938 roku Padlewski wspdlnie z Tadeuszem Piotrowskim wzigt udziat w konkursie na projekt wnetrz Pawilonu Polskiego
na Swiatowa Wystawe w Nowym Jorku w 1939 roku. Przypadta im w udziale pierwsza nagroda oraz mozliwo$¢ zaprojektowania
wnetrza Hallu-Bawialni pawilonu®¥. Na te realizacje wykonang we wspétpracy z Kazimierzem Prészyniskim ztozyty sie m.in. fotel

30 Tamze, s. 88.

331 Tamze, s. 91.

32 Tamze, s. 94.

333 Janusz Ostrowski (ur. 1909). Obronit dyplom na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej w 1933 .

34 Katalog oficjalny...1937, s. E 93, E 95.

35 Tamze, fotografia na wklejce pomiedzy s. C 83 a D 87.

336 A K. Olszewski, Styl 1937 w swietle krytyki i historii, [w:] Mys| o sztuce. Materialy Sesji zorganizowanej z okazji czterdziestolecia istnienia Stowarzyszenia Historykéw

Sztuki, Warszawa, listopad 1974, Warszawa 1976, s. 224.

337 Architektura catosci pawilonu firmowana byfa przez Jana Cybulskiego i Jana Galinowskiego; zob. Katalog oficjalny dziatu polskiego na Miedzynarodowej Wy-

stawie w Nowym Jorku, Warszawa 1939; Official Catalogue of the Polish Pavilion at the World's Fair in New York, Nowy Jork 1939; por. Polskie zycie artystyczne
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kryty skorg oraz stolik z montazem zelaznym?33®. Mimo tego, ze zasadniczo Pawilon Polski prezentowat monumentalne formy
klasycyzujace, a wnetrza cechowat swoisty nawrét do historyzmu, to wiasnie hall pawilonu, urzadzony przez Prészynskiego, Pa-
dlewskiego i zdobiony polichromia Piotrowskiego, prezentowat — co zauwazyta Irena Huml — nieco inny styl, widoczny zwtaszcza
w formach znajdujacych sie w nim mebli, nawigzujacy do rozwigzan konstruktywistycznych®*.,Inne sprzety byty wykwintne, nie-
jednokrotnie ekscentryczne [...]. Zdobienie, tak kiedys$ zwalczane, powrdcito w tych realizacjach w petnej krasie. [...] Byt to rene-
sans dekoracyjnosci”**.Wystawa ta ,przyniosta przede wszystkim powrét dekoracyjnoscii akcentowanie odrebnosci narodowych
w oparciu nie tyle o tradycje, co o nowe osiagniecia sztuki, rzemiosta i przemystu. Byta wiec wyrazem kompromisu miedzy ideg
sztuki dekoracyjnej, jako wyrazu stylu narodowego w tradycyjnym sensie, a miedzynarodowym funkcjonalizmem, przybieraja-
cym rozne formy — tendencjami, ktére szczegdlnie mocno scieraty sie u nas w latach miedzy dwiema wojnami”**'. Realizacji tej Pa-
dlewski juz osobiscie nie nadzorowat ani jej nie zobaczyt. Do Nowego Jorku poptynat jedynie Prészynski. Pod oficjalnym hastem
wystawy ,Budowanie Swiata Jutra”kryty sie, wbrew coraz bardziej niepewnej sytuacji politycznej, optymistyczne wizje $wietlanej
przysztosci i tesknoty za bezpieczenstwem. Zdradzato to jednakowoz brak poczucia stabilizacji i wskazywato na skrywany nie-
pokdj. Pawilon Polski byt ostatnia w dwudziestoleciu artystyczng manifestacja oficjalnej polityki kulturalnej panstwa. Byt tez fa-
bedzim $piewem” polskiego miedzywojennego dizajnu, jego narodowych tradycji oraz miedzynarodowych ambicji. [Fot. 49, 50]

+Architektura na pokaz, zbyt efektowna, nasuwa zwykle rozmaite podejrzenia, bywata przeciez i jest nadal pokrywka cze-
gos$ nieefektownego” — konstatowat Tadeusz Jaroszewski w artykule o ukoriczonej w 1937 roku przebudowie warszawskiego
Patacu Briihla na siedzibe Ministerstwa Spraw Zagranicznych®#. Miat chyba racje Piotr Piotrowski lansujac odwazng teze, ze re-
cepcja modernizmu w Polsce byta powierzchowna, a oczekiwana nowoczesnos¢ Il Rzeczypospolitej byta, mimo catej ostentacji,
W gruncie rzeczy pozorna i nieprawdziwa3®. Ten swoisty ,0szukany modernizm’, kamuflujacy nowoczesnymi formami rozma-
ite deficyty, wydaje sie dobrze charakteryzowac ostatnie lata ,tuz przed potopem”. Sztuka w konfrontacji z historia, wydawata
sie zaprzeczac¢ temu, co nieuchronne. Byta to jednak swoista gra pozoréw. W wielu realizacjach architektonicznych w koncu lat
trzydziestych, mniej lub bardziej spektakularnych, artystycznie kompromisowych, nieodmiennie luksusowych, lecz jedynie po-
zornie bezpiecznych, wyczuwa sie symptomy nadchodzacego kryzysu, czasem atmosfere dekadencji. Nadaja one powstajacej
wowczas architekturze zaskakujaco nostalgiczny wymiar, a moze nawet rys tragizmu...

1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1974, s. 409; G. Jonkajtys-Luba, Konkursy architektoniczne i urbanistyczne w latach 19181939, [w:] Polskie zycie arty-
styczne 1915-1939, s. 510; H. Faryna-Paszkiewicz, ,Jestesmy od tysiaca lat” — polski pawilon na wystawie Nowy Jork 1939, [w:] Miedzy Polskq a Swiatem od srednio-
wiecza po lata Il wojny swiatowej, red. M. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 387-408; taz, Nim zapadta zelazna kurtyna. Ostatni polski pawilon na wystawie
Swiatowej, Nowy Jork ‘39, [w:] taz, Geometria wyobrazni. Szkice o architekturze dwudziestolecia miedzywojennego, Gdarsk 2003, s. 293-307; K. Nowakowska, Dla
szczescia, nadziei i profitu. Pawilon Polski w Nowym Jorku w 1939 r.,,Art & Business” 2003, nr 10, s. 2-11; A. Drexlerowa, A. K. Olszewski, op. cit., s. 254 [por. infor-
macje umieszczone na dotaczonym do ksigzki nosniku elektronicznym].

338 A Drexlerowa, A. K. Olszewski, op. cit. [informacje umieszczone na dotaczonym do ksigzki nosniku elektronicznym]. Wymieniany jest rowniez ruszt z kutego

recznie zelaza, zaprojektowany wspdlnie przez Padlewskiego i Proszynskiego, a wykonany przez Stafana Szubskiego.

339 | Huml, Polska sztuka..., s. 140-141.

30 Tamze,s. 141.

31 Tamze, s 142.

342 T.s. Jaroszewski, Polityka i architektura..., s. 221.

343 p piotrowski, Art and Independence, s. 31-37.
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Trwanie

W powyzszym kontekscie zwraca uwage szczegdlna doniosto$¢ przedwojennej tworczosci Wiodzimierza Padlewskigo, ktérej
znaczenie wydaje sie nieproporcjonalnie duze na tle catego pézniejszego zycia architekta. Miedzywojenny dorobek artystyczny
potwierdzat jego status profesjonalny i zapowiadat dalsza, réwnie btyskotliwg kariere. Ta nazbyt krétka dekada dojrzatej dziatal-
nosci (1929-1939) uformowata go artystycznie i ustabilizowata zyciowo. Kolejne przyniosty diametralng zmiane. Wojna przerwata
i zaktécita jej dalszy przebieg. Oczekiwana naturalna ciggtos¢ rozwoju drogi twérczej ustapi¢ musiata zyciowej koniecznosci prze-
trwania. Lata wojny mozna chyba uzna¢ za cezure. Cho¢ okres okupacji nie byt bynajmniej — co wida¢ w zamieszczonym na wstepie
curriculum - przerwa w tworczosci, to z oczywistych powodéw wyraznie jg ograniczat. Znacznie chyba powazniejsza granica oka-
zat sie jednak rok 1945. Powojennym wyzwaniem stato sie nowe miejsce i nowe czasy. Przy niezmiennych ambicjach profesjonal-
nych, przyniosty one weryfikacje postaw artystycznych i — jak sie wydaje - konieczng modyfikacje postaw zyciowych. Konfronta-
cjazodmiennga rzeczywistoscia przebiegta jednak dos¢ fagodnie. Swoista ucieczka w dydaktyke z dzisiejszej perspektywy wydaje
sie nie do przecenienia. Miata znaczenie kapitalne w kontekscie budowania polskiego zycia artystycznego w Gdansku, w szcze-
golnosci zas wspottworzenia Srodowiska tak zwanej szkoty sopockiej, konsolidujagcego wspétdziatanie plastykéw z architektami.

Dziatalno$¢ Wiodzimierza Padlewskiego w gdariskiej PWSSP przyczynita sie do uformowania tamtejszej szkoty architektury
i wnetrz oraz wychowania kolejnych pokolen architektéw-wnetrzarzy i projektantéw mebli. To niewatpliwe spetnienie dydak-
tyczne, zwazywszy na tradycje rodzinne, nie byto chyba przypadkowe, cho¢ zapewne wczedniej nieoczekiwane. Mozna jednak
zadacd pytanie: czy byto réwnoczesnie spetnieniem twérczym?; czy tylko sposobem na przetrwanie?; a moze byto po prostu
,spetnieniem inaczej”? Pewne jest, ze dzieki temu artystyczne srodowisko Wybrzeza zyskato dobrego nauczyciela, wspaniate-
go wychowawce i niewatpliwy autorytet. Niestety rzeczywistos¢ Peerelu determinowata indywidualne wybory oraz definiowata
drogi tworcze. To wtasnie losy architektow, ktdrzy przeciez uprawiajg najbardziej spoteczna ze sztuk, bo organizujaca przestrzen
zbiorowa, zalezne sg szczegdlnie od realiéw spotecznych i politycznych. Uwikfanie sztuki i loséw artystow w historie, po raz ko-
lejny potwierdzito fatalny wymiar dziejéw sztuki w Polsce.

Na koniec pozwoli¢ sobie mozna jednak na wyobrazenie innych ewentualnosci loséw, odmiennych scenariuszy twérczych,
alternatywnych wizji przebiegu drogi zyciowej. Pytania: z jakich powoddw sie nie ziscity?; czy zadecydowaty o tym obiektywne
niemoznosci, czy tez indywidualne zaniechania?, pozostana jedynie retoryczne. Jednoznacznego dopowiedzenia nie sposéb

obecnie oczekiwac.

Przemilczenia sg chyba jednak - paradoksalnie - najbardziej wymowne.
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Karolina Grobelska

Prace Wiodzimierza Padlewskiego
na tle dziatalnosci Studium Wnetrz i Sprzetu

Dziatalno$¢ Studium Wnetrz i Sprzetu, utworzonego w 1936 roku na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, na-
lezy do najciekawszych zjawisk w polskiej sztuce wnetrza drugiej potowy lat trzydziestych. Chociaz trudno jest wskaza¢ jedno-
zZnaczng przyczyne jego powstania, to jednak wydaje sie, ze jednym z gtéwnych powoddéw byta che¢ zamanifestowania odreb-
nej postawy architektéw w kwestii projektowania mebli i wnetrz, w stosunku do projektantéw zwigzanych z utworzona dziesiec¢
lat wczesdniej Spétdzielnig Artystow Lad”*. Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych Spétdzielnia ta wylansowata w sztuce
uzytkowej, w tym takze w meblarstwie, wtasny styl, okreslany pézniej jako rodzima odmiana art déco, ktéry bardzo szybko zostat
uznany za oficjalny styl painstwowy. Silna pozycja ,Ladu” wptyneta mobilizujaco na srodowisko architektéw, niejako wymusza-
jac na nim konieczno$¢ zinstytucjonalizowania dziatan. Z tego powodu utworzenie Studium Wnetrz i Sprzetu uzna¢ nalezy za
formalna prébe skonsolidowania srodowiska, ukierunkowania jego dazen oraz ujednolicenia pogladéw na sprawy dotyczace
projektowania.

Dziafajace przez niespetna cztery lata Studium trwale wpisato sie do historii polskiej sztuki uzytkowej lat trzydziestych. Od
dawna zauwazane w literaturze przedmiotu, jednak gtéwnie w kontekscie dziatalnosci Spétdzielni,tad”*, nie doczekato sie jak
dotad, opracowania monograficznego®*. Powazne utrudnienie w badaniach nad tym tematem stanowi zaréwno brak przed-
wojennych archiwaliéw Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, jak réwniez monografii poswieconych twérczosci po-
szczegolnych projektantéw zwigzanych z ugrupowaniem3®.

Utworzenie Studium Wnetrz i Sprzetu mozna tez w pewnym sensie uznac za rodzaj eksperymentu, jaki w roku akademic-
kim 1935/1936 podjeto w Zaktadzie Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej. W sprawozdaniach z tego
okresu czytamy: ,W ciggu czternastu lat swego istnienia Zaktad rozwinat sie wewnetrznie w szereg Sekcji, pozostajacych pod
przewodem wykwalifikowanych i odpowiedzialnych kierownikéw; ogarniajac stopniowo, a zgodnie ze swym regulaminem,
coraz nowsze dziedziny z zakresu architektury, budownictwa i sztuki plastycznej w ogdle, tworzy Zaktad nowe samodzielne

344 Spétdzielnia Artystéw ,LAD”.

345 | Huml, Polska sztuka..., s. 121-124; A. K. Olszewski, Dzieje sztuki..., s. 66; tenze, Wokof ideologii..., s. 17-39; J. Mrozek, Gloéwne nurty..., s. 275-298; M. Diutek, Pre-
zentacje produkcji meblarskiej ,tadu” do 1939 r.,,Biuletyn Historii Sztuki” R. 48, 1986, nr 1, s. 63-79; W. Lipowicz, Bogustawski z pierwszej i drugiej reki, [w:] Artysci
polscy, lokalnos¢ czy uniwersalizm?, red. M. Golka, ,Zeszyty Artystyczne Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu’, Poznarn 1995, s. 87-96;
A. Frackiewicz, Sztuka wnetrza czy architektura wnetrza? Dyskusja miedzy cztonkami Spétdzielni ,tad” a architektami wnetrz, [w:] tAD. Spétdzielnia Artystéw. Mate-
riaty Seminarium Oddziatu warszawskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, 16 czerwca 2000 r., [w drukul].

346 Tylko w jednym przypadku Studium stato sie tematem oddzielnego artykutu; zob. A. Frackiewicz, Studium Wnetrz i Sprzetu, ,Meble Plus” 1999, nr 12, s. 43-46.

347 \Wyjatkiem jest tworczos¢ Jana Bogustawskiego, ktéra w tym samym czasie, niezaleznie doczekata sie dwoch opracowan w formie prac magisterskich; zob.

K. Grobelska, Jan Bogustawski (1910-1982). Twérczos¢ z okresu przedwojennego w dziedzinie projektowania mebli i wnetrz, Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torur 2001, mps; M. Meissner, Architekt Jan Bogustawski. Meble i wnetrza z lat trzydziestych, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa
2001, mps.
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ogniwa organizacyjne — Studia”**. Poza omawianym tu Studium Wnetrz powstaty jeszcze trzy inne: Architektury Ogrodowej,
Sztuki Liturgicznej oraz Sztuki Zydowskiej?*.

Kierowanie Studium powierzono niekwestionowanemu autorytetowi w dziedzinie projektowania mebli - architektowi
Stefanowi Sienickiemu, ktérego w owym czasie w Polsce nalezy uznac za jednego z pierwszych projektantéw przemystowych,
a wlasciwie za prekursora w dziedzinie okreslanej wspotczesnie mianem dizajnu. Od lat wspdtpracujacy ze znana firma ,Thonet
Mundus’, produkujaca seryjne meble z gietego drewna bukowego®?®, byt Sienicki takze jednym z pierwszych polskich history-
kow meblarstwa. Swa dysertacje doktorska poswiecit meblom kolbuszowskim. Do chwili obecnej jest ona jedna z niewielu prac
monograficznych, jakich doczekato sie polskie meblarstwo®:'.

Juz w poczatkowym okresie funkcjonowania Studium, dla ozywienia jego dziatalnosci i zintensyfikowania dziatan, zapro-
szono do wspétpracy grupe trzynastu architektéw?*? znanych z wczesniejszych zainteresowan projektowaniem wnetrz. Zapewne
nalezy sie w tym domyslac inicjatywy samego Sienickiego?*3. Wéréd zaproszonych znaleZli sie: Jan Bogustawski, Zofia Dziewulska,
Stanistaw Gatezowski, Nina Jankowska, Stefan Koziriski, Marek Leykam, Piotr Maria Lubinski, Wtodzimierz Padlewski, Wiadystaw
Pienkowski, Stanistaw Potujan, Kazimierz Prészynski, Bolestaw Szmidt i Jozef Ufnalewski. Niektorzy legitymowali sie juz wowczas
sporym dorobkiem artystycznym. Niekiedy, jak w przypadku Wtodzimierza Padlewskiego, bedacego jednym ze wspotprojektan-
téw stynnych mebli metalowych do Zameczku Prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle mieli za sobg spektakularne sukcesy.
Z zainteresowan meblami z gietych metalowych rur znany byt sam Sienicki, jak réwniez Nina Jankowska, zwigzana wcze$niej
z Towarzystwem Reformy Mieszkaniowej i kregiem funkcjonalizmu. Ze Srodowiska o zupetnie odmiennych upodobaniach ar-
tystycznych wywodzit sie Kazimierz Proszynski, wspétwiasciciel warszawskiego ,Salonu Dobrych Mebli’, w ktérym mozna byto
kupic¢ luksusowe sprzety jego projektu, a takze uzyskac fachowe porady w kwestii urzadzania wnetrz***. Architekci Gatezowski
i Potujan mogli sie poszczyci¢ opracowaniem wyposazenia dla Centralnego Instytutu Wychowania Fizycznego w Warszawie, be-
dacego najwiekszym zatozeniem sportowym w miedzywojennej Polsce3*. W grupie mtodszych i mniej jeszcze wéwczas utytuto-
wanych oséb znalezli sie: Jan Bogustawski, majacy za soba udany debiut jako projektant domoéw letniskowych w podwarszawskim

348 Sprawozdanie z dziatalnosci Zaktadu Architektury Polskiej i Historii Sztuki PW w roku akad. 1935-36,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”R. 5, 1937, nr 1, 5. 103.

349 Tamze, s. 104-105, przyp. 5. Kierowanie Studium Sztuki Ogrodowej powierzono architektowi Gerardowi Ciotkowi, Studium Sztuki Liturgicznej - ks. prof. Z. Ober-

tynskiemu, natomiast na stanowisko kierownika Studium Sztuki Zydowskiej powotano prof. Oskara Sosnowskiego; zob. Warszawska Szkota Architektury, s. 162.

350 Nasz dorobek w meblarstwie, Przeglad Stolarski” 1929, nr 12, s. 1-2; Wystawa mebli na PWK w Poznaniu, ,Przeglad Stolarski” 1929, nr 14, s. 1-2; S. [Sienickil, Serjo-

wa fabrykacja mebli,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”R. 1, 1929, nr 10-12, s. 28-31; Reklama firmy ,Thonet Mundus",,Dom, Osiedle, Mieszkanie”R. 3, 1931, nr 3, 5. 12.

351 5. Sienicki, Meble kolbuszowskie, Warszawa 1936. Monografia ta zostata wydana drukiem przez Zaktad Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki War-

szawskiej.

352 \Wiodzimierz Padlewski okreslit ja jako ,zwiazek trzynastu”; zob. niniejszy tom, s. 34.

353 We wstepie do katalogu pierwszej wystawy zorganizowanej przez Studium w 1937 roku Sienicki napisat: ,Do zaprojektowania [wnetrz] zostali [...] zaproszeni

architekci, ktérzy znani byli ze swych zainteresowan w zakresie budowy wnetrz”; zob. Architektura wnetrza, s. 12.

354 Wspotwiascicielem sklepu mieszczacego sie przy ul. Krakowskie Przedmiescie 7 byt Tadeusz Magnuski; zob. I. Huml, Polska sztuka..., s. 116, przyp. 2.

355 Centralny Instytut Wychowania Fizycznego zrealizowano w . 1928-1930; zob. M. Lesniakowska, Architektura w Warszawie. Lata 1918-1939, Warszawa 2002, s.

161.
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Komorowie*¢ oraz Marek Leykam i Piotr Maria Lubinski, znani przede wszystkim z licznych publikacji na tamach czasopism po-
swieconych problematyce wnetrz, w tym tak znanych i popularnych, jak na przyktad,,Arkady”>’. Zetkniecie sie w ramach Studium
projektantéw o bardzo réznych doswiadczeniach artystycznych, uksztattowanych w kregu odmiennych idei, majacych tez niekie-
dy niezwykle indywidualne osobowosci, miato wptyw na niejednolite oblicze stylistyczne ugrupowania.

U podstaw funkcjonowania Studium, jak sugeruje nazwa, znalazta sie dziatalnos¢ naukowo-badawcza i dydaktyczna roz-
wijana dzieki wyktadom Sienickiego z historii meblarstwa polskiego i europejskiego, referatom pozostatych cztonkéw, poswie-
conym aktualnym wydarzeniom w dziedzinie architektury wnetrz na swiecie, a takze specjalnym inwentaryzacjom, majagcym na
celu szczeg6towe pomiary mebli zabytkowych. Informujg o tym sprawozdania Zaktadu Architektury®>. Ciekawym przedsiewzie-
ciem staty sie wycieczki do zaktadéw rzemieslniczych, majace przyblizy¢ projektantom problemy wykonawcze pojawiajace sie
przy realizacji projektéw.

Najwazniejsza okazafa sie jednak dziatalnos¢ wystawiennicza, dzieki ktérej Studium zaistniato w Swiadomosci odbiorcéw
i krytykédw. W catym okresie swego istnienia zorganizowato trzy wystawy: pierwsza — najwieksza — w roku 1937, prezentowana
w salach Instytutu Propagandy Sztuki, poswigecong wnetrzom mieszkalnym, rok pdézniej kolejna, zatytutowana ,Wszystkie epoki
meblarstwa”**? i tuz przed wybuchem wojny ostatnia, dotyczaca wnetrz sklepowych.

Pierwsza z wymienionych wystaw, zatytutowana ,Architektura wnetrz. Wnetrze mieszkalne” miata charakter programowy
i w dobitny sposéb przedstawita dazenia grupy. Byfa to, obok prezentowanej rok wczesniej wystawy ,Sztuka wnetrza” przygoto-
wanej przez Spétdzielnie kad’, druga najwazniejsza wystawa poswiecona tej tematyce, jakg zorganizowano w Polsce w drugiej
potowie lat trzydziestych. Tytut wystawy, wyraznie opozycyjny w stosunku do wystawy ,tadu’, zostat w nastepujacy sposéb wy-
jasniony przez Sienickiego: ,W tytule wystawy znajduja wyraz nasze, architektéw, poglady na ksztattowanie wnetrz budynkéw.
Whetrze jest czescig danego budynku i powstaje w koncepcji architektonicznej od pierwszego szkicu i planéw wykonawczych,
poprzez surowy stan budynku i wyposazenie w instalacje, az do robét wykonczeniowych, urzadzen i mebli. Meble ruchome
czy tez state sg wiec tylko jednym z elementéw budowy wnetrza - jego architektury”*%. Wskazanie na konieczno$¢ ksztattowa-
nia wnetrza w facznosci z architektura, a w zwigzku z tym traktowanie mebla jako ,szczegétu architektonicznego™¢', elementu

3% p. M. Lubinski, Jasniejszy promier, ,Arkady” R. 1, 1935, nr 5, s. 280-285; J. Hryniewiecki, Dom weekendowy, s. 624-628; J. Bogustawski, Dom weekendowy w Komo-

rowie pod Warszawq, ,Architektura i Budownictwo” 1937, nr 3, s. 88-90.

357 W drugiej potowie lat trzydziestych byt to najbardziej popularny miesiecznik poswiecony architekturze wnetrz; zob. M. Borowski, op. cit., s. 155-168.

358 sprawozdanie z dziatalnosci Zaktadu Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej w roku akad. 1937-38, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” R. 6,

1938, nr4,s.382-383.

359 Na temat tej wystawy wiadomo jak do tej pory niewiele. Dotyczyta mebli historycznych i byta prezentowana na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-

skiej. Sktadaty sie na nig ,liczne okazy mebli stylowych ze zbioréw prywatnych i panstwowych’, ktérym towarzyszyty rysunki i wykresy; zob. tamze, s. 383,
przyp. 15.

360 Architektura wnetrza, s. 10.

361 Okreslenie uzyte przez Whodzimierza Padlewskiego w rozmowie; zob. s. 30.
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bedacego integralng czescia catosci, stato sie jednym z podstawowych wyznacznikéw réznicy dzielacej architektéw i projektan-
téw zwigzanych z,tadem” w podejsciu do problemu projektowania sprzetéw.

Praktycznym potwierdzeniem dazen cztonkéw Studium stata sie wspomniana wystawa, zaprezentowana w 1937 roku
w salach Instytutu Propagandy Sztuki, na ktdrej architekci pokazali szesnascie kompletnie urzadzonych wnetrz, uzupetnionych
specjalnie na potrzeby pokazu przez odpowiednio dobrane oswietlenie, dywany oraz malarskie i rzezbiarskie akcenty dekora-
cyjne. [Fot. 22, 23] Efekt catosci potegowata duza dbatos¢ o kolorystyke, przejawiajaca sie w doborze tkanin obiciowych oraz ta-
pet, odpowiednio zestawionych z barwa drewna. Wsréd przedstawionych propozycji znalazly sie wnetrza o réznym przeznacze-
niu: pokoje stotowe, mieszkalne, pokoje do pracy okreslane jako gabinety, a takze sypialnia i pokodj goscinny. Pokazano réwniez
dwa warianty wnetrza o charakterze luksusowym, ktére nazwano pokojem pani. Dla rozszerzenia tradycyjnej tematyki wnetrza
mieszkalnego dodano pokdj letniskowy oraz zestaw mebli tarasowych.

Ekspozycji towarzyszyt katalog zawierajacy krétkie opisy zatozerh kompozycyjnych poszczegélnych wnetrz (wraz z cha-
rakterystyka wykorzystanych do konstrukcji mebli materiatéw i nazwa firmy, ktéra je wykonata) oraz specjalne wydawnictwo,
bedace rodzajem wzornika, w ktérym zamieszczono rysunki techniczne wszystkich prezentowanych na wystawie sprzetéw
w rzutach’2. W mys| zamierzen projektantéw miato ono stuzy¢ rozpropagowaniu wzoréw mebli, a nastepnie ufatwic ich wdra-
zanie do produkcji rzemieslniczej. Przedstawione propozycje zostaty Scisle skalkulowane i opracowane z mysla o konkretnym,
w tym wypadku sredniozamoznym, odbiorcy. Hastem przewodnim, jak czytamy w przedmowie do publikacji, stato sie ,zapro-
jektowa¢ meble do wykonania w polskich warsztatach rzemie$lniczych, z materiatéw wytacznie krajowych i w cenie okoto 1500
zt za komplet”*. W zamierzeniach tych dostrzec mozna prébe traktowania mebli jako produktu majacego sie sprzedac i upo-
wszechni¢, $wiadczaca po pierwsze o dostrzeganiu przez architektéw potrzeb rynku, po drugie o ich nowoczesnym, merkantyl-
nym podejsciu do projektowania, ktére w owym czasie w Polsce, w aspekcie pracy zespotowej, miato charakter precedensowy.
Na tle préb podejmowanych indywidualnie przez niektérych projektantéw (m.in. Wiestawa Oyrzanowskiego i Lucjana Korngol-
da) byto réwniez zjawiskiem rzadkim, dobrze za to rokujacym na przysztosc.

Stefan Sienicki pokazat na wystawie cztery wnetrza o réznej tematyce. W jednym z kompletéw mebli biurowych znalazty
odzwierciedlenie jego zainteresowania problemem standaryzacji. [Fot. 24] Zestaw wykonany z naturalnego drewna debowe-
go, ograniczony do minimalnej liczby sprzetéw, skfadajacy sie z prostego biurka, fotela obrotowego nawigzujacego forma do
amerykanskich mebli biurowych z tamtego okresu, biblioteczki, krzeset i kosza na papiery, charakteryzowat sie prostymi, celo-
wymi formami urozmaiconymi jedynie przez zastosowanie zaluzji w partiach drzwiczek szafki, biurka oraz biblioteczki. Drugi
z proponowanych przez niego kompletéw biurowych miat o wiele bardziej okazaty charakter. Byt utrzymany w kontrastowej,
czarno-czerwono-szarej kolorystyce podkreslajacej proste, geometryczne bryty mebli o duzych, gtadkich ptaszczyznach z sza-
rego, matowego debu. Gabinet faczyt w sobie funkcje uzytkowe i reprezentacyjne, ktére dodatkowo podkreslaty obicia foteli
wykonane z czerwonej skéry. Sienicki podjat ponadto prébe przypomnienia tradycyjnej techniki dekoracyjnej jaka byta intarsja,

362 Zob. przyp.12.

363 Meble wnetrz mieszkalnych, [wnetrze i sprzet], Warszawa 1937, s. 8.
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prawie zupetnie zaniechanej w dwudziestowiecznym zdobnictwie meblarskim. W komplecie do sypialni wprowadzit delikatny
intarsjowany motyw geometryczny z ciemnego orzecha na jasniejszym tle z drewna wigzowego. Catkowicie odmiennym cha-
rakterem, w zestawieniu z omawianymi tu wnetrzami, zaskakiwat pokdj stotowy autorstwa Sienickiego, taczacy funkcje jadalni
i living-roomu. [Fot. 25] We wnetrzu tym znalazt sie stét o niezaprzeczalnie ludowym rodowodzie, wsparty na krzyzakowych pod-
stawach, a takze krzesta-zydle, z oparciami wyscietanymi Iniang tkanina. W prostych formach sprzetéw inspirowanych ludowa
tradycja ujawniato sie naturalne piekno drewna.

Dazenie do uwydatnienia waloréw tkwigcych w materiatach takich jak drewno, wetna, len czy polny kamien byto wyraznie
widoczne we wnetrzu letniskowym projektu Niny Jankowskiej. [Fot. 26] Ciekawym jego elementem byt duzy, gteboki fotel sto-
jacy naprzeciw kominka, kryty samodziatem wetnianym i w gérnej czesci oparcia zaopatrzony w rodzaj uszakéw, pozwalajacych
podczas odpoczynku na wygodne oparcie glowy. Forma ta byta daleka reminiscencja foteli okreslanych w dziewietnastym wie-
ku angielska nazwa grandfather chair.

Do form historycznych odwotata sie rowniez Zofia Dziewulska, ktdra w zaprojektowanym przez siebie pokoju mieszkalnym
umiescita nietypowa kanape z ruchomym oparciem, zaleznie od potrzeb przektadanym do przodu lub do tytu. [Fot. 27] Umozli-
wiato to siedzacej przed kominkiem osobie wygrzewanie plecéw badz nég. Za pierwowzér postuzyta w tym wypadku $rednio-
wieczna fawa kominkowa z tak zwanym przerzucanym oparciem?**. Komplet autorstwa Dziewulskiej, do ktérego poza wymie-
niong kanapa nalezat stét, krzesta, fotel i sekretarzyk, charakteryzowat sie spokojnymi, wywazonymi formami. Catos¢ wyrdzniata
sie dos¢ zywa kolorystyka, opartg na kontrastowym zestawieniu elementéw konstrukcyjnych mebli, wykonanych z brzozy bar-
wionej na czarno oraz tapicerki z czerwonego Inu w kratke.

Nieco ekstrawagancji wprowadzato na wystawie wnetrze pokoju stotowego projektu Marka Leykama. [Fot. 28] Jego petna
wyrafinowania kompozycja oparta byta na grze form i materiatéw, niekiedy tak wyszukanych jak alabaster, uzyty do konstrukgji
jednej ze scianek dziatowych. Gtéwnym akcentem organizujgcym przestrzen stat sie dtugi, masywny stét wykonany z brzostu®s
oraz krzesta o smuktych, azurowych oparciach, ktérych wysokos¢ zostata celowo przerysowana. Mimo niezaprzeczalnie indywi-
dualnego charakteru byto to jednoczesnie wnetrze najmniej mieszkalne.

Tradycyjna, a przy tym zwyczajna wydawata sie na tle propozycji Leykama jadalnia Piotra Marii Lubinskiego. [Fot. 29] Skfa-
daty sie na nig meble o prostych, niewyszukanych formach, wykonane z drewna orzechowego i utrzymane w cieptej, brazowej
tonacji. Na uwage zastugiwaty krzesta z azurowg tapicerka wyplatang z szerokich paséw zielonej skéry. [Fot. 30] Podobny pomyst
mozna byto zobaczy¢ rok pdzniej na wystawie szwedzkiego przemystu artystycznego, prezentowanej w Instytucie Propagandy
Sztuki®*®. Znalazt sie tam miedzy innymi lekki fotelik projektu Axela Larssona [Fot. 31], wyplatany skéra w identyczny sposéb jak

364 |, Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 2000, s. 118.

365 Brzost - inaczej wigz gorski, drewno o cieptej, szaro-ztotej barwie i wyraznym ustojeniu, podobne do jesionu.

366 Wystawa szwedzkiego przemystu artystycznego. Katalog wystawy, Warszawa 1938.
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krzesta Lubinskiego®®’. Pokaz szwedzkiego wzornictwa zostat zresztg bardzo pozytywnie przyjety przez architektéw zwigzanych
ze Studium Wnetrz. Sam Lubinski napisat w entuzjastycznej recenzji wystawy, ze ,meble szwedzkie to klasa najwyzsza, klasa
sama dla siebie, to wreszcie wtasciwy styl mebli wspotczesnych”3e,

Prostym poréwnaniom wymykato sie tchnace spokojem i nastrojowoscig wnetrze pokoju pani zaprojektowane przez Jana
Bogustawskiego. [Fot. 32] Wyrdzniato sie ono wykwintng elegancja, a przy tym wyszukang prostota. Meble wykonane z jaworu
i brzozy, uszlachetnionej dzieki barwieniu na kolor palisandru, zaskakiwaty doskonatoscia proporcji oraz czystosciag rysunku, wi-
doczna zwtaszcza w nakreslonej z wdziekiem i lekkoscia linii fotelika.

Realizacje tego samego tematu podjat Kazimierz Prészynski. [Fot. 33] Niestety przedstawiona przez niego propozycja
w zestawieniu z wnetrzem Bogustawskiego tracita na atrakcyjnosci. Zabrakto jej spdjnosci, a takze mysli przewodniej. Projektant
wahat sie miedzy nawiazujaca do empiru forma krzeset i stolika z czarnego debu, a wyjetym juz jakby z zupetnie innej konwencji
estetycznej, miekko tapicerowanym fotelem o obtych ksztattach.

W3rdd szerokiej gamy rozwigzan prezentowanych na wystawie pojawity sie takze meble tarasowe, ktére chyba nigdy wcze-
$niej nie byly w Polsce tematem samodzielnego wnetrza wystawowego. Problematyke te podjat Wtodzimierz Padlewski*®°.

Zainteresowanie nowoczesnymi meblami tarasowymi pojawito sie w Europie znacznie wczesniej, w latach dwudziestych,
w zwigzku z rozwojem architektury funkcjonalnej. Jednym z jej nierozerwalnych elementéw staly sie bowiem przestronne,
szerokie tarasy, obiegajace niekiedy catg kondygnacje budynku, albo zgodnie z zaleceniami Le Corbusiera, umieszczane na da-
chach willi. Do architektury tego typu nie pasowaty juz tradycyjne meble ogrodowe, drewniane badz wyplatane z wikliny lub
bambusa. Duzo odpowiedniejsze byty natomiast sprzety z gietych, metalowych rurek. Doskonatym przyktadem moze tu by¢ le-
zak zaprojektowany w 1927 roku przez Bohdana Lacherta [Fot. 34, 35]*°, charakteryzujacy sie prosta, sktadang konstrukcja z me-
talowych rur, do ktérych przymocowany zostat w partii siedzenia szeroki pas ptétna. Na porecze wykorzystano tu tasme tapicer-
ska — tak zwany gurt, ktérego naprezenie mozna byto dowolnie regulowac za pomocg klamerek. Na przetomie lat dwudziestych
i trzydziestych najwiekszg nowoscig w dziedzinie mebli tarasowych staty sie sprzety projektu finskiego architekta Alvara Aalto,
ktéry w latach 1930-1932 zaprojektowat swoje stynne meble do sanatorium w Paimio®”!, wykonane z gietej sklejki brzozowej.
W omawianej dziedzinie wyznaczyty one nowy kierunek poszukiwan.

Na tym tle zestaw tarasowy projektu Padlewskiego prezentowat sie dos¢ tradycyjnie, mdgt by¢ wprawdzie produkowa-
ny seryjnie, jednak nie na masowa skale. Komplet wykonany z litego drewna brzozowego skfadat sie z lezaka, fotela, tabore-
téw oraz woézka-barku zaopatrzonego w koétka, dzieki ktérym mozna go byto dowolnie przestawiac. [Fot. 36, 37] Lezak ztozony

367 p.M. Lubinski, Dobry mebel,,Arkady”R. 4, 1938, nr 4, 5. 201.

368 Tamze.

369 Charakterystyka przedwojennej tworczosci Whodzimierza Padlewskiego w dziedzinie projektowania mebli i wnetrz jest przedmiotem tekstu Huberta Bilewicza

W niniejszym tomie, s. 99-123.

370 H, Jasicka, op. cit., 5. 10; por. J. van Geest, O. Macel, op. cit, s. 154 (mebel datowany na 1928 r.).

37V Ch.i P Fiell, Scandinavian design, K5In 2002, s. 82; T. Barucki, Alvar Aalto, Warszawa 1980, s. 38.
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z drewnianego stelaza oraz grubej, Inianej tkaniny tworzacej wtasciwe siedzisko, bardzo przypominat pod wzgledem konstruk-
cyjnym wspomniany juz fotel Lacherta. Catos¢ ozywiona zostata przez pomalowanie drewnianych elementéw na rézne kolory
oraz zastosowanie barwnych, bawetnianych tasm, ktére zastepowaty porecze i jako dodatkowy element dekoracyjny oplataty
takze gérny ramiak oparcia. Bogata kolorystyke mebli uzasadniato ich przeznaczenie. Wystawione na taras lub balkon mogty
w petnym storcu cieszy¢ kolorami oko uzytkownika. Zapewne dlatego zostaty uznane przez krytyke za najbardziej,szczere”i,od
serca”’? sprzety sposrdd wszystkich prezentowanych na wystawie. Meble do siedzenia z zestawu tarasowego projektu Padlew-
skiego inspirowane byty formami foteli rozpowszechnionych w latach trzydziestych w kregu projektantéw skandynawskich, dla
ktorych pierwowzorem stat sie lekki, rozktadany angielski fotel kolonialny z oparciem i siedzeniem wykonanym z grubego ptot-
na, z poreczami w formie skdrzanych paskdéw napinajacych sie po roztozeniu konstrukgji. Powstata cata seria podobnych foteli,
wéréd ktérych do najbardziej znanych nalezy fotel ,Safari” [Fot. 38], zaprojektowany w 1933 roku przez duniskiego projektanta
Kaare Klinta®”. Jego polskim odpowiednikiem jest fotel autorstwa Kazimierza Prészynskiego, okreslany od nazwiska projektanta
fotelem Prészynskiego®“. [Fot. 39] Siedzenie i oparcie stanowi w tym przypadku faciata skéra cieleca, natomiast porecze wyko-
nane sa z gurtu.

Temat mebli tarasowych, niezaleznie od wystawy, podjat w roku 1937 jeszcze jeden projektant zwigzany ze Studium
Whnetrz - Piotr Maria Lubinski, autor zestawu mebli na werande do domu letniskowego w Juracie®”>. [Fot. 40, 41] Byty one zaprze-
czeniem lekkich, tatwych do ztozenia i przeniesienia mebli Padlewskiego. Ich ciezka, stabilna buczynowa konstrukcja wynikata
jednak z nieco odmiennych funkcji. Meble te stanowity bowiem element statego wyposazenia czesciowo otwartej, przeszklonej
werandy.

Wystawa wnetrz mieszkalnych przygotowana przez Studium w 1937 roku okazafa sie ogromnym sukcesem architektow.
Dzieki temu w roku 1939 podjeli oni kolejna probe ksztattowania gustéw spoteczenstwa, organizujac wystawe, ktéra tym razem
poswiecona byta wnetrzom sklepowym. Tak jak poprzednio towarzyszyt jej katalog, a w zasadzie przewodnik-informator?’s, za-
wierajacy szczegdtowy spis wystawcow oraz bogato ilustrowane wydawnictwo”’ z planami poszczegélnych wnetrz. Do udziatu
w wystawie przystapity osoby niezwigzane wczedniej ze Studium, m.in. Jerzy Hryniewiecki, Tadeusz Fischer, Jadwiga i Janusz
Ostrowscy, Tadeusz Gronowski, Jerzy Kamler, Janusz Kieszkowski, a takze Zygmunt Stepinski. W gronie dawnych cztonkéw zna-
leZli sie: Stefan Sienicki, Jan Bogustawski, Zofia Dziewulska, Nina Jankowska, Stanistaw Gatezowski i Wtodzimierz Padlewski. Na
wystawie, ktérej wspotorganizatorem byta warszawska Izba Przemystowo-Handlowa pokazano zaréwno catkowicie urzadzone
sklepy, jak i pojedyncze stoiska oraz witryny sklepowe.

372 7. skibniewski, Architektura wnetrza. Uwagi o wystawie w Instytucie Propagandy Sztuki, ,Arkady”R. 3, 1937, nr 5, s. 242.

373 Ch.iP Fiell, 1000 chairs, Kéln 1997, s. 239.

374 . Grzeluk, op. cit,, s. 50.

375 P.M. Lubinski, Nowe wnetrza w Juracie,,Arkady”R. 3, 1937, nr 9, 5. 482-485.

376 Wystawa Nowoczesny Sklep Detaliczny. Architektura wnetrza. Przewodnik — Informator, Warszawa 1939.

377 Architektura Wnetrza Sklepu Detalicznego, Warszawa 1939.
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Salonik tytoniowy projektu Padlewskiego znalazt sie w pierwszej z wymienionych grup. [Fot. 42] Penit dwojaka funkcje:
sklepu oraz wnetrza o charakterze wypoczynkowym, co zaakcentowano przez wyrazny podziat przestrzeni. W pierwszej czesci
znalazta sie szeroka lada z przeszklong gablotka oraz proste, drewniane regaty. W drugiej natomiast wydzielono niewielki kacik,
w ktérym umieszczone zostaty dwa eleganckie, obite skérg fotele. Najbardziej oryginalnym elementem tego wnetrza byt nie-
wielki kominek z waskim okapem i ustawionym tuz pod nim kutym metalowym rusztem. Do okapu przymocowano niewielka
metalowa popielniczke w formie pojemnika na dtugim tancuszku, ktéry przymocowany byt do finezyjnie wygietego wieszaka.
Whnetrze saloniku cechowat dostojny charakter, podkreslony przez ciemna kolorystyke oraz okazate formy mebli. Temat wne-
trza sklepowego znalazt kontynuacje w pézniejszej twdrczosci Padlewskiego. W czasie wojny zaprojektowat w Warszawie dwa
sklepy potaczone z kawiarniami — przy ul. Brackiej 2 i Sniadeckich 11, natomiast w latach powojennych wedtug jego projektu
zrealizowano nieistniejace juz dzi$ wnetrza delikateséw w Koszalinie (1957) i Szczecinku (1959) oraz sklepu samoobstugowego
w Sopocie (1958).

Dziatalnos¢ Studium Wnetrz i Sprzetu wywarta znaczacy wptyw na obraz rodzimego meblarstwa drugiej potowy lat trzy-
dziestych. Architekci stworzyli bowiem wtasna, oryginalng koncepcje wnetrz, wypetniajaca w owym czasie luke miedzy poszu-
kiwaniami,tadu”i awangardy. Dazyli do stworzenia nowoczesnego wzornictwa, ktére bytoby przy tym dostepne dla szerokiego
kregu odbiorcow. Projektowane przez nich meble charakteryzowaty sie umiarkowanie nowoczesng forma oraz uniwersalnym
stylem, w ktérym jedynym wyznacznikiem zwigzkédw z rodzima tradycjg byt rodzaj uzytego materiatu. Wtodzimierz Padlewski
wiazac sie z ugrupowaniem wykazat wiec nieomylny instynkt projektanta, ktéry w dziatalnosci Studium kazat mu dostrzec chy-
ba najbardziej obiecujacy nurt w polskiej architekturze wnetrz tamtego okresu.
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Powojenna twadrczos¢ architektoniczna
Wtodzimierza Padlewskiego

Wiodzimierz Padlewski rozwazajac, co zadecydowato o tym, ze po Il wojnie swiatowej osiedlit sie na Wybrzezu, wskazat dwa
czynniki. Jednym byto otrzymanie posady w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy, drugim — swiadome kierowanie sie ku morzu?’®.
Niezaleznie od tego, ktéra z przyczyn byta silniejsza, podjeta wéwczas decyzja zawazyta na catym pdzniejszym zyciu architekta,
ktorego los zwigzat trwale z Tréjmiastem. Pierwsza praca podjeta po osiedleniu sie nad Battykiem — na stanowisku radcy w Gdan-
skiej Dyrekcji Odbudowy, ktére Padlewski zajmowat pomiedzy wrzesniem 1945 roku i listopadem 1947 roku — miata charakter
zasadniczo administracyjny. Wieksze mozliwosci twoérczego dziatania dawata praca w - pierwotnie sopockiej, potem gdanskiej
- Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, w ktérej z poczatkiem 1946 roku architekt objat Katedre Projektowania Mebla.

Lata czterdzieste, obok pracy pedagogicznej, ktéra odtad stanowi¢ bedzie bardzo wazng dziedzine aktywnosci Padlew-
skiego®”, przyniosty pierwsze projekty stanowigce kontynuacje modernistycznych poszukiwan sprzed wojny — pawilon ,Cepelii”
w Sopocie przy ul. Bohateréw Monte Cassino (1947) i wnetrze Powszechnego Domu Towarowego przy tej samej ulicy (1949).
W 1948 roku architekt wzigt takze udziat w Wystawie Ziem Odzyskanych we Wroctawiu, wspottworzac ekspozycje ,Pafawagu’”.
Jakkolwiek wktad Wtodzimierza Padlewskiego we wroctawska wystawe nie byt szczegdlnie znaczacy, to jednak sam fakt udziatu
w tej powaznej manifestacji tendencji modernistycznych w 6wczesnej architekturze polskiej wart jest odnotowania®*. Tym bar-
dziej, ze juz wkrétce Padlewski, podobnie jak cate polskie srodowisko architektoniczne, stanie w obliczu nowej sytuacji, ktéra
okresli oficjalne wprowadzenie doktryny realizmu socjalistycznego.

Stosunek Padlewskiego do socrealizmu zastuguje na szczegélng uwage, jest on bowiem dos¢ nietypowy. O ile wielu ar-
chitektéw wspottworzacych 6w nurt architektury polskiej traktuje swe éwczesne dokonania ze sporym dystansem, niekiedy
wrecz odzegnujac sie od nich, sama doktryne uwazajac za narzucony administracyjnie, ucigzliwy przymus, o tyle Padlewski
swa dziatalnos¢ w tym okresie akceptowat, uznajac za organiczng czes¢ wiasnego dorobku. W samym za$ realizmie socjalistycz-
nym widziat aktualng w danym czasie propozycje zleceniodawcy, na ktérg architekci powinni byli w jaki$ sposéb odpowie-
dzie¢: ,Pamietam, ze bardzo chetnie przyjmowalismy pewne nastroje architektoniczne. Nie byliSmy niewolniczo zwigzani, ale
zdawalismy sobie sprawe, ze architektura musi by¢ zwigzana z propozycja biezaca odbiorcy. To, co robita Warszawa bardzo
wptywato i na nasze wybory, a tak zwany realizm socjalistyczny wcale nas nie peszyt. Staralismy sie nawigza¢ do pewnych ist-
niejacych juz propozycji, jezeli uwazalismy je za wartosciowe. Oczywiscie, ze Warszawa miata wiekszg ilos¢ tych projektantéw.

378 W rozmowie z Hubertem Bilewiczem Janina Padlewska wspomniata, ze jej przyjazd do Gdaniska w maju 1945 r. poprzedzit przybycie meza; zob. niniejszy tom,

s.56.

379 Temu aspektowi twérczosci Wiodzimierza Padlewskiego poswiecony jest zamieszczony w niniejszym tomie tekst Matgorzaty Cackowskiej, s. 139-145.

380 projekt ekspozycji,Pafawag” na terenie otwartym Pawilonu Przemystowego na Wystawie Ziem Odzyskanych we Wroctawiu.
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Zdawalismy sobie sprawe, ze istniejg jakies motywy, dla ktérych tak zwany realizm socjalistyczny jest nie do odrzucenia”®'.

Padlewski w tym czasie wspétpracowat z czotowymi twdrcami architektonicznego socrealizmu na gruncie gdanskim, a wiec
z Adamem Hauptem i Lechem Kadtubowskim, z ktérymi kooperowat przy uhonorowanym Il nagroda projekcie w konkursie na
stacje warszawskiego metra2. Z Kadtubowskim i Listowskim wspottworzyt projekt konkursowy zabudowy Targu Weglowego
w Gdansku. Warto zauwazyg¢, ze srodowisko gdanskie byto wéwczas jednym z wazniejszych srodowisk architektonicznych, cze-
mu wyraz dat sam Bohdan Pniewski podczas dyskusji na temat | Ogélnopolskiego Pokazu Projektéw Architektury:,Wydaje mi
sie — stwierdzit — ze w Warszawie brak jest jednej waznej rzeczy. Chciatbym tutaj wskazac na projekty kolegéw z Gdanska. Nie
chodzi wprawdzie o same projekty, wsrdd tych projektéw sg projekty gorsze i lepsze, a niektére z nich sg nawet bardzo piekne.
Ale w tych wszystkich projektach widac¢ jedna rzecz - srodowisko architektoniczne. [...] Wazne jest to, ze wida¢ catosc tej pracy.
Zazdroszcze kolegom z Gdanska, bo to jest pozycja jednorodna. Widac¢ z tego, ze wystepuje powazna grupa kolegéw na terenie
Gdanska. Faktem jest, ze ich praca na tamtym terenie daje pierwszorzedne rezultaty”*®.

W tym czasie bardzo wazne przedsiewziecie stanowita odbudowa gdanskiego Gtéwnego Miasta, ktéra przeprowadzono
postugujac sie historyzujacymi formami. Prace nad odtwarzaniem zabytkowej dzielnicy miasta czesto uznawano za swego ro-
dzaju droge ucieczki od socrealizmu?®®*. Z dzisiejszej perspektywy zwigzek pomiedzy realizmem socjalistycznym, a historyzujaca
stylizacja, jaka postugiwano sie podczas omawianych prac wydaje sie znacznie bardziej ztozony. Niezaleznie jednak od tego,
jak 6w zwigzek interpretowac, nie ulega watpliwosci, ze przynajmniej podczas prac nad projektami fasad odbudowywanego
Gtéwnego Miasta architekci bardzo daleko odchodzili od zasad modernistycznych, ktérym wszak hotdowat i Wtodzimierz Pa-
dlewski*®. On sam nie brat bezposredniego udziatu w tym rozlegtym przedsiewzieciu, jednakze warto przywotac jego opinie na
temat prowadzonych woéwczas prac®®. Architekt stwierdzit po latach, ze wobec bolesnej utraty historycznej materii budowlanej,
nie nalezato odbiegac zbyt daleko od historycznego pierwowzoru, cho¢ oczywiscie (i tu ujawnia sie rys nowoczesny, charaktery-
zujacy nie tyle nawet samego Padlewskiego, co cate dwczesne pokolenie) nalezato w éw historyczny uktad wprowadzi¢ zmiany
wynikajace z ,nowoczesnej organizacji danych dziedzin - handlu, czy komunikacji”®.

381 Zob. niniejszy tom, s. 60.

382 Obok wymienionych architektow projekt stacji,Plac Teatralny” wspottworzyli malarze: Juliusz Studnicki, Hanna i Jacek Zutawscy i Jozefa Wnukowa oraz rzez-

biarz Wiktor Totkin, Konkurs SARP na projekty szkicowe stacji metra warszawskiego, ,Architektura”R. 7, 1953, nr 5, s. 126-127, 130 (w przywotanej publikacji na-
zwisko Totkina zostato znieksztatcone).

383 pyskusja na temat | Ogolnopolskiego Pokazu Projektow Architektury, ,Architektura” R. 5, 1951, nr 5-6, s. 207.

384 Zob. J. Stankiewicz, Dalsze refleksje nad odbudowanym Gdariskiem, [w:] Sztuka pobrzeza Battyku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykw Sztuki, Gdarisk, listo-

pad 1976, Warszawa 1978, s. 431-432; por. J. Stankiewicz, [w:] Wspomnienia z odbudowy Gtéwnego Miasta, oprac. |. Trojanowska, t. 1, Gdansk 1997, s. 217.

385 Co do rozwigzan urbanistycznych zwiazek z mysla modernistyczng byt znacznie wiekszy niz sie powszechnie sadzi; por. J. Dominiczak, Jak zbudowac dobry

Gdarisk, ,30 dni” 1999, nr 2, 5.10 oraz J. Friedrich, Dwie wizje odbudowy Gdariska: ,historyczna” i ,twércza” na przyktadzie dyskusji wokét zabudowy ulicy Szerokiej,
[w:] Gdarisk — pomnik historii [,Teka Gdanska’, t. 4], Gdarisk 2001, s. 71-100.

38 Biogram Wiodzimierza Padlewskiego opublikowany w potowie lat szes¢dziesiatych, podaje co prawda:,Od 1945 r. pracuje jako architekt przy odbudowie za-

bytkéw w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy”, jest to jednak informacja niescista; zob. Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, s. 245.

387 Zob. niniejszy tom, s. 58.
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Stosunek Wiodzimierza Padlewskiego do obu wspétistniejacych w powojennej architekturze polskiej formut historyzuja-
cych, a wiec do socrealizmu i rekonstrukcji w formach bardziej lub mniej historycznych, zastuguje na uwage. Ten tworca, ktérego
profesjonalna formacja dopetniata sie w koncu lat dwudziestych i poczatku trzydziestych dwudziestego wieku, (a wiec w okre-
sie dominacji tendencji awangardowych, badz przynajmniej nowoczesnych), dla ktérego poteznym autorytetem byt choc¢by Le
Corbusier®s, w ocenie owych ,reakcyjnych” z punktu widzenia awangardy nurtéw zachowywat daleko idaca powsciagliwos¢, czy
wrecz zrozumienie. Jego wypowiedzi w tej mierze ktadty nacisk na to, ze architektura musi liczy¢ sie z zewnetrznymi okoliczno-
sciami, a architekt powinien umiec sprostac¢ réznym zleceniom. Mozna w takiej postawie dostrzec rys konformistyczny, sadze
jednak, ze w tym wypadku mamy do czynienia z catkiem inng motywacja tego rodzaju pogladéw. Padlewski byt mianowicie
umiarkowany w swych pogladach na architekture, mozna powiedzie¢, ze byt realista, pragmatykiem, a nie idealistycznym dok-
trynerem. Ten rys umiaru pojawia sie takze w jego projektach z nastepnego, poodwilzowego okresu, ktéry dla Padlewskiego byt
szczegolnie owocny.

Nim jednak przyjrzymy sie pracom powstajacym w tym czasie, zatrzymajmy sie na chwile nad bardzo ciekawym doku-
mentem, jakim jest wygtoszony przez Wtodzimierza Padlewskiego 1 pazdziernika 1957 roku wykfad inauguracyjny w gdanskiej
PWSSP. Architekt dokonuje tu swego rodzaju rozliczenia z niedawnag, socrealistyczna przesztoicia, jednak w sposéb zastugujacy
na gteboki namyst. Autor nie rozdrapuje ran, nie prowadzi ,sadomasochistycznej” polemiki z socrealizmem, jak to sie wowczas
nieraz zdarzato. Przeciwnie, krytyke przeprowadza powsciagliwie, w duzej mierze odwotujac sie zresztg do dziewietnastego stu-
lecia, w nim dostrzegajac istote nieprawidtowosci, ktére dotycza takze architektury okresu stalinowskiego. W odniesieniu do
dziewietnastego wieku stwierdza btyskotliwie, ze wielka waga, jaka przywigzywano wéwczas do historii, spowodowata powsta-
nie ,przepasci pomiedzy architektura — sztuka, a sztuka architektury”, natomiast w odniesieniu do socrealizmu wypowiada
nastepujace, syntetyczne uwagi: ,Wypaczenie podstaw architektury pociagneto caty szereg btedéw formalnych i metodycznych,
wykluczajacych prawidtowe dziatanie warsztatu. Nie wyzyskana zostata zasada jednosci kompozycyjnej dziefa architektonicz-
nego, a XIX-wieczna konwencja niezaleznosci poszczegdlnych dyscyplin plastycznych — zrodzita schematyczne i martwe formy.
Niech wiec 6w okres stuzy, jako ostrzezenie wnukom, ze architektury nie da sie »preparowac« choc¢by z materiatéw najszlachet-
niejszych, lecz przy wadliwie interpretowanych elementach plastycznych”*®.

Jednakze to nie krytyka architektury historyzmu i socrealizmu wydaje mi sie najciekawsza w omawianym tekscie, ale
trafne i przenikliwe wskazanie na niebezpieczenstwo nowego rodzaju akademizmu, tym razem akademizmu nowoczesnego.
Padlewski, rzecz jasna, opowiada sie po stronie architektonicznej nowoczesnosci*®', wskazuje jej zalety i jej osiggniecia, row-
noczesnie jednak potrafi zachowac do niej swoisty dystans. Wspominajac okres ksztattowania sie takze jego wiasnej formacji

388 Tamze, s.28.

389 W. Padlewski, Uwagi na temat plastyki w architekturze (1957); zob. niniejszy tom, s. 91-96.

390 Tamze,s. 91

391 0 odwilzowej rehabilitacji modernizmu na gruncie gdanskim pisze szerzej w mej rozprawie doktorskiej: Problemy odbudowy gdariskiego Gtéwnego Miasta

w latach 1945-1956. Studium z dziejow mentalnosci spofecznej, Instytut Historii Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 2000, mps [rozdz. VII, Teatr na Targu Weglo-
wym czyli triumf nowoczesnosci].

135



136

Wiodzimierz Padlewski: architektura i sztuka Interpretacje

profesjonalnej architekt stwierdza na przyktad: ,z zarliwoscia neofitéw gloryfikowano konstruktywizm”**?, dostrzega rys aka-
demicki w mysli urbanistycznej samego Corbusiera®s, wreszcie zastanawia sie nad tym, czy architektura nowoczesna istotnie
uwalnia od btedéw popetnianych w przesztosci.,Czyz nie znamy ich - pyta - na przyktadach nowoczesnej architektury — sche-
matyczne i lekkomyslne stosowanie form, niezwigzanych organicznie z catoscig”***. Powyzsza powsciagliwos¢ w ocenie takze
najblizszej architektowi formacji nowoczesnej wynika bez watpienia ze wskazanej powyzej sktonnosci Padlewskiego do umiaru
i towarzyszacej jej postawy antydoktrynerskie;j.

Czas przyjrzec sie temu, jak owe cechy wptynety na wiasna tworczosc¢ architekta w czasie, gdy formutowat oméwione wyzej
twierdzenia i watpliwosci, a wiec w okresie odwilzy. Okresie — dodajmy - dla Padlewskiego bodaj najbardziej ptodnym, jesli cho-
dzi o jego powojenng dziatalnos$¢ $cisle projektowa.

W latach 1956-1959 projektowat bloki spétdzielcze w Warszawie i domy jednorodzinne w Sopocie, précz tego liczne wne-
trza i meble, ktére zawsze odgrywaty istotng role w jego twdrczosci. Wéréd prac warszawskich czotowe miejsce zajmuje blok
Spétdzielni Mieszkaniowej PAX przy ul. Pieknej 16b. [Fot. 56, 57] Padlewski zblizyt sie tu do formut scislej modernistycznych, ope-
rujac zrytmizowanymi i zgeometryzowanymi modutami. Ich skromna forme mozna bez watpienia wyprowadzic¢ z teoretycznych
rozwazan samego Padlewskiego, ktdry pisat: W powtarzalnej jednostce kompozycyjnej, tkwi [...] metoda kompozycyjna o zwe-
zonych $rodkach formalnych, lecz przez uwielokrotnienie w porzadku rytmicznym — awansowana do rzedu kategorii wyzszych.
Rytmika ta prowadzi do nowego wyrazu, dynamicznego bogactwa, ruchu. Sg to elementy architektury na wskros nowoczesne,
ktorymi tez postuguje sie dzisiejsza architektura”®.

Jednakze Padlewski nie zawezit uzytych srodkéw do modularnosci i zrytmizowania, wyzyskujac takze fakturalna ekspresje
ceglanego lica i gre $wiatta. W elewacji frontowej zestawit wielkie tafle przejrzystego szkta w oknach przyziemia z drobnymi
podziatami luksferéw w posadzce szeregu balkonéw pierwszego pietra, zaprojektowanych tak, ze stanowig réwnoczesnie ro-
dzaj wydatnego gzymsu oddzielajacego przyziemie od wyzszych kondygnacji. Gry swiatta dopetnia szkto zastosowane w ciagtej
balustradzie balkonéw. Wyczulenie na efekty swietlne, ujawnione juz w niektérych projektach przedwojennych (np. w gabinecie
Marii Rézy hr. Tarnowskiej), powraca takze w najbardziej bodaj interesujagcym projekcie Padlewskiego z omawianego okresu,
a mianowicie w sopockim domu inzyniera Pacze$niaka. Obiekt ten jeszcze do niedawna zachowywat w zasadzie swoéj pierwotny
charakter, nie tylko w zakresie zewnetrznej szaty architektonicznej, ale takze we wnetrzach3*.

392 W, Padlewski, Uwagi na temat..., s. 93.

393 Tamze, s. 92.

3% Tamze.

39 Tamze.

3% Pprojekt wstepny datowany 25 wrzesnia 1958 znajduje sie w zbiorach rodziny architekta. Niestety, w konsekwencji zmiany wiasciciela, ten cenny obiekt ulegt

gtebokim znieksztatceniom.
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W elewacji od strony ulicy [Fot. 60, 61] uderzato réwnolegte zastosowanie zaréwno elementéw zwigzanych z modusem no-
woczesnym, jesli nie wrecz awangardowym, takich, jak luksfery, a zwtaszcza azurowe, zelbetowe schody [Fot. 62], jak i elemen-
tow kojarzacych sie raczej z modusem tradycyjnym — stromego dachu i lica z nieregularnie ciosanego granitu. Swoboda w po-
stugiwaniu sie tym ostatnim tworzywem, ujawniajaca sie zwtaszcza w wyprowadzaniu niektérych cioséw poza linie naroznikéw
domu, przywodzi na mysl niektére przedwojenne prace jednego z warszawskich nauczycieli Padlewskiego — Romualda Gutta.

Takze we wnetrzach architekt postugiwat sie réznorodnymi modusami. Bardzo nowoczesne, pomystowo osadzone na
gwintowanych pretach stopnie schoddw, sasiadowaty z krzestami jadalni utrzymanymi w formie wrecz wernakularnej. Ta réw-
noczesnos¢ obu moduséw ponownie stawia nas w obliczu pytania o istotny charakter twérczosci architekta. Czy powinnismy
tu uzywac okredlenia ,eklektyzm’, w ostatnim stuleciu zabarwionego zwykle pejoratywnie, czy raczej nalezatoby moéwic o nie-
ortodoksyjnosci Padlewskiego? By¢ moze swiadome wspétoperowanie réznymi, pozornie wrecz sprzecznymi modusami kaze
mysle¢ o powrocie do kategorii sztuki dawnej, w ktérej umiejetnos¢ swiadomego réznicowania srodkéw wyrazu®” stanowita
czesto o jakosci artystycznej roboty. Wtodzimierz Padlewski bez watpienia nalezy do tych twércdw, dla ktérych architektoniczne
rzemiosto byto wartoscia usytuowana wysoko.

Wracajac do podjetego juz wczesniej problemu Swiatta, warto przyjrze¢ sie swobodzie z jaka architekt postugiwat sie tym
srodkiem wyrazu we wnetrzu domu inzyniera Paczesniaka. Ogladajac jego wnetrze konfrontowani bylismy ze zmianami in-
tensywnosci oswietlenia, od niemal pétmroku schodéw oswietlanych wtopionymi w mur luksferami, poprzez zréwnowazone
oswietlenie pokoju dziennego, po rozswietlong niewielka jadalnie usytuowana po stronie potudniowej. Efekty swietlne faczyty
sie z rozwigzaniami przestrzennymi, takimi jak rezygnacja ze sciany oddzielajacej jadalnie od pokoju dziennego, zastapionej
azurowymi potkami, [Fot. 63] ktére scalaty przestrzennie oba pomieszczenia potozone na réznych poziomach, a takze z rozwia-
zaniami kolorystycznymi, wsrdd ktérych na szczegdlng uwage zastugiwato podmalowanie od dotu stopni azurowych schodéw
na czerwono. Gra $wiattem i kolorem z catag pewnoscig nie byta tu wynikiem przypadku. W swym tekscie z 1957 roku wyraznie
pisat o znaczeniu tych srodkédw wyrazu, nie tylko dla zatozen kameralnych, ale nawet dla wiekszych zespotow?3®%.

Instynkt rasowego wnetrzarza podyktowat mu chyba nastepujace stowa: ,Wydaje sie, ze nowoczesne miasto dazy do for-
my wyolbrzymionej kompozycji wnetrzowej. Na drodze tej mozemy przewidzie¢ wzbogacenie architektonicznych srodkéw pla-
stycznych, w operowaniu zorganizowanym swiatlem naturalnym i sztucznym, kolorem na skale pejzazowa, rymujacym ksztatt
plastycznej przestrzeni”**.

Zagadnienie $wiatta zajmowato wazne miejsce nie tylko w teoretycznych rozwazaniach, ale takze w praktyce projektowej.
Obok przywotanych juz powyzej przyktaddw nalezatoby jeszcze wskazac na co najmniej jedno zaprojektowane przez Padlewskiego

397 Formute te czerpie z klasycznego w swym zakresie tekstu J. Biatostockiego, Styl i ,modus” w sztukach plastycznych, [w:] tenze, Sztuka i mys| humanistyczna. Stu-

dia z dziejéw sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 92.

3% W, Padlewski, Uwagi na temat..., s. 96.

399 Tamze, s. 95.
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wnetrze - sklepu ,Sam” w Sopocie [Fot. 58]*, a takze na prace studyjne realizowane w jego pracowni [Fot. 77-79, 83-85], ktére
dowodza tego, jak wazne miejsce 6w problem zajmowat w dziatalnosci dydaktycznej Wiodzimierza Padlewskiego. Od poczatku
lat sze$c¢dziesigtych dwudziestego wieku to wiasnie praca pedagogiczna stanowita gtéwnga dziedzine zawodowej aktywnosci
architekta. Wsréd stosunkowo nielicznych prac zrealizowanych w pdzniejszym okresie jego twoérczosci warto wyréznic letnisko-
wy dom witasny architekta w Chodczu, gdzie z wieksza niz wczesniej sita ujawnia sie sktonnos¢ do rozwigzan wernakularnych,
a takze kosciot w Cettach [Fot. 64]1*", w ktérym mozna sie dopatrzy¢ pewnych zbieznosci z sakralnymi projektami Alvara Aalto
(na przyktad z kosciotem w Seindjoki).

W swiadomosci wielu architektéw dziatajgcych w Gdansku w ostatnich dziesiecioleciach Wtodzimierz Padlewski zapisat sie
gtéwnie jako wybitny pedagog. Sadze jednak, ze takze jego dziatalnos¢ projektowa zastuguje na wnikliwsza uwage, przejawia
sie w niej bowiem osobowos¢ ciekawa i niekonwencjonalna. Pewna kompromisowos¢ jego twoérczosci, ktéra dostrzezono juz
w odniesieniu do prac przedwojennych®?, nie musi by¢ wszak uznana - zgodnie z awangardowa optyka — za wade, a raczej
za wynik swoistych cech tworczej osobowosci architekta, dla ktérego wazne byly takie kwestie jak: specyfika miejsca*®, cha-
rakter zamdwienia, oczekiwania zleceniodawcy (co wcale nie oznacza schlebiania niskim gustom, a raczej uwzglednienie jego
istotnych potrzeb*), charakter materiatu, przede wszystkim za$ niepodleganie zaréwno doktrynalnym ograniczeniom, jak i po-
wierzchownym, krétkotrwatym modom.

W wyktadzie z 1957 roku Wtodzimierz Padlewski przywotat poglad Auguste’a Perreta: ,Ten kto nie zdradzajac materii, ani za-
tozen nowoczesnych stworzy dzieto o cechach trwatych - osiggnie swoj cel... Wypowiadajac te stowa miat pewnie nadzieje, ze
i jemu uda sie tak okreslony cel osiggnac. Sadze, ze przynajmniej niektére z jego prac powstatych po 1945 roku sprostaty prébie
czasu — przetrwaty jako dzieta architektury. Nalezy miec tylko nadzieje, ze te, ktére dotad przetrwaty, takze jako twory material-
ne, nie podzielg juz losu tych licznych, ktére w ostatnich zwtaszcza latach padty ofiarg bezdusznych przeksztatcen.

400 Ogladajac archiwalne fotografie tego wnetrza z konca lat piecdziesigtych mozna odnies¢ wrazenie, ze ujawnia sie w nim pewien wptyw Alvara Aalto. Cho¢ sam

Padlewski nie przywotuje tego nazwiska ani w swych tekstach, ani w rozmowach publikowanych w niniejszym tomie, to jednak mozna chyba zaryzykowac
teze o pewnym zwiazku z tworczoscia wielkiego Fina. Te intuicje podziela takze uczen prof. Padlewskiego - prof. Hubert Smuzynski.

401 Architekt powiedziat o nim:,Miatem [...] szanse, podobnie jak moj ojciec, zrealizowac koscidt’, Historia nie napisana, s. 69.

402 Ppor, H. Bilewicz, niniejszy tom, s. 99-123.

403 Zob. niniejszy tom, s. 63.

404 Uwagi Padlewskiego na temat wspétpracy z inz. Paczesniakiem; zob. tamze, 5. 62-63.
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Matgorzata Cackowska
Tworczos$¢ pedagogiczna Wtodzimierza Padlewskiego

,Czynnos¢ nauczania i twérczosc artystyczna maja tak wiele cech wspdlnych,

ze kto nie ma szczypty artyzmu w sobie, ten nigdy nauczycielem by¢ nie potrafi”.

Wiadystaw Witwicki

Ponizsza wypowiedz jest probg rekonstrukcji koncepcji nauczania profesora Wtodzimierza Padlewskiego. Podstawg przed-
stawionych wnioskéw sg retrospektywne relacje samego profesora, a takze relacje jego uczniéw i wspétpracownikéw: Henryka
Kitowskiego, Krystyny Brandowskiej i Huberta Smuzynskiego*® oraz interpretacja wybranych dokumentéw.

Tworczos¢ pedagogiczng ujgé¢ mozna w wymiarach badz kategoriach analitycznych, ktére - jesli dotycza pojedynczego
nauczyciela — sg jednoczesnie oddzielnymi wyktadniami teoretycznymi jego twdrczosci. Wéréd nich najistotniejsze to: tworcze
idee, cele oraz metody pracy, a takze twdrcza osobowos¢*®. Kazda z nich z osobna nie wystarcza jednak do przyjrzenia sie sztu-
ce nauczania architektury. Swoistg pedagogie, bedaca dzietem Wiodzimierza Padlewskiego wydobywa najpetniej ukazanie po-
wyzszych kategorii we wzajemnych relacjach.

Twoérczo$¢ pedagogiczna moze by¢ synonimem dziatalnosci kulturotwdrczej zawartej w obszarze oryginalnych idei i celow
pracy nauczyciela. Przypomne zatem ponizej gldwne zatozenia aktywnosci profesora, bez watpienia wzbogacajace nie tylko
kulture edukacji artystycznej Akademii, ale i profesje architektéw wnetrz, a tym samym, majace szerszy, spoteczny wydzwiek.
Profesor méwit: , Architektura ma zawsze w sobie dzisiejszy, wczorajszy i jutrzejszy dzien”. [...],,Architektura bez humanistyki
nie jest architekturg, a jest tylko »budowniczo-techniczna«. [...] Architektura jako praca twércza nie podlega banalnym regutom,
a szuka zawsze odpowiedzi dla danego miejsca w danym czasie”.,Nie mozna budowac¢ w przestrzeni, bez kontaktu z ptaszczy-

zna zycia"%,

Rozmowa z profesorem Wiodzimierzem Padlewskim zostata przeprowadzona pzez Malgorzate Cackowska 14 marca 2003 roku w jego sopockim domu.
Rozmowy ze st. wykt. Henrykiem Kitowskim oraz prof. Hubertem Smuzyriskim i prof. Krystyna Brandowska odbyty sie w Katedrze Architektury Wnetrz ASP
w Gdansku 20 marca i 5 maja 2003 r.; zob. przyp. 3.

406 por, R. Schulz, Tworczos¢ pedagogiczna. Elementy teorii i badari, Warszawa 1994, s. 9-30.

407 Przypisami oznaczano tylko te przywotane wypowiedzi, ktére znalazty sie w publikowanych w niniejszym tomie Rozmowach z profesorem Wtodzimierzem

Padlewskim. Ich brzmienie czasami nieznacznie odbiega od wersji zredagowanych rozmoéw. Por. niniejszy tom, s. 64 i nn.

48 Tamze,s. 70, 75.
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Przekaz tychze idei stat sie celem i zasada organizujaca dziatalnos$¢ edukacyjna profesora, implikujaca intencje $wiadome-
go, szerokiego, artystycznego, a nie rzemiesiniczego tylko wyksztatcenia kolejnych pokolen architektéw. Przygotowat on, we
wspotpracy ze Stefanem Listowskim, program edukacji architektow dla Instytutu Sztuk Plastycznych, w ktérym obaj pézniej
podjeli prace pedagogiczna.

Profesor zajat sie - jak to okreslit — wykoriczeniem architektonicznym, wspéttworzac tym samym nie tylko nowy kierunek
nauczania w gdanskiej Akademii, ale dajac takze zaczyn nowym jednostkom organizacyjnym wewnatrz uczelni: Katedrze Pro-
jektowania Mebla i Pracowni Projektowania Wnetrza i Sprzetu: ,Objatem dziedzine wykonczenia architektonicznego (podkre-
sSlajqc). Wolatem nazwac to tak, nie jak to byto nazwane w dawnej akademii: meblarstwo. Bo meblarstwo $cisle zwigzane jest
z zawodem architekta. Posiadatem juz odpowiednie umiejetnosci w tej dziedzinie, wtacznie ze sposobem ich przekazywania.
Kolega Listowski byt bardziej niz ja zblizony do probleméw wykonawstwa architektonicznego, w danym wypadku prac wykon-
czeniowych, wiec bardziej to byto u niego rozbudowane. Ja z koniecznosci musiatem zaja¢ sie sprawg meblarstwa, traktowa-
nego jednak nie w tradycyjnym uktadzie Akademii Sztuk Pieknych, lecz jako przedmiot, bedacy dziatem architektury. W takim
rozumieniu krzesto — powiedzmy — bedac tworem jakims »wyosobnionym« w dziedzinie meblarstwa réwnoczesnie jest takze
(z naciskiem) problemem architektonicznym. Tak zaczeta sie nasza praca. Jezeli dawniej program byt tylko taki, ze wystepowat
w momencie nazwania przedmiotu, jakim sie zajmowano, to znaczy: (z usmiechem) krzesto, fotel, kanapa, to mysmy zaczeli od
zdania sobie sprawy z warunkdw, ktérych konsekwencjg byt taki (podkreslajqgc), a nie inny sposéb dziatania. Ustalilismy wiec, ze
— powiedzmy — wykoniczenie architektoniczne ma by¢ dzi$ traktowane z catg powaga, bo tego w zasadzie dotad nie byto"®.

* ¥ ¥

Idee Wtodzimierza Padlewskiego rozwijaty sie w konkretnym miejscu — Szkole Sztuk Plastycznych. Srodowisko uczelni two-
rzyly w owym czasie wyjatkowe osobistosci. Wiele z nich to osobowosci artystéw dalece autonomicznych. Do dziefa nauczania
i wychowania mtodych pokolen architektéw profesor przystapit wiec silnie wewnetrznie zmotywowany. Motywacja ptyneta tak-
Ze z artystycznego domu rodzinnego. Twoércze osobowosci rodzicéw: matki malarki oraz ojca architekta i nauczyciela (réwniez
akademickiego), z pewnoscia odegraty wazna role w kreowaniu wtasnego stylu pracy dydaktycznej. Stanowity takze najistotniej-
sze srodowisko konstytuowania sie jego architektonicznej, zawodowej tozsamosci: ,[...] Tam byto wszystko! Od zatemperowania
otéwka, bo ojciec pracowat jeszcze otéwkami. To wszystko byto w jakis sposéb absorbowane, moze nawet i podswiadomie. Pani
wiec pytata: jaki stosunek do ojca? Wtasnie tu sg te ukryte nici, ktére wigza mistrza z uczniem. Niekoniecznie wypowiedziane sto-
wami zrozumiatymi, ale to sg jakie$ odruchy bardzo czasami ukryte, dziatajace w sposéb tworczy na Swiadomos¢. Miatem tego
bardzo duzo, bo od dzieciristwa — pamietam — asystowatem ojcu, chociaz nie od razu zdawatem sobie z tego sprawe. Pézniej
jednak musiatem zrozumie¢, ze te etapy w logiczny sposdb wigzaty sie z pewnym procesem, musiatem zrozumie¢ ten proces

i zaakceptowac jego wage! — Niezrozumienie musi wiasciwie wykluczy¢ kazdego z dziedziny twérczej"™°.

409 Tamze, s. 68.

410 Tamze,s.72.
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Politechnika Warszawska data Padlewskiemu solidne przedwojenne wyksztatcenie, w ktérym znaczenie takich wartosci jak
nauka, sztuka, twoércza samodzielno$¢ wyznaczato droge zyciowa, dzieki ktérej mozna byto stac sie ,uczniem ciesli” — jak pisat
Lech Niemojewski*''. Petnia przygotowania do zawodu nauczyciela nie zamyka sie wszakze tylko w tych podstawach. Profesor
przystapit bowiem do pracy z mtodzieza z bogatym doswiadczeniem pracy w zawodzie i z duzym dorobkiem.

Twérczos$¢ pedagogiczna moze by¢ tez synonimem oryginalnej metody ksztatcenia. W czesci tej przyjrze sie sztuce naucza-
nia - ars educandi profesora. Zeby jednak nie zagubi¢ cztowieka w metodzie opisze ponizej réwniez jego postaé, cechy jego
tworczej osobowosci i zasieg osobowych wptywdw.

Wiodzimierz Padlewski obrat droge akademickiego przekazu wiasnej wiedzy, dzielenia sie umiejetnosciami i zdobytym
doswiadczeniem, droge zarazania mtodziezy wiasng pasja, idiosynkrazjami. Takie zadanie realizowat metodg skazujaca studen-
téw na zmudny wysitek intelektualny (poznawczy i emocjonalny), na trening myslenia i tworzenia, ktérego owocami byto zrozu-
mienie, czym jest architektura, a takze, a moze przede wszystkim, pozyskanie samoswiadomosci w tej dziedzinie. Metodzie tej
databym miano ,uczacej bycia twérczym”.

Czym zatem charakteryzowato sie to dzieto? Jaka aure miata pracownia Mistrza?

Profesor, przede wszystkim, dbat o to, aby nauczy¢ studentéw samodzielnego wyznaczania sobie priorytetow indywidu-
alnej edukacji. Oznacza to, ze aby stworzy¢ program, poprzedzi¢ go nalezy konieczng analiza oraz uswiadomic¢ sobie wtasne
mozliwosci i ograniczenia, zawieszajac jednoczesnie, przynajmniej na jaki$ czas, ambicje. Profesor ujmowat to tak: ,nie projek-
towato sie od razu, bo uwazatem, ze dawanie komus otéwka do reki niekoniecznie jest po to, by ten otéwek stworzyt dzieta.
[...] najwazniejszg sprawa jest Swiadomos¢, a zatem programowe dochodzenie — zmudne, lecz bez jakich$ wielkich aspiracji — do
tworzenia sztuki, ktére moze bardzo szybko sie zatamac i zagubic [...]2. Ten okres nabierania swiadomosci czy ustosunkowania
sie do wyartykutowanych uprzednio zatozen, wymagat zatem wiele czasu, tak od mistrza, jak i ucznia. Studenci w spotkaniu
z profesorem mieli okazje korzystac z jego rozlegtej osobistej wiedzy i doswiadczenia.

,Profesor uczyt konsumowania débr catej artystycznej edukacji w uczelni: wykorzystywania teorii barw, teorii widzenia oraz
wszystkich bogatych doswiadczen i osiggnie¢, ktére wniosta nowoczesna sztuka i teoria plastyki. Miaty one towarzyszy¢ swiado-
mosci studenta przy kreowaniu wtasnych prac, tworzeniu wiasnych zapiséw” - podkreslat profesor Hubert Smuzynski.

Wiasne fascynacje profesora sztuka wspotczesna nie mogty nie wycisna¢ pietna na formujagcym sie mtodym pokoleniu.
W jego uwagach na temat plastyki w architekturze, wygtoszonych w roku 1957, odnalez¢ mozna gteboka atencje dla zatozen
nowej sztuki*’>. Aura takiego myslenia towarzyszyta mu zapewne na kazdym kroku akademickiego dziatania. O wptywie tej

41T L. Niemojewski, Uczniowie ciesli. Rozwazania nad zawodem architekta, Warszawa 1948.

412 Tamze, s. 68.

413 W, Padlewski, Uwagi na temat..., s. 94 i nn.
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nowatorskiej postawy tak méwit profesor Smuzynski:,.zrozumiatem to, kiedy wybucht postmodernizm i zaczeto sie 0 nim mowic.
W pewnym sensie uswiadamiatem sobie - to jest dokfadnie to, o czym moéwit Padlewski”. Mozna przyja¢, ze to wiasnie otwartos¢
na to co ,nowe" zorganizowata merytorycznie metodologie przekazywanych tresci i stosowanych form nauczania. Z tego mogli
czerpac studenci. Uswiadamiato to im, czym jest program architektury i jak stawac sie twdrczymi.

Gteboko uswiadomiona idea programu musiata nastepnie zostac przetozona na jezyk architektury. Trzeba byto zawrze¢ ja
w przestrzeni, wyrazi¢ forma, tak, zeby mdgt sie tam odnalez¢ cztowiek. Wydaje sig, ze istotna czescia uczenia sie projektowania
byto stworzenie mapy projektu. To ona stawata sie zarysem hierarchii waznosci przestrzeni. Jak przypomniat Henryk Kitowski —
,Powstat specyficzny sposdb notowania graficznego (akcentujqc), kod, ktéry byt charakterystyczny, ktérym sie wyrazato, gdzie
ma by¢ plama jasna, gdzie ma by¢ ciemna, gdzie sie chce uzyskac gtebie, gdzie sie chce uzyskac¢ miejsca przyjazne badz odpy-
chajace. Profesor ciggle mowit, ciggle przypominat [...], zeby komunikat przestrzeni byt dla cztowieka jasny i czytelny. Projektant
miat dawac te absolutng pewnos¢, ze cztowiek wchodzac do przestrzeni bedzie sie mdgt w niej swobodnie poruszac, zaczynie
odczytywac intencje architekta™'™.

Zintegrowanie sztuk miato dokona¢ sie niemal w kazdej pracy studenta uczacego sie projektowania wnetrza i przeznaczonych
don przedmiotéw. W projektowaniu mebla trzeba go byto uzna¢ za integralng cze$¢ wnetrza i szukac¢ wszelkich przestanek,
zgodnie z ktérymi mebel odpowie na zapotrzebowanie danej przestrzeni. Praca studenta nad witasnym projektem wymagata
niezwyktego wysitku i pochfaniata czas. Profesor Smuzynski moéwit: ,[...] w projektach najmniej interesujace byty metraze powi-
erzchni, uktady funkcjonalne, schematy funkcjonalne. Bardzo mato méwito sie o ekonomii, o pewnej sensownosci praktycznej
podjecia tych dziatan. Liczyly sie efekty”. Kitowski dodawat: ,[...] Profesor, kiedy przekonywat nas do tego, co mowit, Swietnie
rysowat. Korekty polegaty na tym, ze siadaliémy wokot, profesor miat jakis papier, jakie$ narzedzie i rysowat, przekonujac nas do
swojej idei, swojej filozofii architektury”'>.

,Projekty, zapisy, jakie powstawaly w tej pracowni byty zapisami uktadéw przestrzennych, uktadéw plastycznych petnych
rytméw, akcentédw, dominant i znaczen, a celem zawsze byto wywotanie pozadanych emocji i spetnienie potrzeb psychicznych
cztowieka w odpowiednim ksztatcie przestrzeni [...]. W pracowni powstawaty projekty wnetrz w postaci zapiséw od pierwszych
pomystéw po skonczone, precyzyjne perspektywy. Byly one wydarzeniami wykraczajacymi poza dyscypline, jaka jest architektu-
ra wnetrz. Uzywato sie tradycyjnego malarskiego warsztatu, miekkiego otdwka, kreski [...]. Postugiwano sie chetnie repertuarem
Srodkéw warsztatowych typowych dla tworczosci malarskiej. [...] To umozliwiato uzyskiwanie duzego bogactwa ksztattow, faktur,
zestawien materii i zywiotéw oraz pozwalato wydoby¢ przestrzennos¢, ukaza¢ swiattocien, [...] odda¢ nastréj. Formalnie stoso-
wano wszystkie chwyty kompozycji bryt i ptaszczyzn. [...] W pracowni powstaty zapisy podobne do partytur muzycznych. To byto
poréwnanie réwniez profesora Padlewskiego. Partytur na kamien i drewno, poziome i pionowe, biate — czarne, ciezkie — lekkie"*'e.

414 Por. niniejszy tom, s. 80.

415 Tamze, s. 84.

416 Y, Smuzynski, Zapis architektoniczny, Gdansk, 1993, mps, s. 12-13.
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To wyrdznianie sie pracowni profesora dzieki uzywanym kodom, odnosi sie rowniez do stosowania specjalnych nazw dla
materiatéw, srodkoéw i ich klasyfikacji. Profesor uczyt operowania raczej cechami materiatu, z ktérego mégt by¢ wykonany pro-
jektowany przedmiot. Materiatom nadawano znaczenia dla podkreslenia ich uzytecznosci w oddziatywaniu na emocje cztowie-
ka.,Aby zastosowac jaki$ materiat” - wspominat Kitowski — ,trzeba go byto nazwac po imieniu: - jak mawiat profesor - jezeli sie
pozna dusze, istote tego materiatu, jego oddziatywania na cztowieka, to swiat idzie do przodu [...]. Prébowat dzieli¢ materiaty na
ciepte i na zimne, na btyszczace i na matowe, z fakturg i bez faktury, na czarne i na biate. To one kreuja przestrzen, klimat i nastréj
architektury [...]. Trzeba byto sie postugiwac takim wiasnie nazewnictwem materiatu [...]"

Mozna powiedzie¢, ze profesora cechowat autonomiczny jezyk wypowiedzi. Profesor Krystyna Brandowska wspominata, ze
czesto porownywat formy architektoniczne do sceny teatralnej, do tego, co sie dzieje w przestrzeni scenicznej. Mawial, ze ,archi-
tektura jest whasciwie scena. Jest oprawa dla teatru zycia”, Architektura jest jak muzyka. Piano, pianissimo, forte, fortissimo, mozna
byto ustysze¢ z ust profesora”~ dodawat Smuzynski - ,i albo kto$ zrozumiat albo nie!”. Jezyk ten odgrywat ogromna role w ini-
cjacji profesjonalnej studentéw. Najwazniejsze byto poznanie jego kodu i przypisanych mu znaczen. Aby sztuke zrozumienia go
i operowania nim student mogt posigs¢ — potrzebowat ttumaczy. Wspominat Kitowski: ,Wiele byto takich wystapien profesora na
korekcie, podczas ktérych studenci nie bardzo wiedzieli, o co chodzi... Profesor chyba celowo nie méwit nigdy wprost do studen-
ta. Chciat pobudzac¢ swiadomos¢ humanistyczng, zmuszajac go do wysitku. Na tym mu najbardziej zalezato. Nie dbat wiasciwie
o to, jaki bedzie efekt koncowy projektu. Zawsze uwazat, ze im cztowiek jest bardziej Swiadomy, tym efekt pracy jest doskonal-
szy. A najwazniejsze jest to, co pozostaje w gtowie. Swiadomos¢ jest najistotniejsza! [...] Na poczatku sprawiato to ogromng trud-
nos¢ studentowi. Kazdy sie zastanawiat, o czym on méwi?” - konstatuje Kitowski. Z wtasnej praktyki asystenckiej w jego pracowni
przywotywat takie wspomnienia: ,[...] trzeba byto wytrwatosci i czasu, zeby przekonaé¢ mtodego cztowieka, ze tak nalezy patrzec
na architekture... Potem byt ten piekny moment, kiedy student zaczynat sam referowac swoja prace, zaczynat méwic¢ podobnym
jezykiem, nawiazat sie jakis dialog w tym wszystkim — to byt sukces”*"’.

Autorytet rozumiany w znaczeniu nieosobowym, zyskiwat profesor wsréd swych uczniéw dzieki wyjatkowym kompeten-
cjom prezentowania akceptowanych przez stuchaczy pogladéw, pogladéw gteboko humanistycznych. Kitowski wspominat:
.[...] byt to cztowiek, ktéry nauczyt mnie patrze¢ na architekture, wtasciwie rozumie¢ architekture od strony wnetrza"'8. Autorytet
profesora rést w miare przedstawianych racji, ktére niejednokrotnie do dzi$ pozostaja aktualne.

Obraz profesora, jaki utrwalit sie w pamieci jego uczniéw, to obraz wielkiego cztowieka, ktéry méwit o rzeczach istotnych,
powaznych, prezentowat sie dystyngowanie i budzit respekt. ,To byt elegancki pan - stwierdzat Kitowski — elegancko ubrany,
z nieodfgcznym sygnetem, wiec cztowiek z pewnym dystansem od razu podchodzit do profesora [..]. Tu sie czuto, ze ma sie
z kims$ wyjatkowym do czynienia. Mimo, ze profesor nie stwarzat takiego wielkiego dystansu. Nigdy sie nie denerwowat, zawsze

417" Por. niniejszy tom, s. 80-81, 82.

Y18 Tamze, s. 84.
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spokojnie przyjmowat kazde wydarzenie. Tak byto tez w trakcie rozmowy. Trzymat fajke, ktéra piekny zapach dawata”*'. Ucznio-
wie wspominajg profesora takze jako osobe cechujaca sie duzym poczuciem humoru.

W okreslonym sposobie pracy profesora ze studentem jawit sie etyczny wymiar przyjetej metody nauczania. W jednym
ze swych wyktadéw profesor przywotywat mysl Antoine’a de Saint Exupéry’ego: ,Kochac - to nie patrze¢ jeden na drugiego,
ale patrze¢ w tym samym kierunku™®. Wydaje sie, ze takim wtasnie widzeniem przepetniona byta relacja mistrza dziatajacego
z uczniem. Studentéw i ich twdrczos¢ profesor traktowat zawsze indywidualnie i bardzo osobiscie. Padlewski stwierdzat: ,To zale-
zato od mozliwosci pobierania tych wiadomosci przez studenta. Nie mogtem niczego narzucad. [...] Kazdy wiec miat jakas swoja
role, swoje miejsce na drodze uzyskiwania tej $wiadomosci. Bo na czym polegato ksztatcenie? Na wprowadzeniu petnej swiado-
mosci tego, co sie chce robic¢"#'.

Indywidualizacja w podejsciu do ucznia i ocena jego wartosci byta efektem rozpoznania przede wszystkim jego intelektu-
alnych mozliwosci oraz umiejetnosci radzenia sobie z problemami projektowymi. Na tym obszarze rozcigga sie réwniez szacu-
nek dla indywidualnosci przysztego tworcy, ktéry do istoty swej relacji z przedmiotem studiéw dochodzi samodzielnie. Indywi-
dualna rozmowa jest szczegd6lng postaciag korekty, bo jest dialogiem wartosci, wydobywajacym istote tworzenia przedmiotu,
jak w Sokratesowej maieutyce, gdzie procesy poznawania i uczenia sie sg przedstawiane i praktycznie urzeczywistniane jako
symboliczne interakcje, czyli zaposredniczone przez jezyk, dialogiczno-komunikacyjne oddziatywania. Metaforycznie mozna by
uja¢ metode profesora jako intelektualne ,potoznictwo’, czyli misje nauczyciela jako duchowej,,akuszerki” pomagajacej,przyjs¢
na Swiat” ideom jeszcze niewyartykutowanym. Profesor méwit: , Ksztatcenie studentéw w kazdym przypadku byto indywidual-
ne. A dwiescie takich pojedynczych ksztatcen trudno mi przekaza¢. Wszystko to, co wpadato w ich rece, nieSwiadome jeszcze
rece operacyjne, byto tematem rozmow [...]"*2. W ocenianiu prac studentéw profesor preferowat kryteria gtéwnie intelektualne,
mniej — wykonawcze. Wspominat: ,Niektérzy dostawali wysokie noty cho¢ moze nie spetnili moich dobrych checi. [...] Wiedzia-
tem, ze ich dyplom ma warto$¢ wéwczas, gdy rece operuja inteligencja i Swiadomoscia celow"%.

* % ¥

Przed laty Bolestaw Petrycki zauwazyk:,,Metoda Profesora daje gtebokie poznanie prawidet formowania architektonicznego,
umiejetnos¢ postugiwania sie elementami kompozycyjnymi — chronigc jednoczesnie przed przypadkowym, instynktownym for-
malizmem. Zblizenie do cztowieka, dla ktérego dzieto jest tworzone, poznanie jego potrzeb oraz doznan natury psychicznej na-
daje metodzie tej wybitnie humanistyczny charakter. Obecnos¢ osoby Profesora zmuszata do ciagtej interpretacji i konfrontacji

419 Tamze, s. 82-83.

W. Padlewski, Wstep do wyktadéw na ZjeZzdzie Wydziatu Architektury Naukowych Zaktadéw w Leningradzie — dawnej Akademii Sztuk Pieknych im. Riepina w Peters-
burgu, Leninrad 1960, Zbiory rodziny Padlewskich, Sopot, mps.

421 Por. niniejszy tom, s. 70-71.

422 Tamze, s. 78.

423 Tamze.



Matgorzata Cackowska / Twérczosé pedagogiczna Wtodzimierza Padlewskiego

zjawisk historycznych, kulturalnych oraz naturalnych z wiedza techniczng - do wyciggania wnioskéw twérczych, dzieki czemu
przebywanie w pracowni stawato sie specyficznym wydarzeniem intelektualnym i artystycznym”#?4. Metoda profesora wykracza-
fa poza racjonalne rygory projektowania i naktaniata do rozmitowania w sztuce architektury jako jednej ze sztuk pieknych.

Petnione funkcje kierownika Katedry Projektowania Mebla, kierownika Zaktadu Naukowo-Badawczego na Wydziale Archi-
tektury, dziekana Wydziatu Architektury, ukazuja Wtodzimierza Padlewskiego jako osobe o wysokich kompetencjach organiza-
torskich i czynia rozwdj jego praktyki nauczycielskiej bardziej kompletnym.

Spoteczny wymiar twoérczosci pedagogicznej profesora Padlewskiego dostrzec mozna we wzbogaceniu kultury edukacji
artystycznej, poszerzeniu jej o elementy oryginalnej praktyki, ktora stata sie wiasnoscig Akademii. Pozostawienie w niej swych
ucznidow pozwala zy¢ ideom i metodzie profesora. Jego osobe kazdy z jego wychowankdw nosi w sercu.

424 Zob. przyp. 163.
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Spis ilustracji
Do autoréw kilku zdjec zamieszczonych w tej publikacji nie udato sie nam dotrzec.
Osoby zainteresowane proszone s o kontakt z wydawca.

Wiodzimierz Padlewski, ok. 1975. Fot. Leszek Pekalski.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Jozef Tadeusz Padlewski, ok. 1900.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Cerkiew $w. Mikofaja w Harbinie zaprojektowana przez J6zefa Padlewskiego, 1899-1900. Fot. W. Abtamskij,
ok. 1930.

Archiwum W. Abfamskiego, Muzeum Historii Miasta w Irkucku (539/1).

[http://www.sibheritage.nsc.ru/In dex.php?id=2 190&showcoll=488&f=1&media=4]

Wtodzimierz Padlewski posréd uczniéw Parstwowego Gimnazjum Meskiego im. Tadeusza Reytana

w Warszawie, 1922-1923. Siedza w kolejnych rzedach fawek od lewej: NN, NN, Wactaw Bielinski, Czestaw Furga;
Roman Ziegenhirte, NN, Stanistaw Chodkiewicz, Tadeusz Targonski; Wtodzimierz Padlewski, nauczyciel fizyki
Bolestaw Gawecki, Abram Aronsohn (?), Narcyz Szwedziniski; NN, NN, Aleksander Kempner, Tadeusz Kowalczyk;
M. Migczynski, Abe Keilsohn, Zbigniew Drawdzik, Wiadystaw Koztowski; Kazimierz Marczewski, Fibich,
Wactaw Gissing; stoja od lewej: dyrektor Jozef Jaroszynski, Adam Uziembto, Witold Starkiewicz,

Julian tukaszewicz, Jerzy Pescht, Ludwig Goczatkowski, Wtadystaw Emich, Jerzy Rossner, Roman Imach.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Wiodzimierz Padlewski, 1925.
Archiwum Politechniki Warszawskiej.

Wiodzimierz Padlewski wsréd studentéw architektury Politechniki Warszawskiej podczas ¢wiczen rysunkowych
na Wawelu, 1926. Siedza od lewej: NN, prof. Zygmunt Kaminski, NN. Stoja od lewej: NN, Stanistaw Marzynski, Jan
Cybulski, Kazimierz Marczewski, Bohdan Damiecki, Stefan Listowski, Zbigniew Karpinski, Wtodzimierz Padlewski.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Whnetrze pawilonu Ministerstwa Komunikacji na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, 1929.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-G-954-19).

Fragment ekspozycji w pawilonie Ministerstwa Komunikacji na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu,
1929. Modele odbudowanych po | wojnie $wiatowej budynkéw stacyjnych.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-G-954-6).

Zameczek Prezydenta w Wisle, 1929-1930. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-3).

Zameczek Prezydenta w Wisle. Widok od podjazdu. Fot. Czestaw Datka, 1938.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7821-1).
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Tablica informacyjna przy Zameczku Prezydenta w Wisle. Fot. Z. tagocki, M. Pyrlik, 2004.
Wg Zamek Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w Wisle, red. J. Purchla, Krakdw 2005, s. 174, il. 53.

Jadalnia w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-8).

Fragment jadalni w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-7).

Salon w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-12).

Weranda w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-6).

Prezydent Ignacy Moscicki z matzonka na werandzie Zameczku w Wisle. Fot. Czestaw Datka, 1939.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-A-1681-4).

Sypialnia Pani Prezydentowej w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-11).

Sypialnia Pana Prezydenta w Zameczku w Wiéle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-10).

Buduar w Zameczku w Wisle. Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-9).

Prezydent Ignacy Moscicki przy biurku w gabinecie Zameczku w Wisle. Fot. Czestaw Datka, 1939.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-A-1681-3).

Projekt dyplomowy hotelu w kurorcie gérskim, 1934.
Wg Album mtodej architektury 1935.

Otwarcie wystawy ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, kwieciert 1937. Od lewej
w pierwszym rzedzie: profesor Rudolf Swierczynski, NN, Minister Przemystu i Handlu Antoni Roman, Prezes Izb
Rzemieslniczych Antoni Snopczynski (z profilu), Zofia Dziewulska (z profilu), za nig Piotr Biegarski oraz Stanistaw
Dziewulski.

Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-K-6199-1).

Wystawa ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1937. Prezydent Ignacy Moscicki
(pierwszy a lewej) zwiedzajacy wystawe 7 kwietnia. Stoja od lewej: Prezes Izb Rzemieslniczych Antoni
Snopczynski, profesor Zygmunt Kamirski, Zofia Dziewulska, profesor Rudolf Swierczyrski, Wtadystaw
Pienkowski, Zbigniew Karpinski, Stanistaw Gatezowski (w okularach), NN, NN, NN, Wiodzimierz Padlewski
(pierwszy z prawej).

Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-K-6199-8).

Fragment gabinetu projektu Stefana Sienickiego na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 241.
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Pokoj stotowy projektu Stefana Sienickiego na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 236.

Whnetrze letniskowe projektu Niny Jankowskiej na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 235.

Pokdéj mieszkalny projektu Zofii Dziewulskiej na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki

w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 232.

Pokdj stotowy projektu Marka Leykama na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 239.

Pokdj stotowy projektu Piotra Marii Lubinskiego na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 237.

Krzesto z kompletu mebli do pokoju stotowego projektu Piotra Marii Lubinskiego na wystawie ,Architektura
Whnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 240.

Fotel projektu Axela Larssona na wystawie szwedzkiego przemystu artystycznego w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1938.
Wg,Arkady” 1938, nr 4, s. 201.

Pokdj pani projektu Jana Bogustawskiego na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 233.

Pokdj pani projektu Kazimierza Prészynskiego na wystawie , Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 242.

Lezak projektu Bohdana Lacherta, 1928.
Wg J. van Geest, O. Macel, Stiihle aus Stahl. Metallmébel 1925-1940, K6In 1980, s. 154.

Lezak projektu Bohdana Lacherta, 1928.
Wg A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma - funkcja - technika, Warszawa 2005, s. 143, il. 93.

Fragment tarasu projektu Wiodzimierza Padlewskiego na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 5, s. 243.
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Rysunki techniczne mebli tarasowych projektu Wtodzimierza Padlewskiego.
Wg Meble wnetrz mieszkalnych [wnetrze i sprzet], Wydawnictwo Zaktadu Architektury Polskiej i Historii Sztuki
Politechniki Warszawskiej, Warszawa 1937, s. 106.

Fotel ,Safari” projektu Kaare Klinta, 1933.
Wg Ch. i P. Fiell, 7000 Chairs, K6In1997, s. 239.

Fotel projektu Kazimierza Prészynskiego.
Wg A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma — funkcja—- technika, Warszawa 2005, s. 142, il. 92.

Fotel z kompletu mebli tarasowych projektu Piotra Marii Lubinskiego, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 9, s. 484.

Wozek-bar z kompletu mebli tarasowych projektu Piotra Marii Lubiniskiego, 1937.
Wg,Arkady” 1937, nr 9, s. 485.

Fragment sklepu tytoniowego projektu Wtodzimierza Padlewskiego na wystawie wnetrz sklepowych w Izbie
Przemystowo-Handlowej w Warszawie, 1939.
Wg Architektura Wnetrza Sklepu Detalicznego, Warszawa 1939, s. nlb.

Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu, 1937. Rotunda Honorowa.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-M-652-38).

Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej,Sztuka i Technika” w Paryzu, 1937. Wejscie do rotundy.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-M-652-43).

Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu, 1937. Wyjscie z rotundy.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-M-652-37).

Stoisko Fabryki Czekolady ,E. Wedel SA” w Pawilonie Polskim na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika”
w Paryzu, 1937. Rys. Stanistawa Sandecka, Maciej Nowicki.
Wg,Arkady” 1937, nr 11-12, s. 655.

Stoisko Fabryki Czekolady ,E. Wedel SA” (fragment kontuaru po lewej) w Pawilonie Polskim na Wystawie
Swiatowej,Sztuka i Technika” w Paryzu, 1937.

Wg Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryzu, Warszawa
1937,s.A 27.

Ekspozycja,Regulacja miast i wsi” w dziale ,Urbanistyka, architektura”w gmachu Musées d’Art Moderne

na Wystawie Swiatowej,Sztuka i Technika” w Paryzu.

Wg Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryzu, Warszawa
1937,s.E 93, E 95.

Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-M-654-40).

Polska orkiestra przed Pawilonem Polskim na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939.
Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-M-654-47).
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Otomana w gabinecie Marii Rézy hr. Tarnowskiej w Warszawie, 1931.
Wg,Wnetrze” 1931, nr 2,s.22,il. 52.

Lampa-wazon w gabinecie Marii R6zy hr. Tarnowskiej w Warszawie, 1931.
Wg,Wnetrze” 1931, nr 1, 5. 16, il. 35.

Biureczko w gabinecie Marii Rozy hr. Tarnowskiej w Warszawie, 1931.
Wg,Wnetrze” 1931, nr 2, s. 23, il. 55.

Kominek w gabinecie Marii Rézy hr. Tarnowskiej w Warszawie, 1931.
Wg,Wnetrze” 1931, nr 2, s. 23, il. 54.

Witodzimierz Padlewski ze swym ojcem przed domem w Warszawie przy ul. Uniwersyteckiej, 1934.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Blok mieszkalny przy ul. Pieknej 16 b w Warszawie, 1956-1959. Widok od ul. Koszykowe;j.
Wg Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku, 1945-1965.

Blok mieszkalny przy ul. Pieknej 16 b w Warszawie, 1956-1959.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Whnetrze sklepu spozywczego w Sopocie, 1959.
Wg Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku, 1945-1965.

Whnetrze drogerii w Gdyni, 1959 (?).
Wg Panistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku, 1945-1965.

Willa Jerzego Paczes$niaka przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie, 1958-1961.
Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Willa Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie, 1958-1961.
Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Willa Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie, 1958-1961.
Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Whnetrze willi Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27 w Sopocie, 1958-1961.
Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Makieta kosciota pw. M. B. Czestochowskiej w Cettach, 1981. Fot. Leszek Pekalski.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Taboret z drewnianym siedziskiem wykonany w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Taboret z siedziskiem z tasm wykonany w Zakfadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku,
lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.
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Taboret z tapicerowanym siedziskiem wykonany w Zakfadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Krzesto wykonane w Zakfadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Fragment krzesta wykonanego w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Fotel wykonany w Zakfadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Siedzisko-p6tka wyplatane wikling wykonane w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Siedzisko-potka wyplatane wikling wykonane w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdansku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Krzesto wiklinowe wykonane w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdarsku, lata 50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Krzesto z gietej sklejki wykonane w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku, lata
50-te.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie.

Henryk Kitowski, ok. 1970.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Wiodzimierz Padlewski, ok. 1956.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie .

Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana pod kierunkiem Wtodzimierza Padlewskiego, 1960.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Makieta. Praca studencka (lll rok) wykonana pod kierunkiem Wiodzimierza Padlewskiego, 1960.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana pod kierunkiem Wtodzimierza Padlewskiego, 1960.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Makieta. Praca studencka wykonana pod kierunkiem Wtodzimierza Padlewskiego, lata 60-te.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana pod kierunkiem Wiodzimierza Padlewskiego, lata 60-te.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.
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Odreczny rysunek Wtodzimierza Padlewskiego. Korekta pracy studenckiej (Il rok) wykonanej pod kierunkiem
profesora, lata 60-te.
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Wtodzimierz Padlewski z ojcem na letnisku w Swidrze, 1939.
Zbiory rodziny Padlewskich w Sopocie

Wiodzimierz Padlewski, J6zefa Wnukowa i Adam Smolana (w tle wida¢ studentke Marie Ostrowska, pdzniejsza
Skowronska), ok. 1965.
Osrodek Informatyczny Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Wiodzimierz Padlewski pomiedzy profesorami PWSSP w Gdarisku. Od lewej: Jerzy Adam, Ryszard Semka,
Joézef Augustyn, Wiodzimierz Padlewski, Stefan Listowski, ok. 1970.
Osrodek Informatyczny Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Uroczystos¢ osiemdziesieciolecia Wtodzimierza Padlewskiego w PWSSP w Gdarisku. Siedza od lewej: Stefan
Listowski, Janina Padlewska, Wtodzimierz Padlewski, Ryszard Semka, Wojciech Mokwirski, Krystyna Brandowska.
Po drugiej stronie stotu: Piotr Pidrko, Halina Kosciukiewicz, NN, NN, Bolestaw Petrycki, 1983.

Osrodek Informatyczny Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Uroczystos¢ osiemdziesieciolecia Wtodzimierza Padlewskiego w PWSSP w Gdarisku. Od lewej: Hubert
Smuzynski, Krystyna Brandowska, Ryszard Semka, Wtodzimierz Padlewski, 1983.
Osrodek Informatyczny Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Janina i Wiodzimierz Padlewscy podczas jubileuszu stulecia i nadania tytutu doktora honoris causa, 2003.
Fot. Anna Okonska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Janina i Wtodzimierz Padlewscy, Adam Haupt oraz Jacek Padlewski podczas jubileuszu stulecia i nadania tytutu
doktora honoris causa, 2003. Fot. Anna Okonska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Henryk Kitowski, Wtodzimierz Padlewski, Edmund Homa, Tomasz Bogustawski podczas jubileuszu stulecia
i nadania tytutu doktora honoris causa, 2003. Fot. Anna Okonska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Henryk Kitowski, Wtodzimierz Padlewski i Edmund Homa podczas jubileuszu stulecia i nadania tytutu doktora
honoris causa, 2003. Fot. Anna Okoriska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Wiodzimierz Padlewski, 2003. Fot. Anna Okonska-Wesiora, Witold Wegrzyn.
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Aalto Alvar 113, 130, 138

Adam Jerzy 153,211

Antecki Lech 89

Aronsohn Abram 147, 165

Augustyn Jozef 153,211

Bagienski Jan 114

Bargielewicz Stefan 70, 55, 111
Barttomiejczyk Edmund 706

Benedetti Aldo 77

Berezowska Maja 9, 118

Bieganski Piotr 748, 177

Bielinski Wactaw 147, 165

Biskupscy, rodzina 49

Biskupska Halina 49

Biskupski Stawomir 56

Bogdanowicz Jan 8, 111

Bogdanowicz, inz. 13,111

Bogustawski Jan 8, 35-36, 109, 125,126, 127,
130-131, 749, 182

Bogustawski Tomasz 153,216

Bohusz Adolf, zob. Szyszko-Bohusz Adolf
Borowski Jan 58

Borowski Wactaw 106
Boryssowiczowie, rodzina 49
Brandowska Krystyna 5, 139, 143, 153,214
Breuer Marcel 105

Brukalska Barbara 120

Brukalski Stanistaw 119-120

Byszewski Stanistaw 53

Catoire Serge 25,28, 112

Chodkiewicz Stanistaw 147, 165

Ciotek Gerard 726

Crowley David 99, 102

Cybulski Jan 121, 147,167

Czajkowski Jozef 38

Czartoryski Jerzy 43

Czerny Wihadystaw 58

Damiecki Bohdan 27, 89, 147, 167

de Rosenwerth-Ruzyczka [Rézyczka] Stanistaw
10,111

Dobrzyinska Jadwiga 114

Dolinski Witold 58

Drawdzik Zbigniew 747, 165

Dziewulska Zofia, zdomu tapinska 8, 35, 88,
126,129,131, 148-149, 177,179

Dziewulski Stanistaw 88, 148, 177

Emich Wiadystaw 147, 165

Fehr Friedrich 20

Fibich 747, 165

Fischer Tadeusz 131

Furga Czestaw 147, 165

Gajewski Karol 71

Galinowski Jan 7217

Galezowski Stefan 21-22, 30, 35, 126, 131, 148,
177

Gardowska Bogna, zob. Krasnodebska-
Gardowska Bogna

Gawecki Bolestaw 747, 165
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Giebuttowicz panny 53

Gissing Wactaw 147, 165

Gizycki Wtadystaw J6zef Konrad 22
Goczatkowski Ludwig 747, 165
Godziszewski Tadeusz 58-59

Gonciarz Wawrzyniec 9, 37, 115, 121
Gromadzki Henryk 50-51

Gronowski Tadeusz 131

Gropius Walter 28, 36, 38, 95

Grottowa Wanda 706

Gutt Romuald 137

Haupt Adam 72, 59-60, 134, 153,216
Heyman tukasz 114

Homa Edmund 5, 153,216
Horno-Poptawski Stanistaw 72, 59
Horodecki Wtadystaw Leszek 18
Hryniewiecki Jerzy 8, 26, 28, 30, 83, 88, 120, 131
Hulanicki, kapitan 73, 111

Huml Irena 122

Imach Roman 747, 165

Jankowska Nina 35, 126, 129, 131, 149, 179
Jaroszewski Tadeusz 117,119, 122
Jaroszynski Jozef 147, 165

Jasiukowicz Stanistaw 53

Jastrzebowski Wojciech 39, 119
Jawornicki Antoni 8

Jaworski Henryk 176

Jeanneret Charles Edouard, Le Corbusier 28, 29,
38,65,92,94,103,112-114, 130, 135-136
Jeanneret Pierre 29

Johannsen Franciszek 8, 111

Kadtubowski Lech 12, 59-61, 134
Kaminski Zygmunt 26, 41, 147, 148, 167, 177
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Kamler Jerzy 131

Karpinski Zbigniew 26, 28, 35, 88, 147, 148, 167,
177

Keilsohn Abe 747, 165

Kempner Aleksander 147, 165

Kanewyszer, prowadzit kawiarnie przy No-
wogrodzkiej w Warszawie 55

Kieszkowski Janusz 120, 131

Kitowski Henryk 5, 71, 79-85, 89, 139, 142-143,
152,153,206, 216

Klint Kaare 131, 150, 186

Koch Wiadystaw 776

Komorowscy, rodzina 70, 19,27, 110-111
Komorowski Jerzy 27, 110

Konarska Janina 706

Korngold Lucjan 128

Kosciukiewicz Krystyna 153, 214

Kotowicz Ewa, zob. Padlewska-Kotowicz Ewa
Kowalczyk Tadeusz 147, 165

Kozinski Stefan 35, 126

Koztowski Wiadystaw 747, 165
Krasnodebska-Gardowska Bogna 106
Kulwie¢ Kazimierz Jakub 22
Kurkiewicz-Morsztynkiewiczowa Helena 8
Lachert Bohdan 105, 120, 130, 749, 183
Lalewicz Marian 21, 30, 35

Larsson Axel 129, 149, 181

Le Corbusier, zob. Jeanneret Charles Edouard
Led6chowski Wtodzimierz 87

Leykam Marek 8, 35-36, 38, 126-127, 129, 149,
180

Lindorf Zofia 51

Listowski Stefan 12, 57, 60, 67-68, 77, 79, 83, 88,



120,134,140, 147, 153,167,211, 214
Lubinski Piotr Maria 27, 35, 107, 119, 126-127,
129-131, 149, 150, 180, 181, 187
Lustgarten, rodzina 36

Lutostawski, urzednik w firmie  Lilpop..” 52
toboda Zygmunt 114

tukaszewicz Julian 747, 165

tyzwanski Antoni 116

Magnuski Tadeusz 126

Majewski Witold 58

Marciniak Antoni 706

Marczewska Maria 88

Marczewski Kazimierz 88, 147, 165
Marezowa 52

Marzynski Stanistaw 88, 107, 147, 167
Miaczynski M. 147, 165

Mies Van der Rohe Ludwig 28
Minkiewicz Witold 58

Mirski Jozef 7, 111

Mokwinski Wojciech 153, 214
Morsztynkiewiczowa Helena, zob. Kurkiewicz-
Morsztynkiewiczowa Helena

Moscicki Ignacy 7, 29,32,37,101, 126, 148, 173,
175,177

Nacht-Samborski Artur 83

Niemojewski Lech 141

Niewska Olga 9, 46

Noakowski Stanistaw 718
Nowacka-Ptaszycka Hanka 33

Nowicki Maciej 9, 113, 120, 150, 191
Obertynski Z. 126

Ogrodzki Jozef 36

Olszewski Andrzej 76, 121

Indeks nazwisk

Orlicz-Dreszer Gustaw 9, 46

Osinski Marian 58

Ostrowska Jadwiga 131

Ostrowska Maria 752,211

Ostrowski Janusz 9, 121, 131

Oyrzanowski Wiestaw 128

Paczesniak Jerzy 13,62-63,111,136-137, 138,
151, 198-199

Padlewska Janina, zdomu Biskupska, zona
Wtodzimierza 5, 49, 133, 153,214,216
Padlewska Joanna, corka Ewy 89-90
Padlewska Maria, siostra Wiodzimierza 22
Padlewska Oktawia 17

Padlewska Olga Ewelina, zdomu Reichardt,
matka Wtodzimierza 17, 19-20
Padlewska-Kotowicz Ewa Helena, cérka Janiny
i Wiodzimierza 5, 26, 50, 89

Padlewski Jacek Jozef Stefan, syn Janiny

i Wtodzimierza 50, 89, 153,216

Padlewski Jan, syn Jacka 89-90

Padlewski Jozef Tadeusz, ojciec Wiodzimierza 7,
17,18,19,101-102, 147, 152, 164, 207
Padlewski Marcin, syn Tomasza 90

Padlewski Roman 17

Padlewski Stanistaw, brat Wtodzimierza 22
Padlewski Tomasz, syn Janiny i Wiodzimierza 50,
89-90

Padlewski Wtadystaw 20

Padlewski Zygmunt 20

Pakulscy 55-56

Pagowska Teresa 89

Peretiatkowicz Marian 21-22

Perret August 64-65, 92, 94, 138
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Perriand Charlotte 103

Pescht Jerzy 147, 165

Petrycki Bolestaw 67, 71-72,79, 81, 89, 144, 153,
214

Pienkowski Wtadystaw 35, 26, 148, 177
Piotrowski Piotr 112

Piotrowski Tadeusz 9, 10, 43, 121-122
Piérko Piotr 153,214

Potujan Stanistaw 35, 126

Ponti Gio 42

Poptawski Stanistaw, zob. Horno-Poptawski
Stanistaw

Pronaszko Andrzej 7, 30-31, 102, 105-106
Proszowski, ojciec operatora filmowego 52
Proszynski Kaziemierz 10, 35, 43-44, 109-110,
120-122,126, 130-131, 149, 150, 182, 186
Przybylska Réza, zdomu Andrycz 41
Przybylski Czestaw 25, 34, 41, 74
Ptaszycka Hanka, zob. Nowacka-Ptaszycka
Hanka

Puget Zbigniew 107

Reichardt Adolf 719

Reichardtowa Maria 79

Reichardtéwna Maria 79

Renski Jan 8-9

Riepin llia 20

Rietveld Gerrit Thomas 28

Roman Antoni 748, 177

Rossner Jerzy 147, 165

Rotwand, b. d. 50

Rotwand Stanistaw 52

Rozdejczer Hanna, zob. Szanecka-Rozdejczer
Hanna
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Roézyczka Stanistaw, zob. de Rosenwerth-
Ruzyczka [R6zyczka] Stanistaw

Ruzyczka Stanistaw, zob. de Rosenwerth-
Ruzyczka [Rozyczka] Stanistaw
Rydz-Smigly Edward 45, 170

Samborski Artur, zob. Nacht-Samborski Artur
Sandecka Stanistawa 9, 120, 150, 191
Schmidt Nina, zdomu Reichardt 20
Semka Ryszard 153,211,214
Sieczkowski Tadeusz 8

Sienicki Stefan 8, 34-35, 107, 115-116, 119, 126,
127-129,131, 148, 149, 178

Skibniewski Zygmunt 113

Skoczylas Wtadystaw 7106, 119
Skryndaze Kazimierz 17

Stonimski Antoni 121

Smolana Adam 152,211

Smuzynski Hubert 5, 138, 139, 141-143, 153, 214
Snopczynski Antoni 148, 177

Softan Jerzy 112

Sottynski Roman 27, 89

Sosnowski Oskar 40, 126

Stam Mart 105

Stanistawska Alina 8

Starkiewicz Witold 747, 165
Stefanowicz Jan 7107
Stefanowicz-Szmidt Janina 56
Stepinski Zygmunt 131

Strynkiewicz Franciszek 176

Studnicki Juliusz 72, 83, 89, 134
Szanajca Jozef 120

Szancer Marcin Jan 10, 51
Szanecka-Rozdejczer Hanna 53, 56



Szmidt Bolestaw 35, 126

Szmidt Janina, zob. Stefanowicz-Szmidt Janina
Sztemberg Gieorgij Konstantynowicz 21
Szubski Stefan 7122

Szwedzinski Narcyz 147, 165
Szyszko-Bohusz Adolf 21,30-31, 101-102,
105-106, 113

Smigly Edward, zob. Rydz-Smigty Edward
Swierszczynski Rudolf 8, 25, 29, 32, 34, 36,
73-74,112-113,148, 177
Swierz-Zalewski Stanistaw 103
Tarasiewicz Kordian 55

Targonski Tadeusz 147, 165

Tarnowska Maria Réza Irena hr., zdomu
Potulicka 7,43-44,99, 108-111, 118, 136, 151,
193-194

Tarnowski Jan Roman 43

Tarnowski Jerzy Jan 43, 44, 108
Tarnowski Marcin 43

Tarnowski Stefan 43, 44, 108

Teisseyre Stanislaw 77, 89

Totkin Wiktor 12, 134

Trepkowski Tadeusz 53-55

Tyszkiewicz Aleksander hr. 19
Tyszkiewicz Feliks hr. 19

Tyszkiewicz Wiadystaw 79

Ufnalewski Jozef 36, 126

Uziemblo Adam 747, 165

von Poschinger Edmund 20

von Poschinger Lili, zdomu Reichardt 20
Wardzata Zbigniew 114

Wawelberg Hipolit 52

Wilczynska Irena 120
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Wirrich Ernest 18
Wnuk Marian 77

Wnukowa Jézefa 12,59, 83, 89, 134, 152,211

Wotowski Stanistaw Jan 78
Woodham Jonathan 102, 106, 118
Wyganowski Jan 52

Zakrzewski Tadeusz 87

Zalewski Stanistaw, zob. Swierz-Zalewski
Stanistaw

Zaremba Jerzy 76

Zaremba, proboszcz w Baczkowie 50
Ziegenhirte Roman 747, 165
Zutawska Hanna 12, 58, 89
Zutawski Jacek 12, 58, 60, 83, 89
Zutawski Zbigniew 58

Zycki Kazimierz 118

oprac. K. Moro
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Fot. 1
Wiodzimierz Padlewski, ok. 1975.
Fot. Leszek Pekalski.
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Fot. 2
Jozef Tadeusz Padlewski, ok. 1900.

Fot.3

Cerkiew sw. Mikotaja w Harbinie zaprojektowana przez
Jézefa Padlewskiego, 1899-1900.

Fot. W. Abtamskij, ok. 1930.
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Fot. 4

Wtodzimierz Padlewski posréd ucznidw Paristwowego Gimnazjum Meskiego im. Tadeusza Reytana w Warszawie, 1922-1923.
Siedza w kolejnych rzedach fawek od lewej: NN, NN, Wactaw Bieliriski, Czestaw Furga; Roman Ziegenhirte, NN,

Stanistaw Chodkiewicz, Tadeusz Targonski; Wtodzimierz Padlewski, nauczyciel fizyki Bolestaw Gawecki, Abram Aronsohn (?),
Narcyz Szwedziniski; NN, NN, Aleksander Kempner, Tadeusz Kowalczyk; M. Migczynski, Abe Keilsohn, Zbigniew Drawdzik,
Wiadystaw Koztowski; Kazimierz Marczewski, Fibich, Wactaw Gissing; stoja od lewej: dyrektor Jozef Jaroszynski, Adam Uziembto,
Witold Starkiewicz, Julian tukaszewicz, Jerzy Pescht, Ludwig Goczatkowski, Wtadystaw Emich, Jerzy Rossner, Roman Imach.
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Fot.5
Wiodzimierz Padlewski, 1925.
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Fot. 6

Wtodzimierz Padlewski wsrdd studentdw architektury Politechniki
Warszawskiej podczas ¢wiczen rysunkowych na Wawelu, 1926.
Siedzg od lewej: NN, prof. Zygmunt Kamirski, NN. Stojg od lewej: NN,
Stanistaw Marzynski, Jan Cybulski, Kazimierz Marczewski, Bohdan
Damiecki, Stefan Listowski, Zbigniew Karpinski,

Wtodzimierz Padlewski.
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Fot. 7

Whnetrze pawilonu Ministerstwa Komunikacji na Pow-
szechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, 1929.

Fot. 8

Fragment ekspozycji w pawilonie Ministerstwa Komu-
nikacji na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu,
1929. Modele odbudowanych po wojnie budynkéw
stacyjnych.
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Fot.9
Zameczek Prezydenta w Wisle, 1929-1930. 3
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.

Fot. 10
Zameczek Prezydenta w Wisle. Widok od podjazdu.
Fot. Czestaw Datka, 1938.
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Fot. 11
Tablica informacyjna przy Zameczku Prezydenta w Wisle.
Fot. Z. tagocki, M. Pyrlik, 2004.

REZYDENCJA
PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ
NARODOWY ZESPOL ZABYTKOWY

ITEKT
WNETRZ WY

WA WARTOWNIZ GARAZAMI (ZAMEK DOLNY).

ZAMEK PELNI FUNKCJE REZ R JENTA RP
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Fot. 12
Jadalnia w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.

Fot. 13
Fragment jadalni w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
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Fot. 14
Salon w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
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Fot. 15
Weranda w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.

Fot. 16

Prezydent Ignacy Moscicki z matzonka na werandzie
Zameczku w Widle.

Fot. Czestaw Datka, 1939.
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Fot. 17
Sypialnia Pani Prezydentowej w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.

Fot. 18
Sypialnia Pana Prezydenta w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.
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Fot. 19
Buduar w Zameczku w Wisle.
Fot. Stanistaw Mucha, 1931.

Fot. 20

Prezydent Ignacy Moscicki przy biurku w gabinecie
Zameczku w Wisle.

Fot. Czestaw Datka, 1939.
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Fot. 21
Projekt dyplomowy hotelu w kurorcie gérskim, 1934.

perspekiywa

HOTEL

projekt Wlodzimierza Padlewskiego

widok
z lolu
ptaka




Fot. 22

Otwarcie wystawy ,Architektura Wnetrza” w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie, kwiecien 1937.

Od lewej w pierwszym rzedzie:

profesor Rudolf Swierczynski, NN, Minister Przemystu

i Handlu Antoni Roman, Prezes Izb Rzemie$Iniczych An-
toni Snopczynski (z profilu),

Zofia Dziewulska (z profilu), za nia Piotr Bieganski oraz
Stanistaw Dziewulski.

Fot. 23

Wystawa ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, 1937.

Prezydent Ignacy Moscicki (pierwszy a lewej) zwiedzajacy
wystawe 7 kwietnia. Stoja od lewej:

Prezes Izb RzemiesIniczych Antoni Snopczynski,

profesor Zygmunt Kaminski, Zofia Dziewulska,

profesor Rudolf Swierczynski, Wtadystaw Pierikowski,
Zbigniew Karpinski, Stanistaw Gatezowski (w okularach),
NN, NN, NN, Wiodzimierz Padlewski (pierwszy z prawej).
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Fot. 24

Fragment gabinetu projektu Stefana Sienickiego

na wystawie,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, 1937.

Fot. 25

Pokdj stotowy projektu Stefana Sienickiego na wystawie
+Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.
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Fot. 26

Whnetrze letniskowe projektu Niny Jankowskiej

na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, 1937.

Fot. 27 F

Pokdj mieszkalny projektu Zofii Dziewulskiej na wystawie
+Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.
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Fot. 28

Pokdj stotowy projektu Marka Leykama na wystawie , Ar-
chitektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki

w Warszawie, 1937.

Fot. 29

Pokoj stotowy projektu Piotra Marii Lubinskiego

na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, 1937.
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Fot. 30

Krzesto z kompletu mebli do pokoju stotowego projektu
Piotra Marii Lubinskiego na wystawie ,Architektura
Whnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie,
1937.

Fot. 31

Fotel projektu Axela Larssona na wystawie szwedzkiego
przemystu artystycznego w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1938.
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Fot. 32

Pokdj pani projektu Jana Bogustawskiego na wystawie
»Architektura Wnetrza” w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie, 1937.

Fot. 33

Pokdj pani projektu Kazimierza Prészynskiego

na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, 1937.
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Fot. 34
Lezak projektu Bohdana Lacherta, 1928.

Fot. 35
Lezak projektu Bohdana Lacherta, 1928.




184 Wiodzimierz Padlewski: architektura i sztuka

Fot. 36

Fragment tarasu projektu Wtodzimierza Padlewskiego
na wystawie ,Architektura Wnetrza” w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, 1937.




Fot. 37
Rysunki techniczne mebli tarasowych projektu
Wiodzimierza Padlewskiego.
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Fot. 38
Fotel ,Safari” projektu Kaare Klinta, 1933.

Fot. 39
Fotel projektu Kazimierza Proszynskiego.




Album fotografii 187

Fot. 40
Fotel z kompletu mebli tarasowych projektu
Piotra Marii Lubinskiego, 1937.

Fot. 41
Wézek-bar z kompletu mebli tarasowych projektu
Piotra Marii Lubinskiego, 1937.




188

Wiodzimierz Padlewski: architektura i sztuka

Fot. 42

Fragment sklepu tytoniowego projektu Wtodzimierza
Padlewskiego na wystawie wnetrz sklepowych w Izbie
Przemystowo-Handlowej w Warszawie, 1939.

SKLEP TYTONIOWY. Tominek 2 okapem, msztem i prgborem palarskim jest alicentem
architelionicengm,

DEBIT PES TABACS, La cheminée avec hote et grille, gammie d'objets pour fumeurs
rst un effer darchiteciore,

TOBACCO SHOP. Fire place with hood and grate. and smokers’ outfit add o characte-
ristic architectonic accent,

TABAKAWY NLADEN, Kamin mit Kappe ond  Rost, sowie Rauchgerit geben einen
besonderen architelionischen Ton,

i T n — wejacie " Entrance
if | b~ wpstra b~ Show window
o B [ sl spracdaiany v Rales counter
1 \ L szafa " Shelves
[} lemsn ) Cash register
 — gablota L~ Show case
[ skl h Storage closet
. ¢ —
| il e a — entrée a — Eingang
Py =1l b~ lenfire d'étalage b — Schaulenster
:e L comploir Verkaulslade

- - e — casler e — Schrank
| { — caisse 1~ Kassa

; o — virine ] Schaukasten
I réserve I Lagerkanmer

Projeht — Inz. arch. Wiedzinierz Padlewshi,
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Fot. 43
Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej ,Sztuka i Technika”
w Paryzu, 1937. Rotunda Honorowa.
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Fot. 44
Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej,Sztuka i Technika”
w Paryzu, 1937. Wejscie do rotundy.

Fot. 45
Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika”
w Paryzu, 1937. Wyjscie z rotundy.




Fot. 46

Stoisko Fabryki Czekolady ,E. Wedel SA”

w Pawilonie Polskim na Wystawie Swiatowej
»Sztuka i Technika”w Paryzu, 1937.

Rys. Stanistawa Sandecka, Maciej Nowicki.

Fot. 47

Stoisko Fabryki Czekolady ,E. Wedel SA”

(fragment kontuaru po lewej) w Pawilonie Polskim
na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu,
1937.

Fot. 48

Ekspozycja,Regulacja miast i wsi” w dziale ,Urbanistyka,
architektura” w gmachu Musées d’Art Moderne

na Wystawie Swiatowej,,Sztuka i Technika” w Paryzu.
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Fot. 49
Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku,
1939.

Fot. 50
Polska orkiestra przed Pawilonem Polskim
na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939.
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Fot. 51
Otomana w gabinecie Marii Rézy hr. Tarnowskiej
w Warszawie, 1931.

Fot. 52
Lampa-wazon w gabinecie Marii R6zy hr. Tarnowskiej
w Warszawie, 1931.
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Fot. 53
Biureczko w gabinecie Marii R6zy hr. Tarnowskiej
w Warszawie, 1931.

Fot. 54
Kominek w gabinecie Marii Rézy hr. Tarnowskiej
w Warszawie, 1931.
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Fot. 55
Wtodzimierz Padlewski ze swym ojcem przed domem
w Warszawie przy ul. Uniwersyteckiej, 1934.
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Fot.56
Blok mieszkalny przy ul. Pieknej 16 b w Warszawie,
1956-1959. Widok od ul. Koszykowe;.

Fot.57
Blok mieszkalny przy ul. Pieknej 16 b w Warszawie,
1956-1959.
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Fot. 58
Whnetrze sklepu -spozywczego w Sopocie, 1958.

Fot. 59
Whnetrze drogerii w Gdynia, 1959 (?).
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Fot. 60

Willa Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27
w Sopocie, 1958-1961.

Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Fot. 61

Willa Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27
w Sopocie, 1958-1961.

Fot. Jacek Friedrich, 2004.
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Fot. 62

Willa Jerzego Paczesniaka przy ul. Zeromskiego 27
w Sopocie, 1958-1961.

Fot. Jacek Friedrich, 2004.

Fot. 63

Whnetrze willi Jerzego Pacze$niaka przy ul. Zeromskiego 27
w Sopocie, 1958-1961.

Fot. Jacek Friedrich, 2004.
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Fot. 64

Makieta kosciota pw. M. B. Czestochowskiej w Cettach,
1981.

Fot. Leszek Pekalski.
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Fot. 65

Taboret z drewnianym siedziskiem wykonany w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdarsku,
lata 50-te.

Fot. 66

Taboret z siedziskiem z tasm wykonany w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP

w Gdarnisku, lata 50-te.
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Fot. 67

Taboret z tapicerowanym siedziskiem wykonany w
Zaktadzie Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdarnisku, lata 50-te.

Fot. 68
Krzesto wykonane w Zakfadzie Artystyczno-Naukowym
Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.
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Fot. 69
Fragment krzesta wykonanego w Zaktadzie Artystyczno-
Naukowym Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.

Fot. 70
Fotel wykonany w Zaktadzie Artystyczno-Naukowym
Architektury PWSSP w Gdansku, lata 50-te.
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Fot. 71

Siedzisko-potka wyplatane wikling wykonane w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP

w Gdansku, lata 50-te.

Fot.72

Siedzisko-potka wyplatane wikling wykonane w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP

w Gdansku, lata 50-te.
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Fot.73

Krzesto wiklinowe wykonane w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP
w Gdansku, lata 50-te.

Fot.74

Krzesto z gietej sklejki wykonane w Zaktadzie
Artystyczno-Naukowym Architektury PWSSP w Gdarsku,
lata 50-te.
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Fot. 75
Henryk Kitowski, ok. 1970.
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Fot. 76
Wtodzimierz Padlewski, ok. 1956.
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Fot. 77
Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana
pod kierunkiem Wtodzimierza Padlewskiego, 1960.

Fot.78
Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana
pod kierunkiem Wtodzimierza Padlewskiego, 1960.
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Fot. 79
Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana
pod kierunkiem Wiodzimierza Padlewskiego, 1960.
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Fot. 80
Makieta. Praca studencka (lll rok) wykonana
pod kierunkiem Wiodzimierza Padlewskiego, lata 60-te.
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Fot. 81
Makieta. Praca studencka (Ill rok) wykonana
pod kierunkiem Wiodzimierza Padlewskiego, lata 60-te.

Fot. 82

Odreczny rysunek Wtodzimierza Padlewskiego. Korekta
pracy studenckiej (Il rok) wykonanej

pod kierunkiem profesora, lata 60-te.

,J';_-_ ;I:
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Fot. 83
Wiodzimierz Padlewski z ojcem na letnisku w Swidrze,
1939.
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Fot. 84

Wiodzimierz Padlewski, J6zefa Wnukowa i Adam Smolana
(w tle wida¢ studentke Marie Ostrowska, pdzniejsza
Skowronska), ok. 1965.

Fot. 85

Wtodzimierz Padlewski pomiedzy profesorami PWSSP

w Gdansku. Od lewej: Jerzy Adam, Ryszard Semka,

Jozef Augustyn, Wiodzimierz Padlewski, Stefan Listowski,
ok. 1970.
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Fot. 86

Uroczystos¢ osiemdziesieciolecia Wiodzimierza Padlews-
kiego w PWSSP w Gdansku. Siedza od lewej: Stefan
Listowski, Janina Padlewska, Wtodzimierz Padlewski,
Ryszard Semka, Wojciech Mokwinski,

Krystyna Brandowska. Po drugiej stronie stotu:

Piotr Pidrko, Halina Kosciukiewicz, NN, NN,

Bolestaw Petrycki, 1983.

Fot. 87

Uroczystos¢ osiemdziesieciolecia Wtodzimierza Padlews-
kiego w PWSSP w Gdarisku. Od lewej: Hubert Smuzynski,
Krystyna Brandowska, Ryszard Semka, Wtodzimierz
Padlewski, 1983.
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Fot. 88

Janina i Wtodzimierz Padlewscy podczas jubileuszu stule-
cia i nadania tytutu doktora honoris causa, 2003.

Fot. Anna Okoriska-Wesiora, Witold Wegrzyn.
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Fot. 89

Janina i Wtodzimierz Padlewscy, Adam Haupt oraz Jacek
Padlewski podczas jubileuszu stulecia i nadania tytutu
doktora honoris causa, 2003.

Fot. Anna Okoriska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Fot. 90

Henryk Kitowski, Wtodzimierz Padlewski, Edmund Homa,
Tomasz Bogustawski podczas jubileuszu stulecia

i nadania tytutu doktora honoris causa, 2003.

Fot. Anna Okoniska-Wesiora, Witold Wegrzyn.

Fot.91

Henryk Kitowski, Wtodzimierz Padlewski i Edmund Homa
podczas jubileuszu stulecia i nadania tytutu doktora
honoris causa, 2003.

Fot. Anna Okonska-Wesiora, Witold Wegrzyn.
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Fot. 92
Wtodzimierz Padlewski, 2003.
Fot. Anna Okoriska-Wesiora, Witold Wegrzyn.
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