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Janusz Akermann

Urodzit sie w 1957 roku. Studiowal w Parnistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby (1981-1985),
uzyskujac dyplom z malarstwa w pracowni prof. Kazimierza Sramkiewicza. Aneks do dyplomu
realizowat z grafiki (linoryt barwny) w pracowni prof. Czestawa Tumielewicza.

Po ukoniczeniu studiéw w wyniku konkursu na asystenta do pracowni malarskiej na Wydziale
AW zostal zatrudniony i podjat prace pedagogiczna na macierzystej uczelni. Byt kierownikiem
Pracowni Rysunku i Malarstwa (1994-2007) oraz Katedry Rysunku, Malarstwa i Rzezby (od
2005) na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa. Nastepnie kierowat Pracownia Linorytu
w Katedrze Grafiki Warsztatowej (od 2007) oraz Pracownig Linorytu i Serigrafii na Wydziale
Grafiki (od 2009). Prowadzi zajecia z rysunku dla studentéw kierunku Grafika na Licencjac-
kich Studiach Wieczorowych. Na Wydziale Malarstwa i Grafiki w Europejskiej Akademii Sztuki
w Warszawie prowadzil zajecia z malarstwa i rysunku (1999-2002).

W 2006 roku otrzymat tytul profesora. Pelnit funkcje: dziekana Wydziatu Grafiki w kaden-
cji 2008-2012 oraz 2012-2016, przewodniczacego Senackiej Komisji Budzetu i Finanséw ASP

Born in 1957. Studied in the State Higher School of Visual Arts in Gdansk (presently, the Acad-
emy of Fine Arts), at the Faculty of Painting, Graphic Art and Sculpture (1981-1985), getting a
graduate degree in painting from the studio of Prof. Kazimierz Sramkiewicz. He got an annex
to his graduation diploma in the field of graphic art (color linocut) in the studio of Prof. Cz-
estaw Tumielewicz.

After graduating, he started teaching at his alma mater. He worked as manager of the Drawing
and Painting Studio (1994-2007) and the Department of Drawing, Painting and Sculpture (since
2005) at the Faculty of Architecture of Interior and Design. Then he managed the Linocut Stu-
dio in the Department of Studio Graphic Art (since 2007) and the Linocut and Serigraphy Stu-
dio in the Faculty of Graphic Art (since 2009). He gives drawing lessons to students in the field
of Graphic Art attending the Bachelor Evening Studies. He also taught drawing and painting
in the Faculty of Painting and Graphic Art in the European Academy of Art in Warsaw (1999-
2002).

He was appointed professor in 2006. In the same year, he received the Award of the Rector
of the Academy of Fine Arts for “the exceptional intensity of artistic creativity and teaching
self-fulfillment.” He worked as dean of the Faculty of Graphic Art in the term 2008-2012 and

w Gdansku w latach 2008-2012 oraz 2012-2016. Senator ASP w Gdanisku od 2008. Obecnie czto-
nek Rady Uczelni ASP w Gdarisku w kadencji 2018-2020. Kontynuuje prace na Wydziale Grafi-
ki, prowadzac w Katedrze Grafiki Artystycznej Pracownie Linorytu.

0d 1985 roku artysta uczestniczy w licznych wystawach zbiorowych i konkursach w Polsce i za
granica, prezentujac grafike i malarstwo (380 wystaw). Swoja tworczosé, w réznych odstonach,
przedstawial takze na 80. wystawach indywidualnych. Jest laureatem prestizowych nagréd
i wyréznien o randze ogdlnopolskiej i miedzynarodowej (23), sposrod ktorych na podkresle-
nie zastuguje nagroda za grafike na Ogélnopolskiej Wystawie Mlodej Plastyki w warszawskim
Arsenale (1988). Niemniej istotne sg sukcesy artysty na przegladach graficznych, m.in. wyro6z-
nienie honorowe w VI Ogélnopolskim Konkursie Graficznym im. Jézefa Gielniaka (Muzeum
Okregowe w Jeleniej Gorze, 1987), III nagroda na I Triennale Grafiki Krajow Nadbaltyckich
(Gdansk, 1992), a z pdzniejszych: wyrdznienie honorowe na Miedzynarodowym Triennale
Grafiki (Krakdw, 2006) i nagroda na VI Triennale Grafiki Polskiej (Katowice, 2006).

Janusz Akermann jest autorem kilkudziesieciu recenzji dorobku tworczego, dziatalnosci arty-
stycznej, pracy naukowo-dydaktycznej oraz aktywnosci organizacyjnej w postepowaniu o na-
danie tytutéw profesora, doktora habilitowanego i doktora dla artystéw - pedagogéw uczelni
artystycznych w caltym kraju.

2012-2016. Presently, he continues his work in the Faculty of Graphic Art, where he runs the
Linocut Studio in the Department of Graphic Art.

Since 1985, the artist has participated in numerous group exhibitions and competitions in Po-
land and abroad, presenting his graphic artworks and paintings (380 exhibitions). He has also
shown his works at eighty solo exhibitions. Janusz Akermann won many prestigious awards
and commendations of national and international importance (23), from which we need to
mention in particular an award for graphic art at The National Exhibition of Young Visual Art
in Warsaw’s Arsenal (1988). Equally significant are the artist’s accomplishments

at various graphic art competitions, including an honorable mention at the 6th J6zef Gielniak
National Graphic Competition (Regional Museum in Jelenia Gora, 1987), 3rd place at the 1st
Triennial of Graphic Art of the Baltic States (Gdarisk, 1992), and more recent ones: an honora-
ble mention at the International Print Triennial (Cracow, 2006) and an award at the 6th Polish
Print Triennial (Katowice, 2006).

Janusz Akermann wrote several dozen reviews of artistic work, artistic activity, scientific-didac-
tic work and organizational activity in degree assessment procedures of such degrees as pro-
fessor, doctor habilitated and PhD for artists - teachers in art colleges throughout the country.







Moi ludzie, 2001, olej na ptétnie, 120 x 100 cm

My People, 2001, oil on canves, 120 x 100 cm

A o 3%

g

'

"
s,
\
e I

-

3
3
_.;.
¥

A et |
e g i g i i
o ¢

" & -

S
i 's".r‘. -

oS e

fa gl A

Janusz Akermann - konsekwentny bun-

townik

Janusz Akermann - a consistent rebel

W sztuce istnieja dwa dominujace modele wy-
bierane przez twércéw: droga nieustannego
eksperymentu — sklaniajaca do ciaglych zmian
w zakresie formy, medium i tematyki — i Sciezka
konsekwencji — prowadzaca do budowania oeu-
vre, ktdre z czasem skltada sie na zyciowa narra-
cje wzmocniong starannie dopracowang forma.
Obie sg réwnie prawomocne, obie dostarczy¢
moga wiele satysfakcji twércom i jeszcze wiecej
odbiorcom. Zadna nie jest dominujaca, lepsza,
wilasciwsza. Sa po prostu rézne i réwnie intere-
sujace. W przypadku tworczosci Janusza Aker-
manna mamy do czynienia z druga z postaw.
Przygladajac sie obrazom i grafikom zwigzane-
go z Gdanskiem artysty, zauwazamy, ze niemal
od pierwszych pociagnieé pedzla i ruchéw diuta
Akermann buduje nie tylko wyrazisty i osobisty
jezyk formalny, plynnie przemieszczajac sie po-
miedzy dwoma mediami, lecz réwniez okreslo-
na narracje rozpisang na setki scen i postaci, ale
oscylujaca wokdt konkretnych zagadnien i te-
matéw. W jej centrum stoi czlowiek, jednocze-
$nie konkretny i wyniesiony do rangi symbolu.
Niechaj za punkt wyjScia w niniejszej analizie
postuza nam dwa dziela pochodzace z wcze-
snego okresu tworczosci artysty, z lat studenc-
kich. W obu mozemy sie dopatrzyé wyraznych
zwiastunéw przyszlej drogi artysty. Pierwszym
z nich jest Akt namalowany w 1982 roku, drugim
- seria barwnych linorytéw z 1984 roku, w sktad
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Marta Anna Raczek-Karcz

There are two models dominating in art which
creators choose: the path of continuous exper-
iment - inciting them to continuous changes of
form, medium and subject, and the path of con-
sistency - leading to building oeuvres, which in
time accrue into the narrative of life, reinforced
by a carefully worked-out form. Both are equal-
ly valid, both can provide a lot of satisfaction to
creators and even more - to their viewers. Nei-
ther is dominant, better or more appropriate.
They are just different and equally interesting.
In the case of Janusz Akermann’s work, we deal
with the second of these attitudes. Looking at
both the paintings and prints of this artist as-
sociated with the Gdansk milieu, we can notice
from the first brushstrokes and/ or movements
of the chisel, that Akermann builds not only his
own expressive and formal language, smooth-
ly moving between the two media, but he also
composes a defined narrative, orchestrated for
hundreds of scenes and characters, oscillating
around concrete issues and topics. At the cen-
tre of his work stands Man who is both concrete
and elevated to the rank of a symbol. Let us take
two of his works from the early period, the years
of his studies, as the starting point of this anal-
ysis. In both of them, we can notice clear har-
bingers of the future quest of the artist. The first
of them is the Nude, painted in 1982, the second
- a series of colourful linocuts from 1984, which
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ktdrej wchodza grafiki zatytutowane Kolejka, Roz-
drapywanie, Tariczqce panienkii Tatusiek.

Obraz olejny przedstawia wylaniajaca sie
z mroku postac¢ kobieca. Wyraziscie oddana sek-
sualno$é i mocna linia budujaca jej sylwete na-
suwaja skojarzenie z figurka Wenus z Willendorfu
-jednym z najstarszych przedstawien zwigzanych
z kultem ptodnosci, odznaczajacym sie pociaga-
jacg zmystowoscia i sita wyrazu. Stworzone dwa
lata pdzniej linoryty emanujg energia i sita eks-
presji opartymi na czystych, kontrastowo zesta-
wionych barwach podstawowych: czerwieniach,
zOlcieniach i btekitach; mocnej i jednoczesnie
rozedrganej linii konturu oraz kompozycyjnym
horror vacui sktaniajacym artyste do wypelnienia
najmniejszej nawet plaszczyzny papieru. O ile
Akt pozbawiony jest jeszcze bezposrednich na-
wigzan do rzeczywistosci, o tyle tematyka lino-
rytéw wyraznie wskazuje na dazenie Akermanna
do zobrazowania za pomocg indywidualnego
gestu otaczajacego go swiata, aktualnych wyda-
rzen, stanéw jednostki i spoteczeristwa. Wyraza
sie w nich zmyst obserwacji i umiejetnos¢é prze-
noszenia codziennosci na poziom metaforyczny.
Jednostkowa sytuacja zyskuje range uogélnienia,
ktére z czasem - konsekwentnie stosowane przez
artyste - stanie sie znakiem rozpoznawczym jego
tworczosci. Akermann swiadomie i odwaznie sie-
ga do symbolicznego uniwersum kultury, przede
wszystkim europejskiej, traktujac je jako dogod-
ny kod komunikacyjny pozwalajacy na przekaza-
nie znaczen za pomoca obrazow z jednej strony
wywolujacych okreslone skojarzenia, z drugiej
wykorzystywanych w sposéb subwersywny.

skonkretyzowany archetyp

Nie sposéb nie dostrzec w tworczosci Akerman-
na watkéw archetypicznych w duchu, o jakim pi-
sali zaréwno Carl Gustav Jung, jak i bazujacy na
jego teoriach Joseph Campbell.

Pojecie archetypu [...] zostalo wywiedzione
z wielokrotnie powtarzanych obserwacji, jak na

embrace pieces entitled Queue, Scratching Away,
Dancing Maidens and Papa.

The oil painting features a female figure emerg-
ing from the dark. Her conspicuously marked
sexuality and the strong line constructing her
silhouette bring in associations with the figurine
of the Venus of Willendorf - one of the oldest rep-
resentations linked with the cult of fertility, with
its distinctly attractive and articulate energy. His
linocuts, created two years later, emanate with
energy and power of expression, built through
clear, contrastingly juxtaposed primary colours:
reds, yellows and blues, as well as a strong, yet
vibrating, contour line, accompanied by a com-
positional horror vacui, which drives the artist
to fill even the tiniest area on the surface of pa-
per. While his Nude did not yet reveal any direct
references to reality, the theme of his linocuts
clearly indicates Akermann’s aspiration to depict
the world around him, current events, and states
of the individual and the society through his own,
idiomatic gesture. His linocuts reveal his sense
of observation and ability to transfer mundane
life onto a metaphorical level. A singular situa-
tion gains the status of a generalisation which
consistently used by the artist - as time passes
- will become the hallmark of his creation. Ak-
ermann deliberately and courageously refers to
the symbolic universe of culture, especially the
European one, treating it as a convenient com-
munication code in the transferring of mean-
ings by means of images which, on the one hand,
permit him to evoke specific associations, while
on the other, can be used in a subversive manner.

Archetype Made concrete

It is impossible to fail to notice archetypical
threads in the spirit in which both Carl Gustav
Jung and Joseph Campbell, working on the basis
of Jung’s theories, wrote.

The notion of archetype [...] has been derived
from repeated observations, such as the fact

przyktad ta, ze mity i bajki literatury swiatowej
zawieraja Scisle okreslone motywy, ktére po-
jawiajg sie zawsze i wszedzie. Jednoczesnie te
same motywy spotykamy w fantazjach, snach,
deliriach i urojeniach wspéiczesnego cziowie-
ka. Te wlasnie typowe obrazy i zwigzki nazy-
wamy wyobrazeniami archetypowymi. Im sg
wyrazniejsze, tym jaskrawiej uwidacznia sie to,
ze towarzyszy im szczegdlnie intensywne zabar-
wienie emocjonalne [...]. Wywierajg na nas wra-
zenie, sg sugestywne i fascynujace. Biorg one
swoj poczatek w archetypie, ktéry - sam w sobie
- wymyka sie przedstawieniu, jest nieSwiadoma
praforma, stanowiaca - jak sie wydaje - czesc¢
struktury psyché, moze przeto pojawiaé sie za-
wsze 1 wszedzie.

Interpretujac twdrczos¢ Akermanna w duchu
archetypu i monomitu, nalezy zwrdci¢ uwage
na nieustannie powracajace watki, tematy i zna-
ki, ktére pojawiaja sie zaréwno w jego grafikach,
jak i obrazach olejnych. Na ptétnach i odbitkach
przedstawieni zostajg ludzie zaréwno konkret-
ni - otaczajacy artyste ,jego ludzie” - nie zawsze
przyjaznie nastawieni, czasem po prostu wcho-
dzacy w jego zycie bez pukania i oczekiwania na
zaproszenie — ci nalezacy do kregu znajomych,
spotykani na co dzien i od $wieta, obserwowani
czujnym okiem artysty, jak i symboliczni, po-
dzieleni na kategorie, przyporzadkowani do
okreslonych pojeé (idole, panienki, komuchy,
polskie baby itp.). Wszyscy oni klebig sie na jego
ptétnach i odbitkach, przeplataja ze soba, poja-
wiaja sie i na chwile znikajg, by powréci¢ w no-
wych kontekstach, nieco odmienieni, ale wciaz
rozpoznawalni. Uniwersum artysty budujg za-
réwno sytuacje codzienne, jak i wydarzenia poli-
tyczne i spoteczne. Te pierwsze sa czesto bardzo
intymne, ukazane wprost, a jednak nienachalnie,
odmalowane z czutoscia, ktéra przeziera spod
intensywnie ekspresyjnej linii i wyrazistej barwy.
Nie ma dla Akermanna miejsc niewartych uwagi,
niegodnych pojawienia sie na obrazie czy w gra-
fice. Nic, co ludzkie nie jest mu obce, przeciwnie,

that myths and fables in world literature contain
strictly defined motifs that appear always and
everywhere. At the same time, we ran across the
same motifs in fantasies, dreams, deliria and
delusions of contemporary man. These typical
images and relationships are called archetypal
representations. The more conspicuous they are,
the more vivid becomes the fact that they are
accompanied by particularly intense emotional
colouring [...]. They impress us, are suggestive
and fascinating. They originate in archetype,
which - in itself - evades any representation, be-
ing an unconscious pre-form, which seemingly
constitutes a part of the psyché structure, be-
ing therefore capable of appearing always and
everywhere.

When interpreting Akermann’s work in the
spirit of archetype and monomyth, one should
pay attention to continually recurring threads,
themes and signs which appear both in his
graphic art and oil paintings. His canvases and
prints feature both concrete people and sym-
bolic people: “his people” who surround him
- who are not always friendly, being simply the
people who have entered his life without knock-
ing at the door and waiting for “come in, please”
- the people who belong to the circle of his ac-
quaintances who he meets every day or only
occasionally, carefully scrutinised by his watch-
ful eye, and the people who have been divided
into categories, labelled in accordance with de-
fined notions (idols, gals, apparatchiks-commies,
Polish middle-aged hens, etc.). All of them are
swirling on his canvases and prints, interlacing
with each other, appearing and disappearing for
a moment to come back in new contexts, slight-
ly changed, but still recognisable. The artist’s
universe is built from both everyday situations
and political and social events. The former are
often very intimate, shown directly but unobtru-
sively, rendered with tenderness which evinces
its existence from underneath an intensely ex-
pressive line and arresting colour. Akermann
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im banalniejsze, czasem nawet potocznie uzna-
ne za wstydliwe (jak toaleta), tym predzej toruje
sobie droge na ptétno i papier. To, co zaczerpnie-
te z aktualnych wydarzen uzyskuje metaforyczna
rame. Artysta nie tworzy reporterskich zapisdw,
sklaniajgc sie raczej do odtworzenia atmosfery,
przekazania emocji, spod ktérych wyziera takze
jego osobisty komentarz, wyczuwalny, ale niena-
rzucajacy sie swoja obecnoscia. Seksualnosé, sta-
nowigca istotny punkt odniesienia dla znacznej
czesci kulturowych archetypdw, ukazana zostaje
jako zjawisko najblizsze czlowiekowi, formujace
jego samego ijego relacje z otoczeniem. Stanowi
metaforycznie ujetq forme bliskosci tak inten-
sywnej, ze odartej wreszcie z wszelkich masek.
Okreslenia ,$miate” czy ,zbrutalizowane”, kto-
re czesto pojawiaja sie w kontekscie opisu dziet
Akermanna, wiecej moéwia o autorach recenzji
niz o dzietach artysty. Smiatoscia jest tu okresla-
na bezposrednio$c¢ i prostota, z jaka Akermann
podchodzi do cielesnosci, ukazujac jg jako meta-
fore tego, co najbardziej ludzkie, a zatem wszyst-
kim nam najblizsze. Podczas gdy ,brutalnosé” to
nic innego jak wykorzystanie do zobrazowania
rzeczywistosci intensywnych srodkéw ekspres;i,
zaréwno wizualnej, jak i - w przypadku tytu-
16w - slownej. Wokabularz artysty jest bowiem
bezpruderyjny i jednoczesnie naturalny. Aker-
mann nie sili sie na wymyslanie skomplikowa-
nych frazeologii, lecz siega po codzienng mowe
z jej zgrubieniami i wyrazeniami gwarowymi.
Ciekawym przypadkiem jest tu posta¢ Czwarugi
Tczewskiego zaczerpnietego z gwarowego stow-
nika kociewskiego, w ktérym oznacza kiepskie-
go fachowca. Jednak gdy siegniemy do stownika
gwary borowieckiej (wypracowanej na terenach
Boréw Tucholskich), okreslenie to ttumaczone
jest jako ,,cztowiek niedoktadny”. Niedoktadnosé,
interpretowana w kontekscie umiejscowienia
Czwarugi w pracowni malarskiej, nie musi odno-
si¢ sie jedynie do braku precyzji - tacznik z kiep-
skim fachowcem - lecz moze zosta¢ potraktowa-
na jako synonim swobody artysty dysponujacego

Cykl Portrety, 2007,
farba drukarska na kartonie, 30 x 45 cm

finds no place negligible or unworthy of appear-
ing in his painting or graphics. Nothing human
is alien to him, on the contrary, the more banal
a thing is, sometimes even commonly regarded
as embarrassing (like a toilet), the faster it paves
its way onto his canvas and paper. What he de-
rives from current events obtains a metaphori-
cal frame. The artist does not create a reporter’s
records, he rather inclines to reconstruct an
atmosphere and convey emotions, from under
which his own personal commentary breaks
through, discernible, but not as a domineering
presence. Sexuality, which is an important point
of reference in a significant part of cultural ar-
chetypes, is shown as the phenomenon closest
to Man, forming him and his relationship with
the environment. It becomes a metaphorically
encapsulated form of intimacy so intense that
it is finally stripped of all its masks. The terms
»bold” or ,brutalised”, which often appear in the
descriptions of Akermann’s works, speak more
about the authors of the reviews than about the
works of the artist. Boldness here denotes the
directness and simplicity with which Akermann
approaches carnality, showing it as a metaphor
of what is most human and, therefore, the clos-
est to us. Actually, however, his “brutality” is
nothing more than his use of intense means of
expression - both visual and, as in the case of his
titles, verbal - in visually rendering reality. It is
so because the artist’s vocabulary is not prudish
but at the same time is natural. Akermann does
not compel himself to come up with complicated
phraseology; instead, he uses everyday speech
with its argumentative forms and dialectic ex-
pressions. An interesting case here is the figure
of Czwaruga Tczewski (“A Scruff from Tczew”)
taken from the dictionary of Kociewie dialect,
which means a bungler, a poor, unconscientious
professional. However, when we reach for the
dictionary of the Borowiec dialect (developed in
the Bory Tucholskie area), this term is translat-
ed as ,scruffy and inaccurate man”. Inaccuracy,

Portraits series, 2007,
printing ink on cardboard, 30 x 45 cm
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Z cyklu Ttumy, 2015, linoryt barwny, 134 x 84 cm

From the series Crowds, 2015,
color linocut, 134 x 84 cm

Dwa ciata, 1995, linoryt barwny, 57 x 67 cm

Two Bodies, 1995,
color linocut, 57 x 67 cm

spojrzeniem na $wiat nieobcigzonym z gory po-
wzietymi zalozeniami. Artysta nie musi by¢ do-
kiadny, powinien by¢ raczej wnikliwy, nie musi
postepowaé zgodnie z procedurami, lecz moze
sobie pozwolié na intuicyjna ekspresje taka, jaka
widzimy w dzielach Akermanna.

Gauguin i willem de kooning w jednym

Zestawienie nazwisk malarzy w powyzszym s$rdd-
tytule poczatkowo moze wydaé sie zaskakujace.
Czotowy reprezentant francuskiego symbolizmu
niewiele ma wspélnego z duriskim ekspresjo-
nista, ktory zastynat przede wszystkim charak-
terystycznym ujeciem postaci kobiecych na
obrazach z lat 50. i 60. XX wieku. Jednak gdy
spojrzymy na ich dzieta w kontekscie twérczo-
$ci Janusza Akermanna, zestawienie to nie be-
dzie juz tak zaskakujace. Sam artysta tak moéwi
o swojej wczesnej edukacji: ,,Zostalismy wycho-
wani na ksigzkach, w ktérych reprodukcje byty
czarno-biate, ja wtasciwie bytem zafascynowany
Paulem Cézannem, Paulem Gauginem, Vincen-
tem van Goghiem czy Pablem Picassem, ale nie
ich obrazami, lecz ich Zyciem, ich Zyciorysami
[...] My$my czytali zyciorysy, a nie ogladali sztu-
ke! Dopiero po wielu latach pojechali$my na Za-
chdd i zobaczyli$my prawdziwych <Gauguindéw>,
nie mylilem sieg, to jest to!” To przywolanie po-
staci Gauguina w wypowiedzi artysty nie jest
przypadkowe. Abstrahujac od tego, co w kwestii
francuskiego symbolisty ma do powiedzenia
sam Akermann, gdy patrzymy na jego obrazy,
nie sposéb nie zauwazy¢ powinowactwa w spoj-
rzeniu na $wiat i sposobie jego reprezentowania,
ktére w skrdcie mozna okreslié mianem archety-
picznej symbolicznosci. Opowiadajac z wlasnej
perspektywy o réznych aspektach tahitariskiej
religijnosci i kultury, stworzyl Gauguin komplet-
ne uniwersum symboliczne wyraZone poprzez
oszczedng forme bazujaca na plaszczyznowosci
kompozycyjnej, mocnym konturze i czystych
plamach barwnych. Janusz Akermann réwnie

interpreted in the context of the location of the
Czwaruga in the painting atelier, needs not refer
only to the lack of precision - a link with a poor
professional - but it can be treated as a synonym
of the artist’s freedom, enjoying a fresh outlook
on the world, unburdened with preconceived
presumptions. The artist needs not be meticu-
lous, instead, he should rather be insightful, he
does not have to follow the procedures, but he
can afford intuitive expression, which we can ex-
actly see in Akermann’s works.

Gaugin and willem de kooning in one

The juxtaposition of painters’ names in the
above subheading may initially seem surpris-
ing. The leading representative of French sym-
bolism does not have much in common with the
Danish expressionist who made himself famous
mostly because of his characteristic rendering
of female figures in his paintings of the 1950s
and 1960s. However, in the context of Janusz
Akermann’s work, the juxtaposition will not be
so surprising. The artist himself says about his
early education: We were brought up on books in
which the reproductions were black and white;
I was actually fascinated by Paul Cezanne, Paul
Gaugin, Vincent van Gogh and Pablo Picasso, but
not their paintings - rather by their lives, their
biographies [...] We were reading their biogra-
phies, not looking at their art. Only after many
years did we go to the West and see the “real”
Gaugins - I was not mistaken: that was it! The
recalling of Gaugins’ figure in the artist’s speech
is not coincidental. Notwithstanding, what the
artist himself has to say about this French sym-
bolist, when we look at the works of both of
them, we cannot fail to notice the affinity of their
outlooks and ways of representation which can
in short be defined as “archetypal symbolism”.
Talking from his own perspective about various
aspects of Tahitian religiosity and culture, Gau-
guin created a complete symbolic universe ex-
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Akt w toalecie, 1986, linoryt barwny, 65 x 89 cm

Nude at Her Toilet, 1986, color linocut, 65 x 89 cm

Rozmowa, 2003, olej na ptétnie, 120 x 100 cm

Conversation, 2003, oil on canvas, 120 x 100 cm
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Polska kobieta, 1992, linoryt barwny, 70 x 100 cm

Polish Woman, 1992, color linocut, 70 x 100 cm

konsekwentnie buduje wlasne archetypiczne
uniwersum bazujace na codziennej obserwacji,
w czym takze przypomina Gauguina. Opiera sie
ono na okreslonym jezyku formalnym, ktérego
gtéwnymi skladowymi sa: soczyste barwy, cze-
sto zestawiane kontrastowo, ale z wysokim wy-
czuciem poszczegdlnych koloréw i ich wzajem-
nego oddzialywania; mocny kontur - zwlaszcza
w przypadku grafik - budowany zaréwno czer-
nia, jak i biela, a czasem z6icieniami; ornamen-
tyka zbudowana z organicznych - najczesciej ro-
$linnych - form, ktéra szczelnie wypelnia kazda
wolng plaszczyzne, zaréwno wewnatrz zarysow
cial postaci, jak i w przestrzeni otaczajacej boha-
teréw; bliskie, intensywne kadrowanie figur lub
samych twarzy, ktdre nadaje im quasi-ikoniczny
charakter i jednoczes$nie przenosi poszczegol-
nych bohateréw z ich codziennej rzeczywistosci
w sfere symbolicznego uogélnienia. Cykl malar-
ski de Kooninga, ktérego gtéwna bohaterka byta
postaé kobieca, pojawia sie w kontekscie prac
Janusza Akermanna réwnie nieprzypadkowo.
Postaci wykreowane przez durnskiego artyste,
zbudowane z kontrastowo zestawionych form
kreslonych ze znaczna dozg dezynwoltury, sta-
nowiag erupcje intensywnych barw, natomiast
od strony budowania formy sg klasycznym przy-
kiadem charakterystycznej dla ekspresjonizmu
deformacji. Wydaje mi sie jednak, ze warto w
tym miejscu wskazaé pewng zasadnicza réznice
cechujgca podejscie Akermanna do deformacji
w poréwnaniu do calego szeregu zar6wno pro-
to- jak i post-ekspresjonistéw. Tak dla Ensora,
Schmidta-Rottluffa czy Muncha, jak i dla Kirch-
nera, de Kooninga czy Bacona deformacja byta
przede wszystkim $rodkiem wyrazania cierpie-
nia, leku, przytloczenia otaczajaca rzeczywisto-
Scia, zagubienia, a nawet czystego przerazenia
rzeczywistoscia i czajacymi sie w jej zakamar-
kach zjawiskami. Deformacja w obrazach i gra-
fikach Janusza Akermanna nie wydaje sie miec
tak fatalistycznych konotacji. Zaryzykowalabym
teze, ze jej charakter jest raczej afirmatywny,

pressed through a terse form based on composi-
tional planarity, strong contours and patches of
pure colour. Janusz Akermann also consistently
builds his own archetypical universum, based
on every-day observation, in which he resem-
bles Gaugin. His universe is based on a defined
formal language, its main components being:
juicy colours, often juxtaposed in contrasts, but
with a high sense of individual colours and their
interactions; a strong contour - especially in the
case of his prints - executed in black and white,
sometimes with yellows; ornamentation built of
organic - most often floral - forms, which tight-
ly fill every free space, both inside the outlines
of the bodies of his figures, as well as in space
around them; close, strong close-ups of silhou-
ettes or faces only, which adds the icon-like
character to his works, simultaneously transfer-
ring his concrete characters from their everyday
mundanity into the sphere of symbolic gener-
alisation. It is, again, no coincidence that De
Kooning’s painted series, whose main character
is a female figure, appears in the context of Aker-
mann’s work. The figures created by the Danish
artist are built from contrasting juxtapositions
of forms, rendered with a high level of flippancy
constitute an eruption of intense colours. How-
ever, when considered from the side of the con-
struction of forms, they are a classic example of
typically expressionist deformation. It seems to
me that it is worth pointing out here a certain
fundamental difference that characterises Aker-
mann’s approach to deformation in comparison
to a whole range of both proto-and post-expres-
sionists. Thus, for Ensor, Schmidt-Rottluff or
Munch, as well as for Kirchner, de Kooning or
Bacon deformation was above all a means to ex-
press suffering, anxiety, the sense of being over-
whelmed by reality, confusion and, even, pure
terror with reality and phenomena lurking in its
nooks and crannies. Deformation in Janusz Ak-
ermann’s paintings and prints does not seem to
have such fatalistic connotations. I would even

21



podszyty ironig i swoistym dystansem. Deforma-
cja jest w tym przypadku sposobem na zobrazo-
wanie indywidualnego, osobistego sposobu per-
cepcji artysty, jakby Akermann méwit odbiorcy:
»gdy patrze na ludzi, tych ktérzy mnie otaczaja,
tych z ktérymi mam do czynienia, zaréwno tych
dobrych, jak i zlych, tych mitych, jak i tych odpy-
chajacych, to po prostu tak ich widze”. Ironiczna
deformacja jest podszyta cieptem, wyczuwamy
w niej jednoczesnie pewna dezaprobate w sto-
sunku do niektérych oséb, ale takze dystans
i szczegblny rodzaj zrozumienia dla ludzkich
wad i stabosci, ktére uzyskuja w obrazach i grafi-
kach Akermanna swoja $wiecka apologetyke.

sex, lines g colour

Janusz Akermann swoja $wiadoma artystycznag
droge rozpoczynal w latach 80., to jest w czasach,
w ktdrych, po okresie erupcji sztuki konceptual-
nej uzupelnione;j szeregiem happeningdéw i dzia-
taii performatywnych, nastapit zwrot ku malar-
stwu w jego formule ekspresjonistycznej. Byt
on obecny zaréwno w tworczosci artystéw eu-
ropejskich (niemiecki ruch Neue Wilde i wloska
Trasnavanguardia), amerykanskich (New Image
Painting, znane takze jako Bad Painting), jak
réwniez polskich (przede wszystkim dziatalnosé
Gruppy, Kofa Klipsa i LuXuSu). Amerykanski
termin ,zte malarstwo” mial przede wszystkim
wskazywac na fakt, ze twércy zwiazani z tym ru-
chem odrzucili klasyczne reguly rysunkowe, aby
stworzy¢ ironiczny, lecz niepozbawiony humoru
osobisty obraz swiata. Trudno nie zauwazy¢ jak
bardzo ta definicja pasuje do postawy przyjetej
blisko czterdziesci lat temu przez Janusza Aker-
manna i nadal stanowigcej najistotniejszy aspekt
jego dziel. Krag artystyczny, w ktérym studiowat
Akermann, niekoniecznie sprzyjal tak wywro-
towym eksperymentom. Jak méwi sam artysta:
,ham na studiach zabraniano robi¢ koloru - na
szczescie, co podkresla Akermann - ja mialem
Czestawa Tumielewicza, to on dal mi zielong

Cykl Zabawy dorostych, 1994, olej na ptétnie, 130 x 190 cm

Adult Games, 1994, oil on canvas, 130 x 190 cm

risk saying that his deformation is of a rather af-
firmative character, lined with irony and a spe-
cific distance. In Akermann’s case, deformation
is the way of imaging his individual, personal
mode of perception, as if the artist were saying:
When I look at people around me, with whom
I have to do both good and bad, the nice and the
repulsive, I simply “see” them like that. His iron-
ical deformation is underlined with warmth; we
can still sense some kind of disapproval of cer-
tain people in it, along with some distance and
a specific kind of understanding of human vices
and weaknesses which gain secular apologetics
in Akermann’s paintings and prints.

sex, Lines & colour

Janusz Akermann began his conscious artistic
quest in the 1980s, which were the times when
after the eruption of conceptual art, comple-
mented with many a happening and perform-
ative activities, the turn towards painting in its
expressive form took place. This trend was pres-
ent both in the oeuvre of European artists (the
German movement of Neue Wilde and the Ital-
ian Transavanguardia), American creators (New
Image Painting, aka Bad Painting) as well as
Poles (first, it was the activities of Gruppa, Koto
Klipsa, and LuXuS). The American term “bad
painting” was first meant to indicate the fact that
the creators linked with the trend which reject-
ed the classical principles of drawing in order
to create an ironic, but not lacking in humour,
personalised image of the world. It is impossi-
ble not to notice how well this description grasps
the stance which Janusz Akermann adopted for-
ty years ago and which still constitutes the most
important aspect of his works. The artistic cir-
cle in which he was studying did not necessarily
support such revolutionary experiments. As the
artist himself says: “During our studies, we were
forbidden to use colour - luckily, what Akermann
emphasises - I had Czestaw Tumielewicz and it
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karte, wolnos¢ i ja robitem to, co chciatem. Moze
z tego wyszlo wilasnie to, co robie, z tego mysle-
nia o tym, co moge pozostawié¢ po sobie”. O ile
erupcja koloru w malarstwie nie byta u progu lat
80. XX wieku zjawiskiem niecodziennym, o tyle
kolor w polskiej grafice tamtego okresu, zwlasz-
cza w technikach wypuktlo- i wklestodrukowych,
byt raczej stanem wyjatkowym. Niektérzy twor-
cy stosowali go w ograniczonym zakresie (np. Je-
rzy Grabowski, Ryszard Gieryszewski, Zbigniew
Lutomski), jednak wiekszo$é wciaz oddana byta
»czarnej manierze” i traktowala barwe z podejrz-
liwoscia, a czasem wrecz uznawala jej uzycie za
zdrade klasycznego warsztatu graficznego i nie-
udolng prébe flirtu z estetyka kojarzong z tech-
nikami druku plaskiego (litografia, a zwlaszcza
sitodrukiem).

Janusz Akermann stal sie zatem rodzajem rebe-
lianta i dlatego na wz6r rebeliantéw kulturowych
z przelomu lat 60. i 70. XX wieku jego hastem
moglaby by¢ parafraza stynnego hipisowskiego
sloganu, ktéra brzmiataby ,sex, lines & colour”.
Pierwsze ze stéw odnosi sie do erotyki wszech-
obecnej w jego pracach. Mozna jg oczywiscie
odczytywaé w kluczu brutalizmu i zwierzecych
instynktéw, jednak taka interpretacja wydaje sie
zawezona do pewnej konwencji wyplywajacej
z samego faktu zastosowania jezyka ekspresji
ijego zwiazkow z historycznymi nurtami w sztu-
ce, dla ktérych wiasnie owa pierwotna dzikosé
byta fascynujacym tematem. Artysta dzialajacy
na przetomie XX i XXI wieku jest przeciez swia-
domy tych konotacji, trudno zatem przyjac, ze
ogranicza swoja tworczos¢ do kopiowania pomy-
stéw z przeszlosci. Erotycznosc i seksualnosé wy-
razona w sztuce Akermanna jest nie tylko wyni-
kiem wnikliwej obserwacji, ale takze mitosci do
czlowieka i tego, co najbardziej fundamentalne.
Seksualno$¢ nabiera wyzywajacych cech tylko
w oczach tych, ktdrzy obawiajg sie jej wciagaja-
cej sily, ktdrzy ubrani w gorset nakazéw i zaka-
zOw traktuja cialo i zmysty niczym wroga, ktdre-
go nalezy zwalczac i ttamsi¢. Erotyczna fantazja

Zachecajgca, 1992, olej na ptétnie, 100 x 110 cm
Appealing, 1992, oil on canvas, collage, 100 x 110 cm

was him who gave me a green card and freedom,
so I did what I wanted to. I think that may the
reason why I do these things today, it comes out
of thinking about what I would leave behind. If
the eruption of colour in painting was nothing
unusual in the painting of the early 1980s, col-
our in the Polish prints of that time, especially
the intaglio and cameo techniques, was a rather
exceptional state. Some artists would apply it in
a restricted range (e.g. Jerzy Grabowski, Ryszard
Gieryszewski, Zbigniew Lutomski), yet, the ma-
jority were still faithful to the black-and-white
manner, approaching colour with suspicion and,
sometimes, treating it even as a betrayal of the
classical printing workshop and an awkward
flirting with the methods associated with flat
printing techniques (lithography and, especially,
sill-screen).

Janusz Akermann thus became kind of a re-
bel, and that is why, following the example of
cultural rebels from the turn of the 1960s and
1970s, he might have adopted as his own motto
a paraphrase of the Hippie slogan which would
be “sex, lines & colour”. The first of the words
refers to eroticism which is omnipresent in his
works. Certainly, it can be interpreted using the
key of brutalism and animal instincts. However,
such an interpretation seems to be limited here
to a certain convention, emerging solely from
the fact that the language of expression is used,
and its connections with historical trends in art,
for which this primeval wildness was a fascinat-
ing subject. An artist active at the turn of the 20th
century is definitely aware of such connotations,
so it is difficult to assume that he would limit his
creation to the copying of past ideas. Eroticism
and sexuality present in Akermann’s art is not
only a result of his keen observation but also, his
love of Man and the most fundamental things.
Sexuality becomes provocative only in the eyes
of those who are afraid of its luring power and
who, dressed in the corset of precepts and pro-
hibitions, treat the body and its senses as an en-

Spotkanie, 1998, olej na ptétnie, 130 x 110 cm
Meeting, 1998, oil on canvas, 130 x 110 cm
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Na kocyku, 1982, linoryt barwny, 45 x 30 cm

On the Blanket, 1982, color linocut, 45 x 30 cm

nabiera cech aberracji tylko dla tych, ktérzy boja
sie fantazjowad. Dla nich wkroczenie w swiat ob-
razéw i grafik Janusza Akermanna moze by¢ nie
lada wyzwaniem, ale moze by¢ takze oczyszcza-
jacym doswiadczeniem, ktére pozwoli oswoid
cielesnos¢ i poczud jej wszechogarniajgcs sile.

Drugie ze stéw podkresla jego zwiazki z linory-
tem, gdyz to wlasnie on sposréd wszystkich tech-
nik graficznych, stal sie, obok malarstwa, naj-
wazniejszym medium artystycznej wypowiedzi
Akermanna. Interesujace jest polaczenie, jakie
dostrzegamy pomiedzy grubo nakladana farba,
czesto wyciskang wprost z tuby i rozprowadza-
ng palcami na powierzchni pidtna, a grubymi
cieciami, ktére przeksztalcaja sie w plamy barw-
ne i wydaja sie miekko sptywaé po powierzchni
odbitki. Inne sg poszarpane, powstajace z gestu,
niczym znaki uwolnionej energii, wykonane in-
tuicyjnie, a jednak mistrzowsko rozpoczete i za-
koniczone w punkt.

Ostatnie stowo najbardziej podkresla buntow-
niczy charakter decyzji mlodego artysty, aby za-
mienié czarno-bialy swiat klasycznego linorytu
na wielobarwne uniwersum rozedrgane emo-
cjami, oszatamiajgce widza bogactwem koloréw
i przyprawiajace go o zawrdt glowy ornamen-
talnymi mirazami. By¢ moze ten kolorowy bunt
byl zwigzany z checia przeciwstawienia sie rze-
czywistosci, ktora otaczala artyste. Codziennos¢
przepelniona szaroscia, pogwatcona decyzjami
politycznymi, ktére narzucily spoteczenstwu
strach i cierpienie, nawet okraszona wdziekiem
mlodosci nadal domagala sie ,pokolorowania”.
Siegniecie po ekspresje kolorystyczna byto réw-
nie dobrym narzedziem sprzeciwu wobec sier-
mieznej rzeczywistosci, jak wszelkie inne formy
buntu podejmowane woéwczas przez Polakéw.
Kolor wydaje sie nie mie¢ przed artysta tajemnic,
poddaje sie jego woli, nagina do jego pragnien,
sklaniajac odbiorce do porzucenia bazujacych
na realizmie przyzwyczajen. Inteligentny od-
biorca z pewnoscia daje sie porwac i wchlonad tej

- tylko z pozoru alternatywnej - rzeczywistosci.

emy to be fought against and smothered. Erotic
fancy gains the traits of aberration only for those
who are afraid of fantasising. For them, to enter
into the world of Janusz Akermann’s paintings
and prints may be a huge challenge but it can
also become a cleansing experience for them,
helping them to become familiar with the carnal
and feel its overwhelming force.

The second of the words denotes the artist’s
links with lino-cut because it is this technique
which, next to painting, became the most im-
portant medium of his artistic utterances. What
is interesting is this affinity which we can notice
between thickly applied paint, often squeezed
directly out of the tube and spread on the canvas
with fingers, and thick cuts that transform into
colourful patches and seem to ooze softly onto
the surface of the print. Others are ragged, aris-
ing from a gesture, like signs of released energy,
made intuitively, yet masterfully begun and end-
ed in a point.

Finally, the last word emphasises the rebel-
lious nature of young Akermann’s decision to
change the black-and-white world of the classi-
cal linocut into a multi-coloured universe vibrat-
ing with emotion, flabbergasting the viewer with
its plethora of hues and making him dizzy with
its ornamental mirages. Perhaps that colourful
rebellion was linked with the artist’s desire to
oppose the surrounding reality. The mundane
greyness of every day, violated by political de-
cisions which imposed fear and suffering onto
society, even if embellished with the charm of
young age, still demanded “colouring”. The fact
that he applied colour expression was an equally
good tool of opposition against the dull reality as
any other form of rebellion adopted by Poles at
that time. Colour seems to have no secrets from
the artist; it yields to his will, bends to his de-
sires, inducing the viewer to abandon his habits
based on realism. An intelligent recipient can
certainly be carried away and absorbed by this
- seemingly only alternative - reality.
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Podsumowujac, tworczos¢ Janusza Akerman-
na, zaréwno malarska, jak i graficzna to wyraz
konsekwentnie budowanych i rozwijanych zato-
zen formalnych i ideowych. Jego dzieta stanowig
spdjna rodzine, wypelniong barwami, opleciona
labiryntem sklebionych linii i migocacych or-
ganiczna ornamentyka. Opowiadaja nam rze-
czywistosé, méwig o cztowieku, o jego wadach
i zaletach, pragnieniach i obawach. Méwig o ar-
tyScie, o bliskich mu osobach, o postaciach przez
niego zaobserwowanych i o nas samych. Moze-
my sie w nich przegladaé, przefiltrowywad przez
nie wlasne obserwacje, polemizowac z nimi, ale
z pewnoscia nie pozostawiaja nas obojetnymi.

Sqd Ostateczny - Ewa, Adam - tryptyk, 1984,
linoryt barwny, 20 x 60 cm

The Last Judgment - Eve, Adam - triptych, 1984,
color linocut, 20 x 60 cm

In summary: Janusz Akermann’s oeuvre, both
in painting and in prints, is the result of formal
and ideological assumptions, formed and devel-
oped with exceptional consistency. His works
constitute a coherent family, full of colours and
entwined with a labyrinth of tangled lines and
flickering with organic ornamentation. They tell
us about Man, his virtues and vices and his de-
sires and anxieties. They speak about the artist
himself, the people who are close to him, the
characters he has noticed and about ourselves.
We can see ourselves in them like in a mirror,
filter our own observations through them, or ar-
gue with them, but they certainly do not leave us
indifferent.

Trans. © M. B. Guzowska
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Ttumy festynéw, 1989, olej na ptétnie, 180 x 130 cm

Crowds at Festivals, 1989, oli on canvas, 180 x 130 cm

Janusz Akermann - polski Jean Michel

Janusz Akermann -

W latach 80. i 90., kiedy mieszkalem w Nowym Jor-
ku, kolekcjonowalem nie tylko prace polskich ar-
tystéw z tzw. kregu Ecole de Paris, ale réwniez zy-
jacych artystéw nowojorskich, a specjalizowatem
sie w pracach Basquiata. Jakiez bylo moje zdumie-
nie, kiedy w czasie odwiedzin rodzinnego Pozna-
nia, w Galerii Sztuki Polskiej przy ulicy Rynkowej,
ktdra prowadzita Pani Grazyna Szponder, ujrzalem
na $cianach alter ego Basquiata. I charakterystycz-
na figuracja, i mocna ekspresja, i sposéb ktadze-
nia farby przypominaly malarstwo nowojorczyka.
Zapytalem, kim jest autor tych wspaniatych dziet
i ustyszalem po raz pierwszy: Janusz Akermann.
Oczywiscie, poddajac sie mojemu tenisowemu,
kolekcjonerskiemu temperamentowi - wykupi-
tem catg wystawe.

Bylo to ponad 25 lat temu i od tego czasu do
dzisiaj jestem kolekcjonerem i admiratorem
twoérczosci Janusza Akermanna. Jego prace wisza
obok dziel Fangora, Lebensteina czy Kantora na
$cianach gabinetu w mojej galerii, polozonej na-
przeciw Uniwersytetu Warszawskiego, w budyn-
ku Akademii Sztuk Pieknych, przy Krakowskiem
Przedmiesciu. Jak réwniez wypelniaja méj dom
w Megeve, w Alpach Francuskich, blisko Genewy,
gdzie budzg zachwyt Francuzéw, ktdrzy, jak wiemy,
znaja sie na sztuce i majg Swietny gust.

Od kilku lat korespondujemy z Januszem Aker-
mannem, a ostatnio miatem okazje poznac¢ go oso-
biscie w Poznaniu, a nastepnie na wystawie Jana
Berdyszaka w Sopocie, w Pafistwowej Galerii Sztuki
i od tego czasu cenie i szanuje Janusza Akermanna
nie tylko jako artyste, ale réwniez jako cztowieka.

Basquiat

a polish Jean Michel
Basquiat
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In the 1980s and 1990s, when I was living in New
York, I collected not only the works of Polish artists
from the so-called Ecole de Paris circle, but also liv-
ing New York artists; I specialised then in Basquiat’s
works and, imagine my huge surprise when, during
my visit to Poznan, I saw Basquiat’s alter ego on the
walls of the Gallery of Polish Art in Rynkowa Street,
run by Mrs. Grazyna Szponder. Both the character-
istic figuration and strong expression, as well as the
way the paint was applied, resembled the painting
of the New Yorker. I asked who the author of these
wonderful works was and heard for the first time:
Janusz Akermann. Of course, knowing my ten-
nis player-like temperament in collecting - I pur-
chased the entire exhibition.

It was over 25 years ago and since then I have
been a collector and admirer of the works of Janusz
Akermann. His works hang next to the works of
Fangor, Lebenstein and Kantor on the walls of the
study at my gallery, located in the building of the
Academy of Fine Arts, on Krakowskie Przedmiescie
Street, opposite Warsaw University. Similarly, they
fill my house in Megeve, in the French Alps, close
to Geneva, where they arouse the admiration of the
French, who, as we know, know the art and have
great taste.

For several years, I have been corresponding
with Janusz Akermann, and recently I have had the
opportunity to meet him personally in Poznan, and,
later, at Jan Berdyszak’s exhibition at the State Gal-
lery of Art in Sopot. Itis since that time, that I have
appreciated and respected Janusz Akermann not
only as an artist but also as a human being.

Wojciech Fibak
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134 x 194 cm

, 1989, oil on canvas, 134 x 194 cm

, 1989, olej na ptétnie,
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Janusz Akermann jest artysta wiernym sobie,
a to jedna z cnét najwazniejszych w Swiecie sztu-
ki. By¢ wiernym sobie, poszukiwaé, zmieniad sie,
by¢ ciagle niepokornym. Tworczos¢ artysty ma
swéj indywidualny, organiczny charakter, zna-
mie jak linie papilarne.

Na poczatku swojej twdrczosci byt buntowni-
kiem i chciat kroczy¢ tylko swoja odrebng droga.
Wszystko dla Niego byto Wiasne. Nikogo nie na-
sladowad, poddac sie tylko swojemu instynktowi
i wyjatkowej intuicji. Tworzy¢ sztuke wyrazista,
ekspresyjna, dzika. Obrazy i grafiki jak stygma-
ty, celne gesty, pulsujace wibracja, a wszystko
w celu uchwycenia rytmu i pulsu zycia. ,Najwaz-
niejsza sztuka jest sztuka zycia” pisat Lew Tolstoj.

Kompozycje w ruchu, poruszone, dynamicz-
ne, $wieze, zageszczone, zatrzymane kadry jak
fotograficzne migawki - z duza glowa na pierw-
szym planie. Obrazy eksploduja, sa intuicyjnym
okrzykiem tworzonym z gestu, spontanicznie.
Pasja tworzenia, perfekcjonizm, ciekawo$é no-
wego, zachtanno$¢ na swiat i sztuke. Czucie tet-
na zycia jego atmosfery, drobnych i waznych wy-
darzen. Tworzenie jak sejsmograf rejestrujacy
dynamike zycia. Nie ma w jego sztuce potowicz-
nosci, wszystko jest w najwyzszych rejestrach,
niebywale sprawne warsztatowo.

Jego prace wypelniaja Oryginaly, Kolorowe
Ptaki, Odmieficy, Autsajderzy - nazywa ich ,Moi
ludzie”. Obrazy i grafiki krzycza, manifestuja

Portret Jnusza, 2001, olej na ptétnie, 130 x 160 cm

Portrait of Janusz, 2001, oil on canvas, 130 x 160 cm
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Janusz Akermann is an artist faithful to himself,
and this is one of the most important virtues
in the world of art. Be faithful to yourself, seek,
change and be constantly rebellious. The artist’s
work has its own individual, organic character,
like a fingerprint.

At the beginning of his work he was a rebel
and he wanted to follow only on his own inde-
pendent path. Everything for Him was His Own.
Not to imitate anyone, but only to surrender to
your instincts and extraordinary intuition in-
stead; create art which is revelatory, expressive
and wild. His paintings and prints are like stig-
mas, accurate gestures, pulsating with vibration,
all intended to capture the rhythm and pulse of
life. ,The most important art is the art of living,”
wrote Leo Tolstoy.

His Compositions in motion - moving, dy-
namic, fresh, and condensed; his framing - fro-
zen like snapshots, featuring a big head in the
foreground. His images explode, they are like an
intuitive shout made spontaneously from a ges-
ture. Passion to create, perfectionism, curiosity
of the new, and greed for the world and art. A
sense of the pulse of life, its atmosphere, both
trivial and important events. Creating as a seis-
mograph, recording the dynamics of life. There
is no half-way option for his art, everything is
in the highest registers, his workshop being ex-
tremely efficient.

Waldemar Giza



Moi ludzie, 1990, olej na ptétnie, 180 x 120 cm

My People, 1990, oil on canvas, 180 x 120 cm

réznorodno$é $wiata, jego barwnos$é piekno
i brzydote. Kompozycje, tworzone z niebywatg
pasja, wypelnione namietnosciami i uczuciami.
»Sztuka ma na celu zarazenie ludzi uczuciem do-
znanym przez artyste”, pisat Lew Tolstoj.

Janusz Akermann jest ciaglym marzycielem,
romantykiem, zanurza sie gteboko w rytm zycia,
odbiera jest energie i tworzy piekne i poruszaja-
ce dzieta. Zanurzmy sie i my w jego niezwykla
Sztuke 1 poznajmy urode jego uczud.

Dwa portrety, 1996,
linoryt barwny, 75 x 63 cm

Two Portraits 1996,
color linocut, 75 x 63 cm

His works are filled with Originals, Colourful
Birds, Freaks, Outsiders - he calls them “My
people”. His paintings and prints are shouting,
manifesting the diversity of the world, its colour-
fulness, beauty and ugliness. His compositions,
created with unaccustomed ferocity are saturat-
ed with passion and feelings. ,Art aims to infect
people with the feeling experienced by the art-
ist,” wrote Leo Tolstoy.

Janusz Akermann is a constant dreamer, a ro-
mantic who deeply immerses in the rhythm of
life, absorbing its energy, while creating beau-
tiful and moving works. Let us plunge into his
extraordinary Art and familiarise ourselves with
the beauty of his feelings.
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Akt na kocyku, 1986, linoryt barw-
ny, 64 x 92 cm

Nude on the Blanket, 1986, color
linocut, 64 x 92 cm

pialog sztuki z codziennoscia.

Linoryt w tworczosci
Janusza Akermanna

pialogue between Art and Everydayness.
Linocut in Janusz Akermann’s Art.

Obok linorytéw Janusza Akermanna nie sposéb
przejs¢ obojetnie. One krzycza, przemawiaja,
wciagaja w swojg irracjonalng przestrzen. Wszel-
kimi sposobami i ,chwytami” zatrzymujg widza,
nakazujac - Spdjrz! Zastandw sie! Zrozum! Moze
zapraszaja do dialogu, a moze tylko do refleks;ji.
Btedem byloby sadzié, Ze plansze dzialaja
przede wszystkim formatem, powiekszajacym
sie z uplywem kolejnych dekad. Nawet mniejsze
parce z lat 80. krzycza - Stop! Spdjrz, zanim péj-
dziesz dalej! Co na to wptywa?

Moze to otwarta kompozycja, nagle $ciecia,
przyciecia, jeszcze bardziej rozszerzajac pole
obrazowe, rozszerzaja tez pola naszej wyobraz-
ni, pozwalajac jej na swobodng wedréwke? Jed-
nak otwartej kompozycji nie wspomagaja linie
diagonalne, ktére moglyby wyraziscie okreslaé
charakter przedstawienia. Najczesciej kompozy-
cje buduja zespoly pozornie sprzecznych, wprost
przeciwstawnych linii.

Czyzby przyczyna naszego zatrzymania/zain-
teresowania byta jakas zdecydowana perspekty-
wa, wyznaczajaca przemyslana wieloplanowosé,
a tym samym przestrzen? Nie, poniewaz w sce-
nach autor odchodzi od tradycyjnej tréjwymiaro-
wosci. Wprowadza jeden, pierwszy ,,ptaski” plan
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One cannot pass by the linocuts of Janusz Aker-
mann indifferently. They scream, talk and pull
into their irrational space. Using all methods
and “tricks” they stop the viewer and order him -
Look! Think! Understand! Perhaps they invite to
dialog, and maybe only to reflection.

Perhaps it would be a mistake to think that prints
act only with their big size, increasing with the
passing decades. Even smaller artworks from
the 1980s scream at us - stop! Look before you
walk away! What influences it?

Maybe the open composition, sudden cuts,
trims; extending the field of image, they extend
the fields of our imagination, allowing it to wan-
der freely? However, the open composition is
not supported by diagonal lines, which could
describe the character of presentation in a more
clear way. Usually compositions build groups of
seemingly contradictory, directly opposite lines.

Perhaps the reason for our stop / interest was
some decisive perspective, outlining a well-
thought-out multifarious space? No, since in
his scenes the artist departs from traditional
three-dimensionality. He introduces one, first

“flat” plane or “disorganized” multilayer space.

Then he works with color and light. Color,

Barbara Chojnacka
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lub ,,nieuporzadkowang” wieloplanowosé.

Pozostaje jeszcze kolor i $wiatto. Kolor, pozor-
nie latwy do zdefiniowania, w planszach Aker-
manna wymyka sie schematom. Wielobarwnos¢
graficznych scen - od wczesnych prac do naj-
nowszych, jest niepodwazalna. Pomimo natloku
koloréw czystych, intensywnych i przytlumio-
nych barw pochodnych, w linorytach panuje wy-
wazona spdjnosé¢ kolorystyczna. We wczesnych
pracach, z lat 80., kolorem réwnoprawnym, cza-
sem nawet wazniejszym od innych, byla czern.
Ona rysowala, akcentowala i podkreslata. Poz-
niej jej rola sie zmienita - byla traktowana jak
kazda inna barwa - kitadziona w odpowiednim
miejscu. Jednak czeri w pracach ma jeszcze jed-
ng funkcje - intensyfikuje oddzialtywania innych
barw. Swiatto w scenach nie jest wyraznie okre-
Slone, egzystuje w symbiozie z kolorem. Wydo-
bywajg je zestawienia kolorystyczne, czesto spo-
tegowane walorem.

Niezwykle wazna w linorytach Akermanna jest
forma wyznaczajaca ksztalty realne i te nierzeczy-
wiste, czesto abstrakcyjne. Forma budowana pla-
ma, ale dookreslona i modelowana wszechobec-
ng kreskg. Forma ogélna, syntetyczna, w ktorej
zycie wskrzesza kreska i faktura. Wspétistnienie
szerokiej gamy barwnej i podobnie bogatej gamy
fakturalnej ksztaltuje rozedrgana, pulsujaca Swia-
tlem mozaike. Niektdre plansze skrzacymi reflek-
sami barwnymi przypominaja rozéwietlone ston-
cem witraze.

Formy w linorytach Akermanna wyznacza-
ja postaé lub jej fragment, osadzone w pewnej
okreslonej przestrzeni lub wtopione w nierealne
otoczenie. Wszystkie prace sa przedstawienia-
mi figuralnymi, nawet te pdzniejsze, w ktérych
wiekszo$¢ pola obrazowego wypelnia martwa
natura czy tez krajobraz. To wlasnie czlowiek
jest bohaterem ,obrazéw” Akermanna. Forma
wyznaczajaca sylwetke czlowieka, takze ulega
zmianom w kolejnych dekadach twdrczosci. Co
jednak istotne - nigdy nie przybiera ksztaltéw re-
alistycznych, nie jest odbiciem konkretnej osoby

seemingly easy to define, goes beyond stereo-
types on Akermann’s prints. The multicolor as-
pect of his graphic scenes - from earlier to most
recent works - is indisputable. Despite the mul-
titude of clean, intensive colors and smoothed
derivative hues, there is balanced cohesion of
colors in his linocuts. In his early artworks, those
made in the 1980s, an equal color, sometimes
more important than others, was black. It illus-
trated, highlighted and emphasized. Later its
role was changed - it was treated just like every
other color - applied in a proper place. However,
the black in his works plays also one more role -
it intensifies other colors. Light in scenes is not
clearly specified; it exists in symbiosis with color.
Light is extracted by juxtapositions of colors, fre-
quently enhanced with value.

Equally important in Akermann’s linocuts is
form, outlining both realistic shapes and those
unreal, frequently abstract. Form built by spot
is outlined and modeled with the ever-present
stroke. This general, synthetic form is brought
to life with stroke and texture. Coexistence of
a wide range of colors and similarly extensive
spectrum of texture shapes the shaking mosa-
ic pulsating with light. Some prints, with their
sparkling reflections of colors, remind stained
glass windows illuminated with sun.

Forms in Akermann’s linocuts outline a figure
or its part, set in certain space or blended in an
unreal surrounding. All works are figural pres-
entations, even the later ones, in which the field
of image is filled primarily with still life or land-
scape. Man is the main character of Akermann’s
“pictures.” The form outlining the man’s silhou-
ette has also undergone changes in consecutive
decades of the artist’s career. What’s interesting
- it never takes any realistic shapes, it does not re-
flect any concrete person or people. Akermann
synthesizes and deforms a figure in his unique
way. He deprives it of proper proportion, uses
exaggeration, and deforms anatomy, emphasiz-
ing or reducing select body parts and details. In

czy tez os6b. Akermann syntetyzuje i w swoisty
sposob deformuje ludzka postac. Pozbawia ja
wilasciwych proporcji, stosuje silne przerysowa-
nia, znieksztalca budowe anatomiczng, podkre-
Slajac lub redukujac wybrane fragmenty i detale
ciata. W pracach z lat 80. uproszczone bryly ciat
i fizjonomii ksztaltuja wyrazne plamy barw-
ne i krétka, ekspresyjna linia. Postacie tworza
wprost karykaturalna, czasami groteskowa gale-
rie pewnych typ6w ludzkich.

Obecno$é cztowieka w grafikach Akermanna
zmieniala sie w kolejnych dekadach. W zespole
prac z lat 80. obok przedstawien pojedynczych
sylwetek, np. Akt w matni (1984) i Matka naro-
déw (1984) pojawialo sie szereg plansz ukazu-
jacych ttum, zbiorowosé w okreslonej sytuacji.
Tematyke wielowatkowych, narracyjnych scen
przyblizaja tytuly: Kolejka (1984), Wielka libacja
(1984), Tariczqce panienki (1984), Tatusiek (1984),
Mordercze zabawy (1984) i dwie nieco pdzniejsze
realizacje: Dyskusja I-II (1985). Prace te zawiera-
ja odniesienia do pewnych, wybranych aspektéw
rzeczywistosci lat 80., wynikajacych z obserwa-
cji codziennosci przez autora - niekonczacych
sie kolejek po wszystko, alkoholowych libacji,
seksualnej rozpusty, religijnej obtudy i sytuacji
spoteczno-politycznej w relacji panistwo - naréd.
W tym zespole linorytéw przerysowane, wyol-
brzymione postacie szczelnie wypelniaja pole
obrazowe, a obok sylwetek calopostaciowych
pojawiaja sie tylko glowy, stanowigce zapowiedz
motywu glowy w pdzniejszych realizacjach. Syl-
wetki ksztattuje palma barwna, czesto ograni-
czona do czerwieni i zélci, czerni i bieli, a detale
buduje czarna, zdecydowana kreska o ekspresyj-
nym dukcie.

Miejsca wydarzen nie sa istotne dla artysty.
Zamiast fragmentéw pejzazu, architektury mia-
sta czy tez wnetrza wprowadza element uni-
wersalnej dekoracyjnosci - nawarstwiajace sie
kregi, rytmicznie podzielone spiralnymi i pro-
mienistymi liniami. Stanowia celowy dysonans
w stosunku do rozgrywajacej sie akcji, rodzaj

his works made in the 1980s, simplified bodies
and physiognomy are shaped by clear colorful
spots and short, expressive lines. These figures
create a grotesque gallery of caricatures, certain
human types.

Presence of man in Akermann’s graphic art-
works has changed over the decades. In the
group of works made in the 1980s, in addition to
presentation of single silhouettes, e.g. Nude in a
Maze (1984) and Mother of Nations (1984), there
were many prints showing the crowd and com-
munity in a specific situation. The theme of mul-
tithreaded, narrative scenes can be seen under
such titles as The Queue (1984), Great Carousal
(1984), Dancing Ladies (1984), Daddy (1984), Dead-
ly Parties (1984), and also Discussion I-II (1985).
These works have references to certain, select
aspects of the 1980s reality, resulting from obser-
vation of daily life by the artist - endless queues
for everything, binge drinking parties, sexual
debauchery, religious hypocrisy and social-po-
litical situation in the relation state - nation. In
this group of linocuts, the exaggerated, magni-
fied figures fill tightly the field of image; in ad-
dition to full-size figures, there are only heads,
previewing the motif of head in his later works.
Figures are shaped with colorful spots, often lim-
ited to red and yellow, black and white, whereas
details are built with black, decisive stroke with
expressive track.

Places of events are not important for the art-
ist. Instead of fragments of landscape, cityscapes
and interior design he introduces universal dec-
orativeness - layered circles, rhythmically divid-
ed by spiral and radial lines. They constitute an
intended dissonance to the depicted event, the
artist's commentary. In the multitude of spots
and black lines, we are frequently forced to find
the title character. Some of them are easily seen,
like the drunkard lying in the foreground in his
cozy home (surrounded by his family) depicted
in the Daddy, or the prostitutes placed in the
middle of composition, featured in the Dancing
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autorskiego komentarza. W nattoku barwnych
plam i czarnych linii nieraz zmuszeni zostajemy
do odszukania tytulowego bohatera. Czytelny
jest lezacy na pierwszym planie pijaczek w do-
mowym zaciszu (w otoczeniu rodziny), czyli Ta-
tusiek, czy tez prostytutki umieszczone posrodku
kompozycji, czyli Tariczqce panienki. Natomiast
w Wielkiej libacji dopiero po chwili odnajdujemy
atrybuty tytulowej biesiady - stoly zastawione
butelkami i kieliszkami. Bardziej ztoZzona ikono-
grafia cechuje Rozdrapywanie - scene religijna
z ksiedzem symbolizujacym stan duchowien-
stwa i zolnierzem, tu niewatpliwie utozsamiaja-
cym wladze. Wymowe polityczna maja Mordercze
zabawy z sylwetkami Zolnierzy w maskach gazo-
wych i thtumem postaci.

Ukoronowaniem tego etapu twdrczosci, a row-
noczesnie pewnym wyznacznikiem znalezienia
nowej drogi przez autora, jest Tryptyk — Sqd Osta-
teczny (1984). Forma tryptyku Scisle wyznaczyla
granice ,obrazéw” ze sceng centralng, w ktorej
to kobieta z waga szalkowa sadzi zbawionych
i potepionych. Scene flankuja dwie caloposta-
ciowe nagie sylwetki - kobiety i mezczyzny: Ewy
i Adama, przesigkniete erotyka, akcentujace
wrodzong seksualnos¢ cztowieka.

Trzy zastygte w bezruchu sylwetki z Tryptyku
sa jednoczesnie sygnatem nowego, odmienne-
go postrzegania i obrazowania czlowieka przez
Akermanna. Narracja autora ulegla zdecydowa-
nej zmianie. Miejsce tlumu, kompozycji wypel-
nionej postaciami i ornamentalnym tlem, za-
czyna zajmowaé mala grupa ludzi, ukazanych
w ujeciu calopostaciowym, np. Przy manekinie
(1985) lub fragmentarycznie - MJdj lider (1985).
Coraz czeSciej w grafikach pojawiajg sie same
gltowy, np. Portrety w cwiartkach (1986). Ten etap
tworczosci umownie wyznaczaja lata 1985-1997.

Zmieniajg sie relacje miedzy postaciami - bo-
haterami ,obrazéw” Akermanna. Zagadnienia
natury ogoélniejszej - spoteczne, polityczne, reli-
gijne coraz czesciej zastepuja relacje miedzyludz-
kie, a wlasciwie interpretacja ludzkich emocji.

Ladies. On the other hand, in the Great Carousal it
takes us a while to find the attributes of the party
in the title - tables filled with bottles and glasses.
More complex iconography is seen in Scratching
- areligious scene with a priest representing cler-
gy and a soldier, which in this case represents
power. Political message is conveyed by Deadly
Parties with figures of soldiers with gas masks
and a crowd of people.

The crowning achievement of the artist’s work
and a certain indicator of finding a new way by
him is Triptych - the Last Judgment (1984). The
form of triptych outlined clearly the boundaries
of “images” with the central scene, in which a
woman with a weighing scale judges those saved
and those condemned. The scene features two
full-size figures on the sides, woman and man,
Eve and Adam, saturated with eroticism, high-
lighting the inborn sexuality of human being.

Three figures rooted to the spot in the Triptych
signal also new, different perceiving and depict-
ing of man by Akermann. The artist’s narration
has significantly changed. The place occupied
previously by the crowd, composition filled with
figures and ornamental background are being
replaced by a small group of people, shown as
full-size figures, for example By the Mannequin
(1985) or fragmented - My Leader (1985). Only
heads appeared more often in his graphic art,
e.g. Portraits in Quarters (1986). This stage of his
artistic career took place roughly in 1985-1997.

Relations between characters - heroes of Ak-
ermann’s “pictures” have changed as well.

More general topics - social, political and, reli-
gious - are more frequently replaced with inter-
personal relations, and to be exact interpreta-
tion of human emotions. He (1985) and My Leader
(1985) are portraits, possibly of specific people,
depicted as generalized images of their charac-
ters. We won't find any traces of similar features
on them. The bodies are almost abstract forms
and physiognomy is outlined by eyes, nose and
open mouth. However, these unreal faces ex-

Sqd Ostateczny - tryptyk, 1984, linoryt barwny, 40 x 60 cm

The Last Judgment - triptych, 1984, color linocut, 40 x 60 cm
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Moi ludzie ponad wszystko, 1987,
linoryt barwny, 60 x 60 cm

My People Above All, 1987,
color linocut, 60 x 60 cm

Dwie baby, 1986,
linoryt barwny, 60 x 60 cm

Two Biddies, 1986,
color linocut, 60 x 60 cm

On (1985), Mdj lider (1985) to portrety, zapewne
konkretnych oséb, a raczej uogélnione wizerun-
ki ich charakteréw. Nie doszukamy sie w nich
jednak najmniejszych cech podobieristwa. Bryly
cial to formy niemal abstrakcyjne, a fizjonomie
okreslaja zarysy oczu, nosa i rozwartych ust. Jed-
nak te odrealnione twarze wyrazaja okreslone
stany emocjonalne - zto$¢ i agresje oraz podstep
izachtannosé.

Akermann zaczyna inaczej ksztaltowaé for-
me; dominuje linearyzm i rytmiczno$é kreski,
a wczesniejszg zdecydowana ekspresje linii zaj-
muje wkradajaca sie z wolna stylizacja.

W grafice tego czasu pojawito sie wiele no-
wych watkéw tematycznych. Jednym z nich jest
kobieta w ujeciu ,baby”, zobrazowana w pracach
Dwie baby (1986) i Polska baba (1992). Czy stano-
wia uogdlnienie negatywnych cech kobiet, po-
tocznie okreslanych mianem ,baby”? Spoglada-
jac na dwie kobiety, domyslamy sie, ze plotkuja,
a ta cecha - chociaz niestusznie - przypisywana
jest szczegdlnie kobietom. Czego wyrazem ma
by¢ wyolbrzymiona gltowa Polskiej baby?

Nowym tematem w 6wczesnej twérczosci ar-
tysty stat sie akt, najczesciej kobiety. Motyw ko-
biecego ciala, obecny juz we wczesnej twoérczo-
$ci, zyskat jednak inny wymiar. Stal sie tematem
samodzielnym, samym w sobie. Zesp6t czterech
aktéw z lat 1986-1987 stanowi wizerunki ,poje-
dynczych” kobiet. Dwie sceny - Akt na kocyku
I-1I (1986) sa dos$¢ wyjatkowe w zakresie wyka-
drowania motywu i formalnego opracowania.
Fragmentarycznie ukazane ciala, otoczone nie-
okreslonymi materiami, ksztalttowane sa miekko,
malarsko, pozbawione linearyzmu, dominujace-
go w grafice Akermanna. Intensywno$¢ czystych
koloréw lagodza subtelne przejScia walorowe.
Stopniowo do scen z aktami autor wprowadzat
akcje, co widoczne jest w pracach Akt w toalecie
(1986) i Toaleta (1987). Ekspresyjnie przedstawio-
ne sylwetki kobiet, w $§miatych ujeciach, osadzo-
ne sg w konkretnej przestrzeni. Kilka lat pdzniej
temat aktu w toalecie pojawit sie w zupelnie od-

press specific emotional states, such as anger,
aggression, deceit and greed.

Akermann starts to shape form in a different
way; with dominating linearism and rhythmi-
cality of stroke, whereas the earlier decisive ex-
pression of line is replaced with slowed down
stylization.

Many new topics emerged in the graphic art of
that period. One of them is a woman shown as

“biddy,” illustrated in such works as Two Biddies
(1986) and Polish Biddy (1992). Do they constitute
generalization of the negative features of women,
which are popularly called “biddies”? Looking at
these two women, we can guess that they gossip,
and this feature - although unjustly - is ascribed
mainly to women. It is reflected by the enlarged
head of Polish Biddy?

A new topic in the present work of the artist is
nude, usually female nude. The motif of female
body, present already in his early work, received
these days a new dimension. It has become an
independent topic. A group of four nudes made
in 1986-1987 are images of “single” women. Two
scenes - Nude on the Blanket I-II (1986) are rath-
er unique in the scope of framing the motif and
formal composition. Bodies shown in parts, sur-
rounded with unspecifiedmatter, are shaped soft-
ly, painterly, deprived of linearism, dominating
in the art of Akermann. Intensity of clear colors
is smoothed by delicate transitions in value. The
artist started gradually introducing action to his
nude scenes, which is seen in his works Female
Nude at Her Toilet (1986) and The Toilet (1987). Ex-
pressively depicted figures of women, in provoc-
ative positions, are placed in the realistic space.
Several years later, the topic of female nude at
her toilet appeared in a brand new interpretation
- expressive presentation, spots and wide lines
were replaced with a static figure completed
with colorful spots and stains, and the rhythmi-
cality of strokes (Female Nude at Her Toilet, 1991).
This work is a preview of so-called point linocuts
made in 1995-1997, e.g. Dotted Portrait.
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miennej interpretacji - ekspresje ujecia, plam
i szerokich linii zajeta statyczna figura opraco-
wana barwnymi cetkami i plamkami oraz ryt-
miczno$¢ kresek (Akt w toalecie, 1991). Praca ta
stanowi zapowiedz tzw. linorytéw punktowych
z lat 1995-1997, np. Portrety w kropki.

Samodzielny motyw aktu zdominowaly sce-
ny, w ktorych sylwetka nagiej kobiety zaistniata
w relacji z innymi osobami, jak w pracach Znak
dla Ciebie (1987), Moi ludzie ponad wszystko (1987)
lub w przedstawieniach z watkami osobistymi,
jak Duchy Dominiki (1988) i Mariola (1988). Z licz-
nego zespotu linorytéw wpisujacych sie w ten
krag warto wymieni¢ Ich dwoje (1989), U gineko-
loga (1990), Nastepny w kolejce (1990), To i tamto
(1990). Sa to zaréwno sceny dwufiguralne, jak
i zbiorowe, a lacza je relacje zachodzace miedzy
bohaterami, wyrazone ukladem postaci, gesty-
kulacja i wyrazem fizjonomii. Sposrdd tych prac
wyrdznia sie Znak dla Ciebie (1987), w ktorej autor
kontrastuje plany, zestawia plaszczyzny z par-
tiami modelowanymi swobodna linig lub opra-
cowanymi rytmicznym szrafowaniem. Palete
barwna z dominujacg czerwienia, btekitem i z6t-
cig dynamizuje zaskakujacym ciemnym rézem.

Poszukujac nowych rozwigzan formalnych,
artysta w niektérych planszach tagodzi defor-
macje sylwetek, zderzajac je z abstrakcyjnymi,
nierealnymi gtowami, np. Duchy Dominiki (1988).
W innych na pierwszym planie sytuuje wyrazi-
ste, karykaturalne glowy, wyrazajace okreslone
stany emocjonalne - U ginekologa (1990) oraz To
i tamto (1990).

W grafice Akermanna zlat 801 90. odnajdujemy
takze sceny wielofiguralne bez motywu aktu, np.
Ich troje (1987), Przy stole (1997) czy tez pdzniej-
sze linoryty z cyklu Tlumy (2013-2015). W jeszcze
innych pracach postaé zastepuja gtowy, a sceny
zyskuja wymowne tytuly - Geby (1987), Morda
(1991) lub sugeruja wizerunek modela: Portret
Daniela (1990). W grupe te wpisuja sie takze Roz-
mowy Polakéw o polityce (1991) uosobione przez
dwie zdeformowane, nierealne glowy, symboli-

U ginekologa, 1990, linoryt barwny, 75 x 60 cm
At the Gynecologist, 1990, color linocut, 75 x 60 cm

An independent topic of nude was dominated
by scenes, in which the figure of naked woman
existed in relation with other people, just like
in the works Sign for You (1987) and My People
Above All (1987) or presentations with his per-
sonal motifs, like The Ghosts of Dominika (1988)
and Mariola (1988). From a big group of linocuts
assigned to this theme we should mention The
Two of Them (1989), At the Gynecologist (1990), The
Next in Line (1990) and This and That (1990). They
include scenes featuring two figures and group
scenes, connected by relations taking place be-
tween characters, layout of figures, gesticulation
and physiognomy.

From among these works, we need to mention
in particular The Sign for You (1987), in which the
artist contrasts outlines, juxtaposes planes with
parts modeled with a free line or developed with
rhythmic hatching. The colorful palette with the
dominating red, blue and yellow is stimulated
with the surprising dark pink. Searching for new
formal solutions, the artist smooths deformation
of figures on some prints, confronting them with
abstract, unreal heads, e.g. The Ghosts of Domini-
ka (1988). In other artworks, the foreground fea-
tures expressive head caricatures, showing spe-
cific emotional states — At the Gynecologist (1990)
and This and That (1990).

In Akermann’s graphic art from the 1980s and
1990s we also find multi-figural scenes, without
the motif of nude, e.g. The Three of Them (1987)
and At the Table (1997), or the later linocuts from
the series Crowds (2013-2015). In other works, fig-
ures are replaced with heads, and scenes receive
the meaningful titles - Mugs (1987) and Kisser
(1991) or suggest the image of model: Portrait of
Daniel (1990). This group also includes Talks of
the Poles about Politics (1991) personified by two
deformed, unreal heads, symbolizing two differ-
ent attitudes and conflict showing one head with
a powerful emotion and the second head, with
obscured faces, expressed by calmness. Two
monumental heads are also featured in the lin-

Rozdrapywanie, 1984, linoryt barwny, 45 x 65 cm
Scratching, 1984, color linocut, 65 x 45 cm
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zujac zapewne dwie odmienne postawy i konflikt
poprzez glowe z wyrazem silnej emocji i druga
- 0 nieczytelnej twarzy, wyrazajacg spokoéj. Dwie
monumentalne glowy wypetniaja tez linoryt W
mojej pamigci Freddie Mercury (1991), dedykowa-
ny zmartemu wéwczas muzykowi i wokaliscie.
Swiadkowie tego ,spotkania” znajduja sie w tle.
Pod wzgledem formalnym praca stanowi kontra-
stowe zderzenie wielobarwnych, pierwszoplano-
wych gléw z monochromatycznymi, linearnymi
gtowami w partii tla.

Ukoronowaniem twdrczosci graficznej Aker-
manna u schytku lat 90., a zarazem przejSciem
w nowe tysiaclecie z nowa koncepcja figury
czlowieka, jest zespdt prac, ktére pod wzgledem
tematu stanowia zapewne odniesienia do zycia
osobistego. W zespole tym mieszczg sie linoryty
Cate moje doswiadczenie I-II (1995), Ona moja mi-
t0s¢ (1996) oraz Portret rodzinny (1998). Ostatnia
z tych prac zrealizowana zostala takze w innej
wersji barwnej - Portret rodzinny w kolorze (1999).
W linorytach tych zmienia sie sposdb podejscia
do tematu i jego obrazowania. Silnie rozbudo-
wane, narracyjne sceny figuralne osadzone sg w
okreslonej przestrzeni. Portret rodzinny otacza-
ja miniaturowe scenki z motywami architekto-
nicznymi i elementami pejzazu, utrzymane w to-
nacji czarno-biatej. W linorycie Ona moja mitos¢
- centralnie lezaca sylwetka kobiety i mezczyzna
otoczeni sa podobnymi scenkami, tym razem
w dwubarwnej gamie btekitu i czerni. Kiedy we
wczesniejszych pracach scena figuralna byta
czytelna i dominowala, tutaj wkomponowana zo-
stata w partie tla. Powstaje misterna plaszczyzna
utkana z plam opracowanych fakturalnie, mode-
lowanych plamkami, cetkami, rytmicznymi kre-
skami i swobodna liniag. W ten nurt formalnych
poszukiwan wpisuja sie takze Wycinki (2000).

Pewnym przerywnikiem w ciagle figuratywnej
sztuce Akermanna jest zespét prac z 2. potowy
lat 90. Wéwczas to artysta tworzy abstrakcyjne li-
noryty, uksztattowane z , kropeczek” - jak je sam
nazywa - utrzymane w gamie monochromatycz-

ocut Freddie Mercury in My Memory (1991), ded-
icated to the musician and vocalist who died at
that time. Witnesses of that “meeting” are situat-
ed in the background. In the formal aspect, this
work of art constitutes a contrasting clash of the
multicolor, foreground heads with the mono-
chromatic, linear heads in the background.

The crowning of Akermann’s graphic art from
the late 1990s, and thus the transition into the
new millennium with a new concept of human
figure is a group of works, which in terms of the
topic constitute references to his private life.
This group includes the linocuts My Whole Expe-
rience I-II (1995), She’s My Love (1996) and Family
Portrait (1998). The latter one of these works was
also made in a different color version - Family
Portrait in Color (1999). These linocuts feature the
changing way of depicting the topic. Significant-
ly expanded, narrative figural scenes are placed
in specific space. Family Portrait is surrounded
with miniature scenes with architectural motifs
and parts of landscape, maintained in black-and-
white colors. In the linocut She’s My Love, the
woman that lies in the center and the man are
surrounded with similar scenes, this time in the
two-color range of blue and black. When in the
earlier works the figural scene was clear and
dominated, this time it is incorporated to the
background. There is an elaborate plane woven
from spots featured texturally, modeled with
stains, dots, rhythmic strokes and free line. This
trend of formal searches also includes Clippings
(2000).

A certain interlude in the continuously figura-
tive art of Akermann is a group of works made
in the second half of the 1990s. In that time, the
artist created abstractive linocuts, consisting of

“dots” - maintained according to the artist - in
the monochromatic range. Outlines of figures
emerge from the textural planes, e.g. Dotted Por-
trait 1-4 (1997) and Dots (1996-1997). The texture
of “dots” in variable, decorative arrangements
returns in the linocuts She’s My Model (1994).

nej. Z fakturalnych plaszczyzn wylaniaja sie jed-
nak zarysy postaci, np. Portret w kropki 1-4 (1997)
i Kropeczki (1996-1997). Faktura ,kropeczek” w
odmiennych, dekoracyjnych uktadach powraca
w linorytach Ona moja modelka (1994).

W latach 90. XX w. powstaja tez ekspresyjne
sylwetki, stanowigce zapewne odniesienia do
wihasnych odczué i kondycji - Akt moich snéw
(1997) i Samotnosc (1997). W pracach tych ekspre-
syjne uktady rytmicznych kresek autor zderza z
fakturalnymi, ,kropeczkowymi” plaszczyznami
tla. Pomimo wprowadzenia monochromatycz-
nej gamy uderza wielobarwnos¢ scen.

Okoto 2000 roku w twérczosci Akermanna po-
jawita sie martwa natura, stanowiaca zasadni-
czy temat i motyw duzoformatowych linorytéw.
Jednak umieszczonym we wnetrzach kwiatom,
przedmiotom - czesto zakomponowanym zgod-
nie z akademicka regulg - nadal towarzysza lu-
dzie. Najpelniej tendencje te obrazuje Martwa
natura z kwiatami (1999). W tym kregu tematycz-
nym sytuuje sie takze Akt na tle martwej natury z I
roku (2000), zrealizowany w dwdch wersjach réz-
niacych sie kolorystyka i opracowaniem - forma
malarska i forma rysunkowa. W kolejnej pracy

- Krajobraz z maskq z Wenecji (2001) sygnalem
obecnosci czlowieka staje sie glowa, tym razem
przedstawiona w formie tytutlowej maski.

W XXI stulecie Akermann wkracza serig monu-
mentalnych linorytéw, oczywiscie figuralnych.
Powstaja wowczas Moja miska z medalionem
(2004), Czwaruga Tczewski (2004), Zona Czwarugi
Tczewskiego (2005), Trzy gracje (2007), Blizniaki
pindlaki (2009) i Rodzinka skurwysynka I-II (2011).
Czy wnosza nowe rozwigzania do sztuki artysty?
Uwazam, ze stanowig odpowiedZ na pytanie po-
stawione przez autora: Czy czas poszukiwan to
czas stracony? Sg kolejnym etapem zmieniajacej
sie twdrczosci, a réwnoczesnie synteza dotych-
czasowych przemyslen formalnych, kolorystycz-
nych, tematycznych, a takze technologicznych.

Linoryty te réznia sie od wczesniejszych
plansz wtasciwie wszystkim, poza tym, Ze na-

In the 1990s the artist was also making expres-
sive figures, serving as certain references to his
own feelings and condition - Nude of My dreams
(1997) and Loneliness (1997). In these works, the
artist clashes the expressive arrangements of
rhythmic strokes with the textural, “dotted”
planes of the background. Despite introduction
of the monochromatic style, we are surprised
with the multicolor aspect of scenes.

Still life, constituting the principal theme and
motif of big-size linocuts, appeared in the art of
Akermann around 2000. However, people con-
tinue to accompany flowers and objects featured
in interiors, frequently composed according to
the academic principle. This trend is depicted
in full in Still Life with Flowers (1999). The same
thematic group includes Nude with Still Life in
the Background from the First Year (2000), made
in two versions differing in color and composi-
tion - painting and drawing arrangements. In
another work of art - Landscape with a Venetian
Mask (2001) - human presence is signaled with
the head, this time presented with the title mask.
Akermann entered the 21st century with a series
of monumental linocuts, obviously figural.

Artworks made in that period include My Bowl
with a Medallion (2004), Czwaruga Tczewski (Jack
of all Trades, Master of None from Tczew) (2004),
The Wife of Czwaruga Tczewski (2005), Three Grac-
es (2007), Pindlaki Twins (2009) and The Family
of Son of a Bitch I-II (2011). Do they bring new
solutions to the artist’s work? I think that they
give an answer to the question put by the artist:
Is searching a waste of time? They are the next
stage of the evolving creative work, a synthesis
of formal, coloristic, thematic and technical
thoughts to date.

These linocuts differ from the earlier prints in
almost everything, with the exception that they
continue to be figurative. The figure of the main
character as well as supporting characters on
the scene is clearly specified. We have no doubts

- like earlier - if a given artwork is female or male

ol



o2

Twarz, 1991,
linoryt barwny, 47 x 67 cm

Face, 1991,
color linocut, 47 x 67 cm

Morda, 1991, linoryt barwny,
82 x 67 cm

Kisser, 1991, color linocut,
82 x 67 cm

dal sg figuratywne. Sylwetka bohatera, czy tez
bohateréw kolejnych scen jest doktadnie okre-
$lona. Nie mamy - jak wczesniej - watpliwosci,
czy przedstawiony zostal akt kobiecy czy me-
ski. W wiekszos$ci z tych scen autor zachowuje
tez proporcje i budowe anatomiczna, a nawet
fizjonomii nadaje cechy bliskie rzeczywistym.
Prace cechuje wywazona, statyczna kompozy-
cja, a pole obrazowe calkowicie wypetnia postaé
lub postacie, ktére stoja i oczekuja, a wlasciwie
prezentuja sie nam - widzom. Narracja zdaje
sie pozorna, najczesciej sceny pozbawione sa
akcji. Podobnie, jak we wczesniejszych realiza-
cjach sylwetki umieszczone sg na neutralnym tle
(Blizniaki pindlaki) lub we wnetrzu z elementem
w,martwej natury” (Moja miska z medalionem). Spo-
kéj postaci jest jednak uspiony, zakamuflowany,
yubrany” w niezwykle dekoracyjna, wprost orna-
mentalng powloke. Kazda z tych prac powstata
w réznych wariantach kolorystycznych. Czyzby
ten etap twdrczosci zdominowaly zagadnienia
barwne? Wyjatkiem w tym zespole sa dwie sa-
modzielne realizacje, zatytulowane Rodzinka
skurwysynka - kilkufiguralne sceny budowane
ekspresyjna kreska, utrzymane w monochroma-
tycznej gamie czerwieni.

Ucieczka od ,realistycznego” obrazowania
jest powstajacy réwnoczesnie cykl Twarz nr 1-3
(2009). Tylko tytuly sugeruja widzowi zamyst au-
tora. Z abstrakcyjnych ptaszczyzn budowanych
ekspresyjna, zageszczong kreskg wylaniajg sie
zarysy nierzeczywistych fizjonomii.

W ostatnich latach powstaly linoryty, zaty-
tulowane Moi ludzie, wlaczone do tematycz-
nych cykli Tfumy I-II (2013-2015), zrealizowane
w réznych wersjach. Pojawiaja sie w nich znane
z wczesniejszych przedstawien sylwetki ,mo-
ich ludzi”, wystepujace zaréwno w grafice, jak
iw malarstwie artysty.

Technikg graficzna, w ktorej pracuje Janusz
Akermann, jest linoryt, ale tylko jeden wybrany
obszar, zawezony do linorytu barwnego, wyko-

nude. In the majority of these scenes, the artist
also maintains proportions and the principles
of anatomy, giving features close to real physi-
ognomy. His works can be distinguished by bal-
anced, static composition, and the field of the
image is filled completely with one or several
figures that stand and wait, and to be exact they
present themselves to us - viewers. Narration
seems apparent; scenes are usually deprived of
action. Just like in earlier works of art, figures
are placed against a neutral background (Pin-
dlaki Twins) or in interior with part of “still life”
(My Bowl with a Medallion). However, the quiet
demeanor of figure is dormant, camouflaged,
“dressed” in very decorative, almost ornamental
coating. Every one of these works was made in
various color versions. Has this stage of his work
been dominated by color issues? Exceptions in
this group are two independent works, entitled
The Family of Son of a Bitch - scenes with several
figures built with expressive stroke, maintained
in the monochromatic range of red.

An escape from the “realistic” depiction is the
series Face no. 1-3 (2009) made in the same time.
Only the titles suggest the artist’s idea to the
viewer. Outlines of unrealistic physiognomies
emerge out of abstract planes built with expres-
sive, thickened stroke.

In recent years, the artist produced linocuts
titled My People, incorporated to the thematic
series Crowds I-II (2013-2015), made in sever-
al versions. They feature figures of “My People”
known from earlier presentations, appearing
in both graphic art and paintings of the artist.
Graphic technique used by Janusz Akermann
is linocut, but limited to only one select area,
which is color linocut.

The artist has been interested in this method
since 1982. In color linocut he experiments with
the type of cut, texture, color and light. Why has
he chosen this graphic technique and why his
formal and color searches take place on the ma-
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Kolorowa historia na jaskrawym tle,
1990, linoryt barwny, 65 x 82 cm

Colorful History a the Bright Background,
1990, color linocut, 82 x 65 cm

Ona moja mitos¢, 1996,
linoryt barwny, 65 x 94 cm

She’s My Love, 1996,
color linocut, 94 x 65 cm

nywanego z jednej matrycy'. To wlasnie w tym
kregu od 1982 roku skupiajq sie zainteresowania
tworcy. W linorycie barwnym eksperymentuje
z rodzajem ciecia, faktura, kolorem i $wiattem.
Dlaczego wybral wiasnie te technike graficzng
i jedng matryce, na plaszczyznie ktérej rozgry-
waja sie jego poszukiwania formalne i kolory-
styczne? Jak twierdzi sam artysta, kolor jest dla
niego najwazniejszy, a nie odczuwajac potrzeby
odbijania identycznych egzemplarzy, wybral
prace na jednej matrycy i autorski proces druko-
wania. Wybdr ten umozliwia realizacje jego arty-
stycznych koncepcji w odniesieniu do rozwigzan
kolorystycznych i $wiatta. Technike barwnego
linorytu Akermann udoskonalal przez lata, przy-
stosowywat jg do wtasnych potrzeb i zamierzen.
Stosujac te metode, automatycznie odrzucit moz-
liwo$¢é wykonywania okreslonego naktadu iden-
tycznych odbitek. Juz w zaloZeniu artysty kazda
odbitka miata by¢ rézna, a tym samym jednost-
kowa i wyjatkowa. Linoryt drukuje w trzech eta-
pach. Podczas pierwszego etapu nabija pierwsze
kolory, lezace obok siebie na jednej plaszczyznie.
W etapie drugim, ,ciekawszym” drukowane sg -
jak okresla - ,przestrzenie wyciete, wydziergane”,
wnoszace do pracy element ekspresji. Podczas
trzeciego etapu drukowania stosuje reczne nabi-
janie ostatnich warstw farb, uwazajac ,ze praca
wymaga dotyku”. Autor twierdzi, ze wiasnie te
ostatnie warstwy, nieraz przypadkowe, wnosza
dodatkowe efekty, czasem niepowtarzalne, staja
sie sila wyrdzniajacq odbitke. Walory linorytéw
Akermanna poteguje charakterystyczny, indywi-
dualny gest dtuta i mistrzostwo technologiczne.
Grafika Akermanna powstaje réwnoczesnie
z jego malarstwem. Cecha wspélna linorytéw
i obrazdw jest tematyka, podobna koncepcja for-
malna - uogdlniajac - wielobarwno$é. Juz tytuty

1 Metoda ta jest okreslana metoda Picassa na matryce tracona.
Stosowana byta przez Picassa od okoto 1957 roku. Zasada opra-
cowania matrycy jest nastepujaca: ptyte opracowuje sie do druku
pierwszego/pierwszych najjasniejszych koloréw, po odbiciu cate-
go naktadu na ptyte nanosi sie partie rysunku do wydruku w ko-
lejnym/kolejnych kolorach. W ten sposéb prace kontynuuje sie az
do wprowadzenia ostatniego, najciemniejszego koloru.

trix? According to the artist himself, color is the
most important factor to him; feeling no need to
make identical copies, he focused his efforts on
experiments in preparation of the matrix and his
own process of printing. During work on linocut,
he does not use one matrix, so-called Picasso
method'. Exploring the secrets of the artist’s
technique, Zofia Watrak wrote: “He cuts several
planes and applies color in a fragmented manner
from several matrixes, achieving in this way the
desired thickness of painted matter”. Linocut is
printed in three stages. During the first stage, he
applies the initial colors lying next to one anoth-
er on one plane. During the second stage, which
is “more interesting,” he prints - as he says - “cut
out, knitted spaces,” bringing expression to his
work. During the third stage of printing, he a
plies the last layers of paint by hand, believing
that “his work requires touch.” The artist says
that these last layers, sometimes accidental, give
additional effect, sometimes unique, becoming
the force that makes a given print different. Se-
lection of this technology makes possible imple-
mentation of artistic concepts in relation to color
and light solutions. Akermann has improved his
technique of color linocut for years, adjusting
it to his needs and intentions. Using his own
method of plate preparation and printing, he
automatically rejected the possibility of making
a specific number of identical prints. According
to the artist’s assumption, every print was sup-
posed to be different, unique and exceptional.
The value of Akermann’s linocuts is enhanced
by his distinct, individual gesture of chisel and
technological mastery.

Akermann’s graphic art has been made along
with his paintings. The common features of his

1 This method is determined by the Picasso method on a lost ma-
trix. It was used by Picasso from around 1957. The principle of
the matrix development is as follows: the plate is prepared for
printing the first / first lightest colors, after reflection of the en-
tire effort the parts of the drawing are applied for printing in the
next / subsequent colors. In this way, work continues until the
last, darkest color is entered.
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sugeruja podejmowanie takich samych lub zbli-
zonych watkéw, np. Moi ludzie, Rozmowa 1 Akt.
Réznice stanowi oczywisty, niezaprzeczalnie od-
mienny proces pracy nad powstajgcym obrazem
i linorytem. ,Scena malarska” narasta, nawar-
stwia sie na oczach tworcy, moze byé zagadka.
Natomiast ,scena graficzna” ujawnia sie stopnio-
wo, jest tajemnicg az do chwili druku ostatniej
warstwy farby. Inny sposéb myslenia wymusza
inne decyzje, wplywajace na ostateczng forme
i wymowe dzieta. Czytelnym przykladem sg
dwie realizacje z 1988 roku - obraz Komuch i li-
noryt Mariola moja mitos¢.

Dostrzegamy podobienstwo w zakresie opra-
cowania formy, ksztaltowanej plama barwng
i modelowanej kreska. W linorytach artysta sta-
ra sie oddaé ,malarskos$é”, w nawarstwieniach
drukowanych koloréw poszukuje barwy, swia-
tla i faktury. Przewidywalny dukt malarskiego
narzedzia zamienia na nakladajace sie faktury
wydobywajace sie spod diluta. W malarstwie
$lady linorytniczych nacie¢ czesto ,kopiuje” na
plaszczyznie pidétna. Twoérce w réwnym stop-
niu absorbuje materia malarska, jak i graficz-
na. W obrazach olejnych znaczng role odgrywa
impast, a farba nakladana na pidtno pedzlem,
szpachlg i dlonig lub wyciskana wprost z tuby
wprowadza efekty fakturalne, czasami zblizone
do reliefu. Dynamizuja one materie malarska,
podobnie jak w grafice sprawiaja to naktadajace
sie warstwy barwnych, fakturalnych ptaszczyzn.
Takze w tym postepowaniu nalezy doszukiwad
sie pragnienia sprawdzania, badania mozliwo-
$ci miedzy tak odmiennymi procesami pracy
malarza i grafika. Jednoczesnie przenikanie sie
probleméw malarskich w grafice i graficznych
w obrazach jest dla autora niewatpliwie spraw-
dzianem wilasnych umiejetnosci, ciagtym ekspe-
rymentem i nieustannym zadawaniem pytania:
Czy czas poszukiwan to czas stracony?

Duchy Dominiki, 1988, linoryt ~ Ghosts of Dominika, 1988,
barwny, 48 x 65 cm color linocut, 48 x 65 cm

linocuts and paintings include topics, similar
formal concept and - generalizing - multicolor
aspect. The titles of his works suggest involve-
ment in the same or similar themes, e.g. My Peo-
ple, Conversation and Nude. Differences can be
found in the obvious, undeniably different pro-
cess of work on the created painting and linocut.
“Painted scene” develops, it is applied in layers
in front of the artist’s eyes, it can be a puzzle. On
the other hand, the “graphic scene” is revealed
gradually, it remains a secret until overprinting
the last layer of paint. A different way of thinking
forces different decisions, impacting the final
form and meaning of work. Its clear examples
are two artworks made in 1988 - painting Com-
mie and linocut Mariola, My Love.

We notice similarity in the method of prepara-
tion of form, shaped with color spot and modeled
with stroke. In his linocuts, the artist tries to re-
flect “painterliness” by layering of printed colors,
looking for texture, color and light. He replaces
the assumed path of the painting tool with layers
of textures produced by the chisel. On his paint-
ings, he frequently “copies” traces of linocut cuts
on the surface of canvas. The artist is equally in-
terested in both painting and graphic art. On oil
paintings, a significant role is played by impas-
to, whereas paint applied on canvas with brush,
spatula and hand or squeezed straight from the
tube, introduces textural effects, sometimes
close to relief. They stimulate the painting mat-
ter, just like the overlapping layers of colorful,
textural planes in graphic art. In this procedure
we also need to search for the need of verifica-
tion, checking possibilities between such dif-
ferent processes of work of painter and graphic
artist. In the same time, penetration of painting
issues to graphic art and graphic issues to paint-
ings is undoubtedly for the artist a test of his own
skills, continuous experiment and constant ask-
ing: Is searching a waste of time?

o/



Pracownia drukarska, Weimer 1994

Weimer printing house, Weimer 1994

Zycie czlowieka to przeplatanka sukceséw i po-
razek. Porazki sa bolesne, ale maja w sobie co$
z lekeji, z ktérej wyciagamy wnioski. Porazki sa
tworcze. Porazki uszlachetniaja, majg w sobie
moc niszczenia, moc zadawania bdlu, moc, wo-
bec ktérej jestesmy bezsilni. Ale maja i réwniez
moc narodzin. Moc budowania, moc spetniania
zyczen. Te dwie skrajno$ci sa wpisane w nasze
zycie. I to zwykle, i to artystyczne. Ciagle przy-
chodza na $wiat nowi niepokorni marzycie-
le. Marzyciele, ktérzy bez tego wszystkiego, co
obejmuje pojemne stowo ,sztuka”, nie potrafig
zy¢. Nie potrafig egzystowaé w otaczajacej nas
rzeczywistosci, mimo ze zdajg sobie sprawe, ze
sg tu tylko na krétkg chwile, na moment, na
ten czas bycia tu na ziemi. Idg za marzeniami,
ideami, ida za kim$ lub za czyms, co przyciaga
jak magnes. Co jest tak kuszaco intrygujace, ze
kazdy wewnetrzny i zewnetrzny opér jest bez-
skuteczny. Nie jestesmy tacy sami. Nie jestesSmy
wytworami tasmowej produkcji masowej. Nie
jestesmy ludZmi zaprogramowanymi jak ma-
szyny. Na szczescie sie réznimy. I w tej réznicy
kryje sie tajemnica naszego istnienia. W tej réz-
nicy tkwi nasza sita. To ta réznica, réznorodnosé
postaw czyni §wiat interesujacym. To w tej rézni-

o9

Life of man is a medley of successes and failures.
Failures are painful, but they are also lessons,
from which we draw conclusions. Failures are
creative. Failures improve us, they have the pow-
er of destruction, the power of inflicting pain,
the power that makes us helpless. But they also
have the power of birth. The power of building
and the power of fulfilling wishes. These two ex-
tremities are blended in our life. Both our ordi-
nary and artistic life. Disobedient dreamers are
born constantly. The dreamers who cannot live
without all of that that contains the extensive
word “art.” They cannot live in the surrounding
reality, despite the fact that they realize that they
are here only for a while, a brief moment of their
time on earth. They follow their dreams, ideas,
they follow someone or something that attracts
like a magnet. What is so temptingly intriguing
that every inner and outer resistance is ineffec-
tive. We are not alike. We are not creations of
mass production. We are not humans programed
like machines. Fortunately, we differ. This dif-
ference conceals the mystery of our existence.
This difference makes us strong. This difference
and diversity of attitudes makes our world in-
teresting. This difference of attitudes hides the

Janusz Akermann
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cy postaw kryje sie energia, ktéra popycha nas
i $wiat. Sami nie wiemy, co potrafimy, do czasu,
gdy sie nie przekonamy. Migawkowos¢ i zmien-
nosé, nietrwalo$¢ otaczajacego $wiata zbliza nas
do siebie, mimo wszystkich trudnosci. Réznice
tkwia w nas, w naszym wnetrzu, w postrzeganiu
$wiata, jego naturze i zjawiskach zachodzacych
W nim samym.

/24 X1I 2013/

Malarstwo byto, jest i bedzie dla wielu arty-
stow kruszcem pierworodnym. Samorodkiem,
od ktérego wszystko, no prawie wszystko, sie
zaczyna i koczy. Przynajmniej w sztuce. Dla
wielu ten samorodek to kawalek nic niezna-
czacego odprysku wiekszej catosci. To wrecz
co$, na co nie warto zwraca¢ uwagi. W dobie
negowania wszystkiego i wszystkich, w dobie
braku obrony przed durnotg i dyletanctwem,
czasami jest sie bezsilnym. Dreczace nas py-
tania o wartosci, o idee, o priorytety, o sens,
0 bezsensownosé, powracaja jak koszmary
z najciemniejszego snu lub jawig sie jak tecza
po ulewnym deszczu, dajac wytchnienie. Co
dla nas jest wartoscia, za ktérg warto oddac
zycie? Jakie ma znaczenie chwila, ktéra po-
Swiecamy, aby zmierzy¢ sie z czyms zupelnie
nieznanym, ale diabelsko kuszacym. Z czyms,
o czym marzyliémy zawsze, a co w konse-
kwencji w wielu wypadkach jest naszym roz-
czarowaniem. Ale czy suma ogromnej liczby
rozczarowan, nie zmienia sie w do$wiadcze-
nie w tym pozytywnym znaczeniu? Wszak bla-
dzenie jest wpisane w nasze osobowosci, nie
tylko twoércze. Czasami, aczkolwiek z rzadka,
udaje sie nam przej$¢ na drugg strone. Prze-
kroczyé granice podswiadomosci. I stanac
w miejscu tak innym i odmiennym od naszej
rzeczywistosci, Ze tylko nasza silna wola po-
znania i zrozumienia, daje nam to, co nazwie-
my przekonaniem bycia. Determinacja, ktéra
staje sie sila sprawcza nastepnych krokéw,
wyrasta z naszych glebi. Wyrasta z naszych
sukceséw i porazek. Ale przychodzi nastepny

force that drives us and the world. We do not
believe what we are able to do until we become
convinced. Brevity and changeability, imperma-
nence of the surrounding world bring us closer
to one another, despite all difficulties. Differenc-
es are instilled in us, in our inner side, in per-
ceiving the world, its nature and Phenomena
taking place in it.

/24.12.2013/

For many artists painting has always been the
original gem. A nugget that initiates everything,
almost everything, the beginning and end. It
happens at least in art. For many people this
nugget is a piece, an unimportant part of a great-
er whole. Something that is not worth our time.
In an age of negating everything and everyone,
in an age of lack of defense against stupidity
and dilettantism, we are sometimes helpless.
The tormenting questions about values, ideas,
priorities, sense and senselessness come back
like nightmares from the darkest dream or ap-
pear like a rainbow after torrential rain, giving
a respite. What is a value for us, for which we
are ready to give our life? How important is time
we dedicate to face something unknown, but
horribly tempting. Something we have always
dreamed about, and in consequence, in many
cases, our disappointment. But isn't it that the
sum of these many disappointments changes
into an experience, in its positive meaning? After
all, wandering in part of our personalities, not
only those creative. Sometimes, although rare-
ly, we are able to go to the other side, to cross
a subconscious boundary and stand in the place
so different than our reality, where only thanks
to our strong will of learning and understanding
gives us the conviction of being. Determination,
which becomes a causative force of consecutive
steps, emerges from our depth. It grows from
our successes and failures. It is followed by an-
other day. An unknown day. A day that will be
our new beginning. We begin anew.

/17.12.2011/

Pracownia na Korczaka, Tczew

Workshop on Korczak, Tczew
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dzien. Dzien nieznany. Dzieni, ktéry zawsze
bedzie nowym poczatkiem. I znéw zaczynamy

Not everyone is ready for total destruction. Not
everyone is ready for a brief moment of honesty

AKADEMIA od nowa. with oneself. We have to have a lot of will to share
l Vﬁ 3 i S2TUK /17 XII 2011/ our observations with others. We have to have a
i @ 3 pldr'ﬂ NYCH Nie kazdy jest gotowy na totalne wynisz- lot of courage to make - not always comfortable

W GDANSKU

czenie. Nie kazdy jest gotowy na malg chwi-
le szczerosci wobec samego siebie. Musimy
mie¢ w sobie duzo checi do dzielenia sie
z innymi swoimi spostrzezeniami. Musimy
mie¢ duzo odwagi do podejmowania tych nie
zawsze wygodnych analiz i wnioskéw. Ale
czyz nie odwaga i prawdomdéwnosé sa przy-
wilejami ludzi wielkich? Czyz kazdorazowe
potwierdzenie lub negowanie jakichkolwiek
wartosci, w ktére wierzymy, daje nam prawo
do bycia bezkompromisowym? Czy nasze od-
danie sprawie jest warte czegokolwiek? Swiat
otoczony jest warstwa ochronna, ktéra nie
pozwala nam splonaé w zarze promieni sto-
necznych. My réwniez otaczamy sie taka war-
stwa, nie wiem, czy nazwalbym ja ochronna,
ale jedno jest pewne, w kazdej chwili, w kaz-
dym momencie mozemy z niej zrezygnowac.
Mozemy otworzy¢ sie na ludzi, rzeczywisto$é
i zycie. To tylko od nas zalezy, na ile jesteSmy
gotowi to zrobié. Na ile jestesmy gotowi dzie-
li¢ sie swoimi przemysleniami, nie bojac sie
o konsekwencje.

/20 XII 2013/

Czasami wystarczy musniecie, abySmy przej-
rzeli na oczy. Czasami musi to by¢ mega ude-
rzenie, aby cokolwiek zauwazy¢ i zmieni¢. Bu-
dujemy swoje zycie tak, jak tylko potrafimy. Nie
ogladajac sie za siebie. Nie uczestniczac w te-
razniejszosci. Nie myslac o przysztosci. Budu-
jemy to zycie tak, aby nasze sumienie, swoisty
straznik spokoju, normalnosci i przyzwoitosci,
pozwolil nam zy¢. Tu i teraz. Pozwolit nam pa-
trze¢ w lustro, bez obaw i przerazenia. W czasie
terazniejszym i przyszltym. W czasie, ktory jest
nam dany tylko raz. I nikt go wiecej nie powto-
rzy. Czas i miejsce ma znaczenie. Czas i miej-

- analyses and draw conclusions. But isn't it that
courage and truthfulness are privileges of great
people? Does every confirmation or negation of
any values, in which we believe, give us the right
to be uncompromising? Is our dedication to a
cause worth anything? The world is surrounded
with a protective bubble, which does not allow
us to burn in the heat of sun rays. We also live in
a bubble; I am not sure I would call it protective,
but one thing is certain, we can give it up any-
time, at any moment. We can open ourselves to
people, reality and life. It’s only up to us to what
extent we are ready to do it. To what extent we
are ready to share our thoughts, not being afraid
of consequences.

/20.12.2013/

Sometimes we only need a flicker to see
through the eyes. Sometimes it has to be a mega
hit to notice and change something. We build
our life as good as we can, not looking back, not
participating in the present, not thinking about
the future. We build our life making sure that
our conscience, our guardian of peace, normal-
ity and decency, allows us to live. Here and now.
That it allows us to look into the mirror without
anxiety and fear, in the present and future. In
a time that is given to us only once and no one
will repeat it anymore. Time and place matter.
Time and place create a space, in which our
thoughts, dreams and convictions are fulfilled.
We want to be satisfied in this space. This close
and known space becomes our asylum, to which
we always come back whenever we can. In this
place, known only to us, we are or sometimes are
ourselves.

/17.03.2012/
Searching for answers to the tormenting ques-
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sce tworza przestrzen, w ktdrej spetniaja sie
nasze przemyslenia, marzenia i przekonania.
W tej przestrzeni szukamy spelnienia. Ta bli-
ska i znana przestrzen, staje sie naszym azy-
lem, do ktérego wracamy zawsze, kiedy mamy
tylko ochote. I tam, w tym znanym tylko nam
miejscu, jestesmy lub bywamy soba.

/17 TI1 2012/

Szukanie odpowiedzi na dreczace pytania
jest wpisane w nasze zycie. Tak jak to, ze sie
rodzimy, rozmnazamy i umieramy. Czesto tak
sie dzieje, Ze nasza percepcja rozumowania
przerasta wyobrazenie o nas samych, ze o in-
nych nie wspomne. Droga ku przeznaczeniu
czesto staje sie naszg droga przez meke i kon-
czy sie totalng katastrofa. Szukamy czegos.
Sami nie wiemy, po co i dlaczego. Sami jeste-
$my zagadks zycia dla siebie i dla innych. Za-
gadka, ktéra sama w sobie jest dla wszystkich.
Niestety, nie kazdemu dane jest chocby na
moment, choéby na chwile, odczué¢ wrazenie,
ze wiemy, ze odkryliSmy sens i odpowiedz.

Czasami udaje sie przejs¢ przez zycie bez
bélu, bez zbednych pytan, bez niepotrzebne-
go zatrzymywania i wysiadania z pedzacego
iuptywajacego czasu. Czasami udaje sie wyjs¢
z totalnej ciemnosci, przez szarzyzne w sto-
neczng jasnos¢. Czasami udaje sie po prostu
zyé. Swiat nie musi by¢, i nie jest, bajecznie
dobry i kolorowy. Gdyby tak bylo, to byloby -
i tu nie mam do korica pewnosci - po prostu
dziwnie, ze nie powiem - nudno. Ale czy po to
zyjemy, zeby tylko czasami siegaé tam, gdzie
nikt nie siega? Zeby tylko czasami by¢ w pelni
usatysfakcjonowani z przezycia kolejnego na-
stepnego dnia. Chyba nie.

/151 2012/

W pracowni na Andersa, Tczew

In Workshop on Anders, Tczew

tions is part of our life. Just like the fact that we
are born, we reproduce and we die. It frequently
happens that our perception of thinking turns
into an imagination about ourselves, not men-
tioning others. The path to destiny becomes
frequently our ordeal and ends with complete
disaster. We look for something. We don’t known
what and why. We are a puzzle of life for our-
selves and for others. A puzzle, which is per-
ceived as such by everyone. Unfortunately, not
everyone is lucky enough to even briefly, even
for a while, have an impression that he knows,
that he discovered the sense and answer.
Sometimes we are able to go through life with-
out pain, without unnecessary questions, with-
out needless stopping and exiting the rushing
and passing time. Sometimes we are able to exit
the complete darkness, through the greyness to
the sunny brightness. Sometimes we are able to
simply live. The world does not have to be a good
fairy tale full of colors. The world was not, is not
and will not be perfect. If that was the case, it
would be - although I am not completely sure -
simply strange, or rather boring. But do we live
to only sometimes reach for things where no
one else reaches for? To be only sometimes fully
satisfied from living through another day. I don’t
think so.
/15.01.2012/
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Martwa natura, 1982/1983
technika mieszana na papierze,
mixed technique on paper,

Still Life, 1982/1983,
100x 70 cm

100 x 70 cm

, \fﬁ%ﬁ#ﬂﬁb\h Y



74

Martwa natura, 1982,
technika mieszana na papierze,
100 x 70 cm

Still Life, 1982,
mixed technique on paper,
100 x 70 cm
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Cykl Portrety, 2007/2013, farba
drukarska na kartonie, 30 x 45 cm

Portraits series, 2007/2008, printing
ink on cardboard, 30 x 45 cm
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Tczew 70, 1998,
linoryt barwny, 70 x 100 cm

Tczew 70, 1998,
color linocut, 70 x 100 cm

Tczew, 2008,
linoryt jednokolorowy, 71 x 49 cm
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Tczew 1995, 1995,
linoryt jednokolorowy, 71 x 49 cm

Tezew 1995, 1995,
one-color linocut, 71 x 49 cm
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Tczew, 1995,
linoryt jednokolorowy, 71 x 49 cm

Tezew, 1995,
one-color linocut, 71 x 49 cm




Akt na kocyku, 1986, Laszka Wielocycata, 2002, W cyrku, 1991,

linoryt barwny, 62 x 92 cm linoryt barwny, 60 x 82 cm linoryt barwny, 55 x 68 cm
Act on the Blanket, 1986, Laszka Wielocycata, 2002 In the Circus, 1991,

color linocut, 62 x 92 cm color linocut, 60 x 82 cm color linocut, 55 x 68 cm
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Znak dla Ciebie, 1987, Sign for You, 1987,
linoryt barwny, 56 x 68 cm color linocut, 56 x 68 cm

L

Akt w toalecie, 1991,
linoryt barwny, 56 x 68 cm

Nude at Her Toilet, 1991,
color linocut, 56 x 68 cm
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Wielka libacja, 1984, Great libation, 1984, Rozdrapywanie, 1984, Scratching, 1984,

linoryt barwny, 45 x 37 cm color linocut, 45 x 37 cm linoryt barwny, 65 x 47 cm color linocut, 65 x 47 cm Q g




Portret rodzinny, 1996, Family Portrait, 1996,
linoryt barwny, 100 x 70 cm color linocut, 100 x 70 cm

Rozmowa manekinéw, 1987,
linoryt barwny, 70 x 55 cm

Conversation of Mannequins, 1987,
color linocut, 70 x 55 cm
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She’s in the Darkness, 2002,
color linocut, 63 x 85 cm

et

Ona w ciemnosciach, 2002,
linoryt barwny, 63 x 85 cm

L A wl - -.;ttt..._f - - = s »

5 -s -
- ’ ..-. - 8 = .lu..' L] - & e - LI -Mﬂ. bl * -
+ o M e e e oale e e s -_-_-.!itﬂh/_\ CIEE - = R
.....‘..'.i_.”.‘___i_ -inrttriiﬂ-_t-tlmﬂxl [ & " - x . =
..._.\..1 i.ll.—n»..—.t'..m. L] L] L] a._\.._.. x.h L L ® 0w "0 a
o g ATV [P e e a F L s [~ .= ® - s
L A S AL O GRS ML T
L1 i l_“_..._.ax.. \.....rn... o e l.\... n i -y g ....-_ . il. i
- w a 5 - | = Y & (a e le LA L] * L L
I . <Tu=fe > fn ___.\ _“\l...\.....__w... oo [

(P : s [
* . . s -—r. 9 ST e A e
g A e s B m—m & _ 8 _ % "a:le-fs ﬁ.i/.__ﬂ _\.-__. ...1.x..
- . - - - . L ] - w ™ w ..‘..._..\.w.l...w“.‘l .-_.“._.\.“ x...i.\..q_..t \.-_....-_.ﬁ
& . o - M - o . _.\-_ (= .-..:.xn.._..ﬂﬂ _\M... o _\..i. s
¥ LS s M W Ll F a__.i..__. ﬂ.a . ........-.-\..\.ﬂ...ﬁ\. -H..\_”.\.
- - L ] & ._._\__rt..._._.“ ﬂl ] .- _....h i a .-_.\.ﬂ“_;_..t.\. (]
L] . 9 L] - = _f.-_.._n‘.._.x...r\.-\...n\-_ . o, z_.\.._.-_\..”..ﬂi.n.ﬂ..\.'_\_.. i_x..._-\..
/i -_...ﬂ\t s .._\.m_..m.\..f..... ..n\_....‘u-_ . _..._.*.-..._\... ”.w\.\.m.\._‘m___ﬂ_ ._w._.. ._.\unx. s
- - i & Ji..\x/..”...._”..l_‘ﬂ.m\.\.o\._.;.\..\tq.\rﬁ.l_”.!_xn _.._...W..n._. ..”n_..\ \.n_‘\...-__\._xﬂ..\..l ..‘..1“
L] = ] L] /.-_.__._1._-_.;.._1 .-_\....-_....._ -__.... L] -._.q....-_ sn\ _-___‘.1. L _J.‘_.._n.‘...._vW _._\M
e e e e 0o (e [a [w» ] fa e a e-lafu
Ak £ ,./ r _x..._..._“_,n_f il A ...__5.-“.. ..u_ﬁ..z..- -\\1.\« \.__,\_u -
o il -_.\.\.nx\..ﬁ\..ﬂ.x.r.\_..n.\_.\.-_.\._..”..m_\..sﬂ....,\u_. r..._\ = \_.\..v\ £ S,
- [ ey | i et b 1 Sl LR # _lwe .l.._...ﬁ..-....z- o le fn = L] L]
. \ﬂ._.....\....m‘..._._\.w......rx \.:..\_._.ﬂ.\ t_w_.._.,-_\._\“._\..-.\.mmx\.‘_\" Ta & & '] . L]
e . " fw (= . ¥ a - "
A o T o A AT AT O A AR WS o i
. ._ﬂ\i L) ...\.l _-....__ﬂ_.\......s ._\.-_........_...._\..i _”\_r e R ._\..._w .\._x.l _.._-_\...-_\_..
ﬁv_\__\.__. ._..._W.w.m..\n...lat..ﬂlﬁn.m\n-\wﬂ_‘\_‘_‘- .._\_xr\_._.-_..._,,_\ _-_ﬁ\ . _\“.\ »
A NG AN I DG ool
\* - AR AR % - ey
A ......_\...r\_._ _-_..1..___._._.-_.\_...-_ h‘._-\_—\h_\....rw\.\m/ L _\H\_.«.”__.-ﬂ__\“ﬁifl.x\_._ﬂ..\
; . uq\\.___\.fw.._._ Pl -_-. .r._.__\ ol m_\. u.........__\.._‘- A gl
[r (- i U e (o - walc lw,| .l
O A A A AT A A ARG AR A T
R T < e e el e e (e A s
o A AN A Al AN & T e Al e
et Bt 0 R LI i 0 (=L R L e et
.r. % ( ﬂ-\ﬁ\__ﬂ f \h\-\_.,\...;_.\ﬁ fa e (o X
(266 _n_\ PTG uw.__“\.-\....n‘._ﬂ.._\;.\.x..n\.,u
la il (e e (. aﬁﬁ-... * - _r..\..._.‘.l.... T ik
..\t.\.._._“_...... .1...__. .\\._.'Mlﬂ.h\..r___ﬁnd... _..n\....'....._iﬂ...-”\ l\\_ﬁ el [
A PP N.._\ A2 e e P s.._.._.\ﬂ\.l "
.....\-..a.\-..f...__.. -_..._...r L _'1\....._ \® (s e A" .
Lw - ] q....._-_.._......_“ L] h..& .\W*/\h x....-:..r..- (L
" e ."..“ .._H (o =i .\_._.._.. ﬂn- ‘_ﬂz\_\._.. [ _..H v B R Y
e (s \.“\ G ELASE oA eSS
s a wolale xﬂﬂ/\un....wﬂiuo.\hir-uiﬁia_ _n.._.q._-.ﬂ...-_ ._.ﬁ_.n.._
ot s ® olan v s afbjeoiao/saly i slosioe®ii @t
olm{e 8 alein|®ss Wals e Flade Beleiceoleiyaiey
2 = . 'ae e e alle CO I T T JALT ] .
» A g & i i - . - 5 5 - - 3 S @ nlE B h e sis s mgwr sl % speedaes g



1,2, 3 Weimar, 1994,
linoryt barwny, 47 x 67 cm

Weimar, 1994,
color linocut, 47 x 67 cm
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1,2, 3 Weimar, 1994,
linoryt barwny, 47 x 67 cm

Weimar, 1994,
color linocut, 47 x 67 cm

Tczew 70, 1998,
linoryt czarno-biaty, 70 x 100 cm

Tczew 70, 1998,
bleck-and-white linocut, 70 x 100 cm




Moj lider, 1996,
linoryt barwny, 60 x 85 cm

My Leader, 1990,
color linocut, 60 x 85 cm

To i tamto, 1990, This and That, 1990,
linoryt barwny, 68 x 45 cm color linocut, 68 x 45 cm




Penetrating Eyes, 1987, color

linocut, 70 x 55 cm

Przenikliwe oczy, 1987,

My Leader, 1985,

Méj lider, 1985,

linoryt barwny, 70 x 55 cm

color linocut, 60 x 60 cm

linoryt barwny, 60 x 60 cm



Dyskusje, 1985,
linoryt barwny, 45 x 35 cm

Discussions, 1985,
color linocut, 45 x 35 cm

Dyskusje, 1985,
linoryt barwny, 45 x 35 cm

Discussions, 1985,
color linocut, 45 x 35 cm

Samotny, 1995,
linoryt czarno-biaty, 73 x 58 cm

Lonley, 1995,
bleck-and-white linocut, 73 x 58 cm

Kolejka, 1984,
linoryt barwny, 60 x 45 cm

Oueue, 1984,
color linocut, 60 x 45 cm

Tatusiek, 1984,
linoryt barwny, 60 x 45 cm

Daddy, 1984,
color linocut, 60 x 45 cm




Nastepny w kolejce, 1990,

inoryt barwny, 70 x 58 cm

Next in Line, 1990,

color linocut, 70 x 58 cm
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Mariola, 1988,
color linocut,
49 x 67 cm
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Przy stole, 1997, Ja jestem, Ich bin (iber alles, 1987, Miedzynarodowa Czerwona Pomoc, 1990,
linoryt barwny, 96 x 68 cm linoryt czarno-biaty, 84 x 66 cm linoryt barwny, 86 x 60 cm
At the Table, 1997, I .am, Ich bin (iber alles, 1987, International Red Help, 1990, color

color linocut, 96 x 68 cm black-and-white linocut, 84 x 66 cm linocut, 86 x 60 cm




1996,

)

Family Portrait
linocut matrix

)

1996

Portret rodzinny,

1996

)

Family Portrait

i

1996

Portret rodzinny,

100x 70 cm

)

matryca linorytnicza, 100 x 70 cm

color linocut, 100 x 70 cm

linoryt barwny, 100 x 70 cm



Still Life with Flowers, 2000,
linocut matrix, 92 x 67 cm

9

Martwa natura z kwiatwmi, 2000,
matryca linorytnicza, 92 x 67 cm
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Spotkanie, 1988, Meeting, 1991,
linoryt czarno-biaty, black-and-white linocut,
37 x57 cm 37 x57 cm

Moi idole, 1988, My Idols, 1988, Moi idole, 1988, My Idols, 1988,
linoryt barwny, 52 x 67 cm color linocut, 52 x 67 cm linoryt czarno-biaty, 52 x 67 cm black-and-white linocut, 52 x 67 cm
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Loneliness, 1997, Dwa ciata, 1995, Two Bodies, 1995,
linoryt barwny, 52 x 67 cm color linocut, 52 x 67 cm

Samotnosé, 1997,
color linocut, 52 x 67 cm

linoryt barwny, 52 x 67 cm
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Krajobraz z maskq z Wenecji, 2001, Landscape with a Mask from Venice, 2001,
linoryt barwny, 92 x 62 cm color linocut, 92 x 62 cm

Portret Pawta Daniela, 1990, lino- Portrait of Pawet Danie!, 1990, Wycinki koto Osieka, 2000, Clippings near Osiek, 1990,
ryt barwny, 68 x 52 cm color linocut, 68 x 52 cm linoryt barwny, 92 x 64 cm color linocut, 92 x 64 cm




Z cyklu Ttumy, 2015,
linoryt barwny, 134 x 84 cm

From the series Crowds, 2015,
color linocut, 134 x 84 cm

s 2T
A VT

T

- -
W

.‘
1

*

40
-
\%
v

el




Czerwone tapy, 1988,
linoryt barwny, 50 x 66 cm

Red Paws, 1988,
color linocut, 50 x 66 cm
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Moi ludzie ponad wszystko, 1987, My People Above All, 1987,
linoryt barwny, 47 x 65 cm color linocut, 47 x 65 cm
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She’s My Love, 1996,

Ona moja mitos¢, 1996,

My Whole Experience, 1992,

Cate moje doswiadczenie, 1992,
linoryt barwny, 94 x 68 cm

color linocut, 92 x 66 cm

linoryt barwny, 92 x 66 cm

color linocut, 94 x 68 cm
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On, 1985,
linoryt barwny,
60 x 60 cm

He, 1985,
color linocut,
60 x 60 cm

Wybita szyba, 1990,
linoryt czarno-biaty,
87 x 64 cm

Broken Glass, 1990,
black-and-white linocut,
87 x 64 cm

Cate moje doswiadczenie, 1992, My Whole Experience, 1992,
linoryt barwny, 98 x 68 cm color linocut, 98 x 68 cm




U ginekologa, 1990,
linoryt czarno-biaty,

' @@N 75 x 60 cm

W i — .
o —%‘ﬂ\“ﬂlﬁ ‘.'l\."l'\"l\"-\'l.w P slt thke Gy(;)ecc;log:lst, 1990,
T AN i —— - ack-and-white linocut,
V __"""-l-“ =
= — 75 x 60 cm
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Ja jestem, 1987,
linoryt barwny,
84 x 66 cm

lam, 1987,
color linocut,
84 x 66 cm

Olin, 1997, Olin, 1997,
linoryt barwny, 100 x 70 cm color linocut, 100 x 70 cm




Akt na tle martwej natury z | roku, 2000,
linoryt barwny, 98 x 68 cm

Nude with Still Life in the Background from the 1 Year, 2000,
color linocut, 98 x 68 cm
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Akt moich snéw, 1995,
linoryt barwny, 55 x 70 cm

Wybita szyba, 1990,
linoryt barwny, 87 x 64 cm

Nude of My Dreams, 1995,
color linocut, 70 x 55 cm

Broken Glass, 1990,
color linocut, 87 x 64 cm
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W mojej pamieci Freddie Mercury, 1991,

linoryt barwny, 77 x 57 cm

Ich dwoje, 1989,

linoryt barwny, 47 x 67 cm

Freddie Mercury in My Memory, 1991,

color linocut, 77 x 57 cm

The Two of Them, 1989,

color linocut, 47 x 67 cm
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black-and-white linocut, 62 x 86 cm

Toilet, 1986,

inoryt czarno-biaty, 62 x 86 cm

Toaleta, 1986,

color linocut, 62 x 86 cm

Toilet, 1986,

linoryt barwny, 62 x 87 cm

Toaleta, 1986,
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Trzy Gracje, 2007, Zona Czwarugi Tczewskiego, 2005,
linoryt barwny, 84 x 143 cm linoryt barwny, 84 x 143 cm
Three Graces, 2007, The Wife of Czwaruga Tczewski, 2005,

color linocut, 84 x 143 cm color linocut, 84 x 143 cm



Rodzinka skurwysynka,
2011, linoryt barwny,
87 x 147 cm
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The Family of Son of a Bitch,
2011, color linocut,
87 x 147 cm
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Rodzinka skurwysynka,
2011, linoryt barwny,
87 x 147 cm

The Family of Son of a Bitch,
2011, color linocut,
87 x 147 cm




Rodzinka skurwysynka,
2011, linoryt barwny,
87 x 147 cm

142

The Family of Son of a Bitch,
2011, color linocut,
87 x 147 cm

NN

Rodzinka skurwysynka,
2011, tusz na papierze,
87 x 147 cm

=il

The Family of Son of a Bitch,
2011, ink on paper,
87 x 147 cm
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Twarzysko, 2011,
linoryt barwny,
64 x 90 cm

Ugly Face, 2011,
color linocut,
64 x 90 cm

Twarzysko, 2011,
linoryt barwny,
64 x 90 cm

Ugly Face, 2011,
color linocut,
64 x 90 cm




Blizniaki pindlaki, 2009,
linoryt barwny, 87 x 147 cm

Pindlaki Twins, 2009,
color linocut, 87 x 147 cm

Blizniaki pindlaki, 2009,
linoryt barwny, 87 x 147 cm

Pindlaki Twins, 2009,
color linocut, 87 x 147 cm
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Moja miska z medalionem,
2004, linoryt barwny,

87 x 147 cm

My Bowl with a Medallion,

2004, color linocut,
87 x 147 cm
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Czwaruga Tczewski, 2004,

linoryt barwny, 87 x 147 cm

Czwaruga Tczewski, 2004,
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color linocut, 87 x 147 cm
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2011,
multimedia animation

)

Flying Linocut,

2011,
animacja multimedialna.

Latajqce linoryty,
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Latajqce linoryty, 2011, Flying Linocuts, 2011,
druk cyfrowy, 92 x 67 cm digital printing, 92 x 67 cm




Martwa natura z kwiatami, 2011,
druk cyfrowy 92 x 67 cm

Still Life with Flowers, 2011,
digital printing, 92 x 67 cm

Latajqce linoryty, 2011,
druk cyfrowy, 92 x 67 cm

Flying linocuts, 2011,
digital printing, 92 x 67 cm

Przy stole - cyfrowo, 2011,
druk cyfrowy 97 x 67 cm

At the Table - digital printing,
2011, digital printing,
97 x 67 cm
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Martwa natura z kwiatami, 2011,
druk cyfrowy 92 x 67 cm

Still Life with Flowers, 2011,
digital printing, 92 x 67 cm




Zachecajgca, 2010,

druk cyfrowy 120 x 180 cm

Appealing, 2010,

digital printing, 120 x 180 cm

Zachecajgca, 2010,

druk cyfrowy 120 x 180 cm

Appealing, 2010,

digital printing, 120 x 180 cm
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Przestrzenie, 2010,
druk cyfrowy 120 x 80 cm

Spaces, 2010,
digital printing, 120 x 80 cm

Kropla, 2010,
druk cyfrowy 120 x 120 cm

Drop, 2010,
digital printing, 120 x 120 cm
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2011,

)

Spotkanie llI

2011,

)

Spotkanie Il

Spotkanie I, 2011,

druk cyfrowy 120 x 80 cm

druk cyfrowy 80 x 110 cm

druk cyfrowy 120 x 80 cm

)

Meeting lll, 2010

2010,

digital printing,

’

Meeting Il

Meeting I, 2010,

digital printing, 120 x 80 cm

80x110cm

digital printing, 120 x 80 cm
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Przestrzenie, 2012, Spaces, 2012, Przestrzenie, 2012, Spaces, 2012,
druk cyfrowy 120 x 120 cm digital printing, 120 x 120 cm druk cyfrowy 120 x 120 cm digital printing, 120 x 120 cm
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Przestrzenie, 2013,
druk cyfrowy 120 x 80 cm

Spaces, 2013,
digital printing, 120 x 80 cm

Przestrzenie, 2013,
druk cyfrowy 120 x 80 cm

Spaces, 2013,
digital printing, 120 x 80 cm
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Linoryt, 2013, Linocut, 2013, Linoryt, 2013, Linocut, 2013,
druk cyfrowy, 143 x 83 cm digital printing, 143 x 83 cm druk cyfrowy, 143 x 83 cm digital printing, 143 x 83 cm




Przestrzenie, 2019, Spaces, 2019,
linoryt barwny, 98 x 68 cm color linocut, 98 x 68 cm
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Przestrzenie, 2019, Spaces, 2019, Przestrzenie, 2019, Spaces, 2019,
linoryt barwny, 98 x 68 cm color linocut, 98 x 68 cm linoryt barwny, 98 x 68 cm color linocut, 98 x 68 cm



Painting
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Przedszkole nr 8, ul. Stanistawa Wigury, Tczew - 1963 rok Kindergarten No 8, Stanistawa Wigury Str., Tczew - 1963
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) a1

Praca z egzaminu wstepnego na Work from the entrance exam to the
PWSSP w Gdansku, 1980, akryl PWSSP Art School in Gdansk, 1980, Widok z okna, 1981, View from the Window, 1981,
na papierze, 70 x 100 cm akryl on paper, 70 x 100 cm olej na ptétnie 60 x 60 cm oil on canvas, 60 x 60 cm
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Akt, 1982,
olej na ptétnie, 80 x 150 cm

Nude, 1982,
oil on canvas, 80 x 150 cm

Ludzie Jarocina 82, 1982, Jarocin’s People, 1982,
olej na ptétnie 160 x 130 cm oil on canvas, 160 x 130 cm
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Rozmowa, 1992,
olej na ptétnie,
90x 120 cm

Conversation, 1992,
oil on canvas,
90x 120 cm

Podglgdacze, 1989, Voyeurs, 1989,
olej na ptétnie, 125 x 100 cm oil on canvas, 125 x 100 cm




W pracowni artysty, 1989,
olej na ptétnie 160 x 150 cm

In an Artist’s Studio, 1989,
oil on canvas, 160 x 150 cm

Grunwald, 1989,
olej na ptétnie, 110 x 100 cm

Grunwald, 1989,
oil on canvas, 110 x 100 cm

Ludzie Jarocina 82, 1982, Jarocin’s people, 1982, oil on
olej na ptétnie 125 x 150 cm  canvas, 125 x 150 cm
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A. Grrry, 1988,

Mdj lider, 1987,

, 130 x 180 cm

olej na ptétnie

olej na ptétnie, 110 x 180 cm

1988,

A.Grrry,

My Leader, 1987,
oil on canvas

, 130 x 180 cm

oil on canvas

110x 180 cm

D

Wy We Are Castrated, 1988,

1988,

’

Dlaczego jestesmy wykastrowani.
olej na ptétnie, 100 x 180 cm

oil on canvas, 100 x 180 cm
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Liderzy, 1987,

olej na ptétnie, 110 x 180 cm

Leaders, 1987,

oil on canvas, 110 x 180 cm

\)
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e

olej na ptétnie, 110 x 180 cm

My ponad, 1987,

oil on canvas, 110 x 180 cm

We Above, 1987,



Para, 1987,
olej na ptétnie, 120 x 160 cm

Couple, 1987,
oil on canvas, 120 x 160 cm

Oni, 1987,
olej na ptétnie, 120 x 160 cm

They, 1987,
oil on canvas, 120 x 160 cm

Moi ludzie, 1986,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm

My People, 1986,
oil on canvas, 120 x 100

Moi ludzie, 1986,
olej na ptétnie, 170 x 100 cm

My People, 1986,
oil on canvas, 170 x 100
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olej na ptétnie, 100 x 160 cm
oil on canvas, 100 x 160 cm

Moi ludzie tiber alles, 1987,
My people (iber alles, 1987,

’ i
"l gt i

olej na ptétnie, 130 x 180 cm
oil on canvas, 130 x 180 cm

GRYLA-GRYLA, 1988,
GRYLA-GRYLA, 1988,

194



Moi ludzie tiber alles, 1987,

olej na ptétnie, 110 x 180 cm

My People Uber Alles, 1987,

oil on canvas, 110 x 180 cm

1987,

B

My People Uber Alles,
oil on canvas

Moi ludzie tiber alles, 1987,

100 x 120 cm

)

olej na ptétnie, 100 x 120 cm




Moje geby, 1989, My Mugs, 1989, Mordeczka, 1987, Mug, 1987,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm olej na ptétnie 180 x 120 cm oil on canvas, 180 x 120 cm




My People, 1987,

Moi ludzie, 1987,

My People IX, 1987,
oil on canvas

Moi ludzie IX, 1987,

oil on canvas, 170 x 150 cm

olej na ptétnie, 170 x 150 cm

170 x 150 cm

i

olej na ptétnie, 170 x 150 cm
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Moi ludzie, 1989, Moi ludzie, 1986, Maska, 1994,
olej na ptétnie, 160 x 150 cm olej na ptétnie, 120 x 100 cm olej na ptétnie, 150 x 120 cm
My People, 1989, My People, 1986, Mask, 1994,

oil on canvas, 160 x 150 cm oil on canvas, 120 x 100 cm oil on canvas, 150 x 120 cm




Mordeczka, 1993,

olej na ptétnie 130 x 180 cm

Mug, 1993,

oil on canvas, 130 x 180 cm

My People, 1989,

Moi ludzie, 1989,

oil on canvas, 120 x 100 cm

olej na ptétnie, 120 x 100 cm



Komuch, 1988,

olej na ptétnie, 120 x 180 cm

Commie, 1988,

oil on canvas, 120 x 180 cm

i

, 1988

Komunistyczna stypa

Communst Wake, 1988,

oil on canvas, 120 x 180 cm

olej na ptétnie, 120 x 180 cm




Moi przyjaciele, 1992,
olej na ptétnie, 150 x 130 cm
150 x 130 cm

My Friends, 1992,
oil on canvas,
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Za stotem, 2002,

On, 1997,
olej na ptétnie, 100 x 120 cm

Behind the Table, 2002,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm

He, 1997,
oil on canvas, 100 x 120 cm




Méj Aniot, 1992,
olej na plotnie, 130 x 180 cm

My Angel, 1992,
oil on canvas, 130 x 180 cm
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Dupki, 1990, Assholes, 1990,
olej na ptétnie, 170 x 150 cm oil on canvas, 170 x 150 cm
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Czarna tez jest dobra, 1990, Black is Also Good, 1990,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm I

Moi ludzie, 1990, My People, 1990,
olej na ptétnie, 180 x 120 cm oil on canvas, 180 x 120



Sqitacy, 1992,
olej na ptétnie, 150 x 120 cm

There are Also Those, 1992,
oil on canvas, 150 x 120 cm




Portret, 1992,

olej na ptétnie, 130 x 200 cm

Partrait, 1992,

oil on canvas, 130 x 200 cm

Portrait, 1992,

Portret,1992,

oil on canvas, 130 x 200 cm

olej na ptétnie, 130 x 200 cm




Moi ludzie, 1989,
olej na ptétnie, 180 x 120 cm

My People, 1989,

Moi ludzie, 1989, My People, 1989, oil on canvas, 180 x 120 cm
olej na ptétnie, 180 x 120 cm oil on canvas, 180 x 120 cm
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Mugs, 1992,

Twarzyska, 1992,

oil on canvas, 180 x 130 cm

olej na ptétnie, 180 x 130 cm

At the Table, 1991,

Przy stole, 1991,

oil on canvas, 100 x 110 cm

olej na ptétnie, 100 x 110 cm



Ludzie Jarocina, 1993,
olej na ptétnie, 120 x 180 cm

People of Jarocin, 1993,
oil on canvas, 120 x 180 cm

Moja, moja, 1992, Mine, 1992,
olej na ptétnie, 180 x 130 cm oil on canvas, 180 x 130 cm
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Zabawy dorostych, 1994,
olej na ptétnie, 130 x 180 cm

Adult Games, 1994,
oil on canvas, 130 x 180 cm

584, 2005, 584, 2005,
olej na ptétnie, 130 x 110 cm oil on canvas, 130 x 110 cm




Ludzie Jarocina, 1993, olej na
ptotnie, 120 x 200 cm

People of Jarocin, 1993,
oil on canvas, 120 x 200 cm

Ludzie Jarocina, 1993, olej na People of Jarocin, 1993,
ptétnie, 130 x 200 cm oil on canvas, 130 x 200 cm
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olej na ptétnie, 200 x 200 cm

Latajgca krélowa, 1996,

232



On, 1993,

olej na ptotnie,
130 x 180 cm
He, 1993,

oil on canvas,
130x 180 cm

oil on canvas, 130 x 180 cm

My People, 1996,

olej na ptotnie, 130 x 180 cm
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Rybka, 1994,
olej na ptétnie,
130 x 190 cm A moze go ugryze, 1990,
olej na ptétnie, 125 x 100 cm
Fish, 1994,
oil on canvas, Maybe | Will Bite Him, 1994,

oil on canvas, 125 x 100 cm

130x 190 cm




Geba, 1992,
olej na ptétnie, 180 x 120 cm

Mug, 1992,
oil on canvas, 180 x 120 cm
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Ludzie Jarocina, 1994,
olej na ptétnie, 130 x 200 cm

People of Jarocin, 1994,
oil on canvas, 130 x 200 cm
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Ja, 1990, Me, 1994,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm
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Conversation, 2003,

Rozmowa, 2003,

oil on canvas, 120 x 100 cm

olej na ptétnie, 120 x 100 cm

Portrait of Mariolka, 2005,

2005,

Portret Mariolki,

oil on canvas, 130 x 200 cm

olej na ptétnie, 130 x 200 cm



583, 2005,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm

583, 2005,
oil on canvas, 150 x 150 cm

fi
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Rzez w Gdansku, 2018,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm

Slaughter in Gdansk, 2018,
oil on canvas, 150 x 150 cm

Nowy, 2000,
olej na ptétnie, 120 x 200 cm

New, 2018,
oil on canvas, 120 x 200 cm
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Obcy 3 (fragment), 2007, Alien 3 (fragment), 2007,
olej na ptétnie 130 x 160 cm oil on canvas, 130 x 160 cm i
Portret J.A., 1993, Portrait J.A., 1993, ﬁ:g%_
-ﬁ'.»,. a.«_ ;

olej na ptétnie, 120 x 200 cm oil on canvas, 120 x 200 cm
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Miesiecznica, 2015, Monthly Celebration, 2015,
olej na ptétnie, 180 x 120 cm oil on canvas, 180 x 120 cm

Miesiecznica, 2015, Monthly Celebration, 2015,
olej na ptétnie, 100 x 120 cm oil on canvas, 100 x 120 cm




Krystyna S., 2005,
olej na ptétnie, 110 x 120 cm

Krystyna S., 2005,
oil on canvas, 110 x 120 cm
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Miesiecznica, 2013,
olej na ptétnie, 100 x 180 cm

Monthly Celebration, 2013,
oil on canvas, 100 x 180 cm

Miesiecznica, 2013, Monthly Celebration, 2013,
olej na ptétnie, 100 x 180 cm oil on canvas, 100 x 180 cm
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olej na plétnie, 200 x 160 cm

Wild Boars, 2018,

oil on canvas, 200 x 160 cm




17575, 2018,

17575, 2018,

People of Jarocin, 1992,

Ludzie Jarocina, 1992,

oil on canvas, 200 x 160 cm

olej na ptétnie, 200 x 160 cm

oil on canvas, 180 x 100 cm

olej na ptétnie, 180 x 100 cm
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Obcy 1, 2005, Alien 1, 2005, Obcy 2, 2005, Alien 2, 2005,
olej na ptétnie 130 x 180 cm  oil on canvas, 130 x 180 cm olej na ptétnie 130 x 180 cm  oil on canvas, 130 x 180 cm
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Kropy, 2018, Dotted Fabric, 2018, Szczerbiecinski sen, 2018, Szczerniecinski’s Dream, 2018,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm olej na ptétnie, 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm




Obcy 3, 2007,
olej na ptétnie 130 x 160 cm

Alien 3, 2007,
oil on canvas, 130 x 160 cm

Portret, 1998, Portrait, 1998,
olej na ptétnie, 100 x 120 cm  oil on canvas, 100 x 120 cm
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Masks, 2005,

2003,

Maski,

My People, 1991,

Moi ludzie, 1991,

oil on canvas, 160 x 100 cm

olej na ptétnie, 160 x 100 cm

oil on canvas, 120 x 100 cm

olej na ptétnie, 120 x 100 cm
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Sq i tacy, 1989, There are Also Those, 1989, Ten maty bobas, 1989, This Little Baby, 1989,
olej na ptétnie, 150 x 130 cm oil on canvas, 150 x 130 cm olej na ptétnie, 100 x 120 cm il on canvas, 100 x 120 cm




Ugly Face, 2005,

Twarzysko, 2005,

oil on canvas, 135 x 200 cm

olej na ptétnie, 135 x 200 cm




Sqitacy, 1989, There are Also Those, 1989, Obcy 4, 2007, Alien 4, 2007,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm oil on canvas, 120 x 100 cm olej na ptétnie 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm




j na ptotnie, 200 x 160 cm

2019,
oil on canvas, 200 x 160 cm
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Deszczowy obraz, 2020, Rainy Picture, 2020,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm

Kropy, 2019, Dotted Fabric, 2019,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm



Deszczowy obraz (fragment), 2020, Rainy Picture (fragment), 2020,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm




Deszczowy obraz (fragmenty), 2020, Rainy Picture (fragments), 2020,
olej na ptétnie, 150 x 150 cm oil on canvas, 150 x 150 cm
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Pracownia przy ulicy Andersa, Tczew

Workshop, Anders Str., Tczew




Chronology



udziat w wystawach

1985

« 111 ogdlnopolski przeglad Rysunkow studentéw wyzszych uczelni plastycznych, siuro
wystaw Artystycznych, katowice

- adariska arafika roku 85, caleria dariskiego Towarzystwa przyjacio+ sztuki, adarisk

- wystawa malarstwa i grafiki, dafski kantor sztuki, Turku (Finlandia)

- ogdlnopolski konkurs araficzny im. Aleksandra raka, Biuro wystaw Artystycznych,
Katowice

- ogélnopolski konkurs erafiki ,Zrodto’s5”, Biuro wystaw artystycznych, warszawa,
wyrdznienie honorowe

1986

- wystawa Malarstwa i erafiki, Biuro wystaw artystycznych, sopot

- Tczewska wiosna plastyczna. wystawa prac artystow wybrzeza, tczewski nom Kultu-
ry, Tczew

- adariska arafika roku 86, aleria adariskiego Towarzystwa przyjaciot sztuki, adarisk,
wyrdznienie

1987

- wystawa grafiki barwnej, caleria’ss, adarisk

- konkurs eraficzny ,,prowincja”, Muzeum ziemi kujawskiej nobrzyriskiej, wioctawek

- vii Biennale sztuki dariskiej, Biuro wystaw Artystycznych, sopot

«Iv Triennale ,prezentacje portretu wspdtczesnego”, wystawa Miedzynarodowa, Biuro
wystaw Artystycznych, Radom

- wystawa Miedzynarodowa, Ministerstwo kultury i sztuki, zwiazek polskich Artystow
Malarzy i erafikdw, Biuro wystaw Artystycznych, Radom

- ogdlnopolski konkurs graficzny im. Jozefa eielniaka, Muzeum okregowe, Jelenia aora,
wyrdznienie honorowe

«Iv quadriennale orzeworytu i Linorytu polskiego, Biuro wystaw artystycznych, olsz-
tyn, Nagroda Ministerstwa kultury i sztuki - stypendium

- wystawa malarstwa stypendystow Ministerstwa kultury i sztuki, prezentacje, piuro
wystaw artystycznych, sopot

- wystawa grafiki Marynistycznej, Muzeum Narodowe w adarisku

- x ogdlnopolski konkurs otwarty na erafike, Biuro wystaw artystycznych, +6dZ, nagro-
da specjalna BwA w todzi

- viogdlnopolska wystawa mtodej rafiki, Biuro wystaw Artystycznych, poznaii, Nagro-
da Ministerstwa kultury i sztuki - stypendium

- wystawa grafiki perron - konstpreis der stadt Frankental (pflaz), caleria Miasta
Frankental (RFN)

- Interart 87 - poznan. sztuka polska, Miedzynarodowe Targi poznaiiskie, Poznai

- ogdlnopolski konkurs araficzny im. aleksandra rRaka, Biuro wystaw artystycznych,
katowice, 1 Nagroda

« X1 ogolnopolska wystawa Malarstwa wspotczesnego Jesienne konfrontacje, Biuro
wystaw Artystycznych, Rzeszow

- x11 ogdlnopolski salon zimowy plastyki im. Jacka Malczewskiego, Biuro wystaw arty-
stycznych, Radom

- ogdlnopolski konkurs erafiki , erotyk”, stubice, wyrdznienie

1988

- ogdlnopolska wystawa mtodej plastyki, Arsenat’ss, Hala ewardii, warszawa, Nagroda
- statuetka viktora

- Miedzynarodowe Biennale arafiki, Bunkier sztuki, krakdw

- wystawa Laureatdw Arsenat’ss, Manez, Moskwa

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria pijkstra, Amsterdam

1989

- wystawa polskiej arafiki, instytut kultury polskiej i Butgarskiej, sofia

- wystawa Malarstwa wspétczesnego, plymouth, wielka Brytania

- ogdlnopolski konkurs crafiki , Erotyk”, stubice, Nagroda wydziatu kultury
- wystawa indywidualna malarstwa, aaleria ,Brama”, warszawa

- wystawa poplenerowa malarstwa, olsztyn

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria ostroteka

- Miedzynarodowe Biennale erafiki, warna (Butgaria)

- konkurs eraficzny ,,prowincja”, wtoctawek, wyrdznienie

- wystawa indywidualna malarstwa, caleria A, Poznaii

- wystawa indywidualna grafiki, aleria 72, poznai

- x1 ogdlnopolski konkurs otwarty na erafike, tédZ, 111 Nagroda

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria subbotko, edynia

- wystawa Malarstwa wspotczesnego ,krytycy o nas”, Biuro wystaw Artystycznych,
sopot

- wystawa Malarstwa europy wschodniej, Ambasada polska, New vork (usa)

1990

- wystawa malarstwa i grafiki, caleria Miasta kassel (RFN)

- wystawa malarstwa, Galeria Espace -Temps, Paryz

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria, adarisk

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria sztuki polskiej, Poznar

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, katowice

1991

- triennale erafiki, Bunkier sztuki, krakéw

- riennale arafiki polskiej, Biuro wystaw artystycznych, katowice

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, zielona adra
- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, galeria prowincjonalna, stubice

1992

« Targi sztuki - art Tokio, Japonia

- Targi sztuki - Art cenewa, szwajcaria

« Targi sztuki - Art Frankfurt, Niemcy

- Festiwal sztuki polskiej, chicago (usa)

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria Miejska, tomza

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria ostroteka, ostroteka

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria ,,c” , BwA, ciechandéw

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, pworek sierakowskich, sopot

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Galeria sztuki ros, adarisk

- adariska erafika Roku - wystawa zbhiorowa, caleria adariskiego Towarzystwa przyja-
ciot sztuki, adansk, 11 Nagroda

« konkurs graficzny katowice ,,wobec wartosci”, Muzeum Archidiecezjalne, katowice,
wyrdznienie

« 1 Triennale erafiki krajow Nadbattyckich, patac opatéw w adarisku, oliwa, 111 Nagroda

« Miedzynarodowe triennale nrzeworytu, Bafiska Bystrzyca (stowacja) Nagroda

1993

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria Brama, liwice

- wystawa malarstwa, patac opatdw, adarisk oliwa

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria strome schody, Lebork

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria sztuki ros, adarisk

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, zielona aéra

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, miejski osrodek sztuki, corzéw wielkopolski

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, Torui

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria A, starogardzkie centrum kultury,
starogard adariski

1994

« v Europejskie warsztaty araficzne, zamek ettersburg, Niemcy

« wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Muzeum wisty, Tczew

- Miedzynarodowe triennale erafiki - krakdw, sunkier sztuki, krakdw

- triennale erafiki polskiej, Biuro wystaw artystycznych, katowice

- triennale erafiki polskiej, clermont-rerrand (Francja)

- triennale erafiki polskiej, Le Locle (szwajcaria)

- riennale arafiki polskiej, Muzeum xylon, schwetzingen (Niemcy)

- triennale arafiki polskiej, Frechen (Niemcy)

- triennale arafiki w Norymberdze ,,consumenta 957, Nurnberg (Niemcy)

- x11 ogdlnopolski konkurs otwarty na erafike, caleria willa, Biuro wystaw artystycz-
nych, tédz

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria J.L. arunefelda, osnabruck (Niemcy)

1995

- art Frankfurt, Niemcy

- art sundsvall, szwecja

- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, przemysl|

Na wernisazu wystawy grafiki - 1997 Witten, Niemcy

At the opening of the graphic exhibition - 1997 Witten, Germany




- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, krosno
- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, eorlice
- wystawa indywidualna malarstwa i grafiki, caleria ostroteka, ostroteka

- triennale nrzeworytu, aleria Miejska, Baiiska Bystrzyca (stowacja)

1996

- wystawa zhiorowa malarstwa, sremen (Niemcy)

- vi guadriennale nrzeworytu i Linorytu polskiego, Biuro wystaw aArtystycznych, olsztyn

« kamien, Metal, brewno, komputer. cztery zywioty rafiki wspotczesnej, krakow

- ,oekonstruktywisci z adariska”, Muzeum okregowe im. Leona wyczétkowskiego
w Bydgoszczy

- Miedzynarodowe triennale erafiki, sapporo (yaponia)

« 50-lecie pafistwowej wyzszej szkoty sztuk plastycznych w adarisku, patac opatow,
cdarisk oliwa

- wobec wartosci. ogdlnopolska wystawa grafiki, Muzeum archidiecezjalne, katowice

- wystawa grafiki, aaleria miejska, Heidelberg (Niemcy)

- ogdlnopolski konkurs eraficzny - t6dZ, Miejska caleria sztuki, oSrodek propagandy
sztuki, £tddZ, 11 Nagroda

1997

- ,oekonstruktywisci gdafscy”, iuro wystaw artystycznych, olsztyn

+ 5 x 5 wystawa grafiki, aleria Ars - polony, warszawa

- kolor w grafice. ogélnopolska wystawa grafiki, Biuro wystaw artystycznych, torui
- wystawa malarstwa, patac opatow, cdansk-oliwa

- miedzynarodowe triennale erafiki - krakdw, Bunkier sztuki, krakéw

- piec wiekow grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w warszawie

- Miedzynarodowe triennale erafiki - krakdow, Fair centre Niirnberg, Niirnberg

- ogdlnopolski konkurs eraficzny, Biuro wystaw Artystycznych, katowice

1998

- adariska arafika roku, aleria adariskiego Towarzystwa przyjaciét sztuki, darsk, 11
Nagroda

+ wystawa grafiki, Museum de Arte Moderna, Rio de Janeiro (Brazylia)

- wystawa grafiki, stadtisches kunstlingen spendhaus, retlingen (Niemcy)

- wystawa malarstwa i grafiki, caleria kunstverein, Hattingen (Niemcy)

- ogdlnopolski konkurs eraficzny - tddZ, Miejska aaleria sztuki, oSrodek propagandy

sztuki, £todZ, Nagroda

- xvii Festiwal polskiego Malarstwa wspdtczesnego, szczecin, Nominacja do nagrody

1999

- Indywidualna wystawa malarstwa, aleria Miasta witten, witten (Niemcy)

- wystawa zbiorowa grafiki i malarstwa, Meppen (Niemcy)

- indywidualna wystawa grafiki i malarstwa, aleria miejska, werder (Niemcy)

- indywidualna wystawa grafiki, caleria europejskiej Akademii sztuk, warszawa

« gadriennale orzeworytu i Linorytu polskiego. ogélnopolski konkurs Graficzny, siuro
wystaw Artystycznych, olsztyn

- wystawa 5 x 5, aleria europejskiej Akademii sztuk, warszawa

- wystawa malarstwa, caleria Miejska, Ankum (Niemcy)

- wystawa grafiki, caleria Triada, adarisk

2000

- wystawa erafiki, caleria Nowa oficyna, adaiisk

- wystawa malarstwa i grafiki ,signum remporis”, aaleria, ostroteka

- wystawa malarstwa i grafiki ,signum remporis”, ptocka galeria sztuki, ptock

- Festiwal Malarstwa wspdtczesnego, zamek ksigzat pomorskich, szczecin

- wystawa malarstwa, patac aorkow, poznai

- wystawa malarstwa i grafiki ,signum remporis”, ealeria ,c”, Biuro wystaw aArty-
stycznych, ciechanéw

- ogdlnopolski konkurs eraficzny, Biuro wystaw Artystycznych, katowice

- wystawa grafiki ,signum remporis”, ealeria sw, wtoctawek

- wystawa grafiki ,,signum temporis”, piano Nobile caleria sztuki, krakéw

2001

- Trzy Kkolory: Niebieski, Biaty, czerwony, wystawa zbhiorowa malarstwa, Biuro wystaw
Artystycznych, sopot

- wystawa grafiki ,signum remporis”, siuro wystaw Artystycznych, olsztyn

- wystawa grafiki ,,signum remporis”, caleria sztuki wozownia, Toruf

- wystawa indywidualna grafiki, caleria ,0d Nowa®, Toruf

- wystawa malarstwa i grafiki, caleria 78, edynia

- wystawa grafiki, caleria sztuki wspdtczesnej, przemysl|

- wystawa grafiki ,signum remporis”, zamek ksigzat pomorskich, szczecin

- wystawa grafiki, caleria ARP Baszta krélewska, zamek w Krasiczynie

- wystawa grafiki ,signum remporis”, Biuro wystaw artystycznych, kielce

- adariska arafika roku, aleria cdaiiskiego Towarzystwa przyjaciot sztuki, darsk, 1
nagroda

2002

- wystawa grafiki, Biuro wystaw Artystycznych, piotrkdw Trybunalski

- wystawa grafiki, Muzeum sztuki wspdtczesnej, Finlandia

- wystawa grafiki, centrum erafiki Engramme, quebec city (kanada)

- wystawa grafiki ,signum remporis”, ealeria Europejskiej Akademii sztuk, warszawa

- wystawa ArtySci Akademii sztuk pieknych w tczewie, caleria Tczewskiego nomu
Kultury, Tczew

2003

- konkurs eraficzny im. Jozefa cielniaka, Muzeum karkonoskie, Jelenia aéra

- konkurs eraficzny ,&darska erafika roku”, caleria adariskiego Towarzystwa przyjaciot
sztuki, edarisk

- indywidualna wystawa grafiki ,,20 lat pracy tworczej”, caleria Tczewskiego nomu
Kultury, Tczew

- indywidualna wystawa grafiki, caleria sztuki wspotczesnej, Biuro wystaw artystycz-
nych, kielce

«vil gadriennale przeworytu i Linorytu polskiego. ogdlnopolski konkurs craficzny, Biuro
wystaw Artystycznych, olsztyn

- miedzynarodowe triennale erafiki krakdw - 2003, Bunkier sztuki, krakéw

- wystawa ,Japonia - polska”, centrum sztuki ,Manggha”, krakéw

- Indywidualna wystawa grafiki, ,Galeria Liceum”, Liceum plastyczne, Lublin

2004

- Reekspozycja wystawy gtownej 4 Miedzynarodowe Triennale grafiki - krakdw 2003,
Horst Janssen Museum, oldenburg

- wystawa malarstwa i grafiki ,,ars Longa”, teatr wielki opera Narodowa, warszawa

- wystawa ,Japonia - polska”, Akademia sztuk pieknych, t6d

- wystawa ,Japonia - polska”, Muzeum Narodowe ziemi przemyskiej, Przemysl|

- wystawa ,Japonia - polska”, Muzeum Lubelskie w Lublinie

- Indywidualna wystawa grafiki, aleria sztuki wspdtczesnej wozownia, Toruf

2005

- indywidualna wystawa malarstwa, caleria tczewskiego nomu kultury, Tczew

- Transgresje 2005, centrum Kultury zamek, poznai

- wystawa malarstwa katedry Rysunku, Malarstwa i RzeZby, aleria rczewskiego nomu
Kultury, Tczew

- wystawa malarstwa katedry Rysunku, Malarstwa i Rzezby, caleria starogardzkiego
centrum Kultury, stargard adarski

2006

« Indywidualna wystawa grafiki, Akademia sztuk rieknych, wydziat erafiki, krakéw

« iIndywidualna wystawa grafiki, ,Artoteka”, caleria uniwersytetu zielonogorskiego,
zielona cora

- 6 Triennale Grafiki polskiej, Biuro wystaw artystycznych, katowice, Nominacja do
erand prix oraz Nagroda regulaminowa

+ wystawa kolekcja pomorskiej zachety, w ramach Nnarodowego programu ,,znaki cza-
su”, patac opatdw, daiisk oliwa

- Miedzynarodowe triennale erafiki krakdw - 2006, Bunkier sztuki, krakéw, wyrdznienie

- eurografik - krakow - sankt petersburg 2006, wystawa towarzyszaca Iv Miedzynaro-
dowemu triennale erafiki, sankt petersburg (Rosja)

- 6 riennale erafiki polskiej katowice, Miejska aaleria sztuki, oSrodek propagandy
sztuki, £odz

- wystawa profesordw akademii sztuk pieknych z adaiiska, aaleria ,,Browar poznariski”,
poznarf

- 12 Biennale internationale de la gravure et des Nouvelles images, Francja

- wystawa z okazji 25-lecia solidarnosci ,pamiec i uczestnictwo”, patac opatow, adaiisk




2007

-7 Biennale Matych Form Malarskich Torui - wystawa jurordw, Biuro wystaw Artystycz-
nych, caleria ,,wozownia”, Toruf

- Miedzynarodowe triennale arafiki krakéw Bis, Rondo sztuki, katowice

- wystawa grafiki print internationale arafik triennale krakow - oldenburg - wieden

- ,Akermann”. indywidualna wystawa grafiki, organizator miedzynarodowe triennale
arafiki w krakowie oraz krakowska szkota wyzsza im. andrzeja Frycza modrzewskiego,
Galeria oko nal sztuki

2008

- Hybryda 11 eurografik 2008, cultural Bridge Across Europe, wielka Brytania, sradford
gallery i cartwright Hall gallery

- Miedzynarodowe triennale sztuk graficznych imprint 2008, warszawa

- arsenat 20 lat po. wystawa laureatdéw ogdlnopolskiej wystawy arsenat 1988, centrum
olimpijskie, warszawa

2009

« Miedzynarodowe triennale rafiki krakdw - 2008, Bunkier sztuki, krakdw

- ogdlnopolski konkurs eraficzny, Biuro wystaw Artystycznych, katowice

- kolor w arafice - torun, aleria sztuki wozownia, Torun

« sztuka i Edukacja. wystawa katedr erafiki warsztatowej Akademii sztuk pieknych,
patac sztuki, krakdw

- wieloS¢ w jednosci. orzeworyt polski po 1900 roku, Muzeum okregowe im. Leona wy-
czétkowskiego, Bydgoszcz

2010

- ,Helios” printmaking center neapolis, Thessaloniki March/April 1pT color in araphic
Art, Grecja

. ,Tworzyc i uczyc”. wystawa katedry erafiki warsztatowej aAkademii sztuk rieknych w
adarisku, aleria miejska, koszalin

- ,Tworzyc¢ i uczyc”. wystawa katedry arafiki warsztatowej Akademii sztuk pieknych w
adarisku, aaleria ,,0ko dla sztuki”, krakéw

- Miedzynarodowa wystawa erafiki ,polska - Japonia”, kyoto Hanga (saponia)

- Miedzynarodowa wystawa erafiki, Muzeum prefektury shimane (Japonia)

- wspotczesna arafika polska, Muzeum akademii sztuk pieknych, tianjin (chiny)

2011

+100 artystow na 100-lecie zwigzku polskich artystow plastykdw, pafistwowa aleria
sztuki, sopot

- autoportret graficzny, Muzeum okregowe, zielona céra

- imprint. 11 Miedzynarodowe Biennale sztuk araficznych, ratac kultury i Nauki, warszawa

- graficzny autoportret. wystawa katedry erafiki warsztatowej Asp w cdarisku, Mu-
zeum okregowe im. Leona wyczdotkowskiego, Bydgoszcz

- Miedzynarodowa wystawa Grafiki, Muzeum prefektury, shimane (yaponia)

- Miedzynarodowa wystawa Grafiki, Muzeum Honk kong (chiny)

- wystawa grafiki, patac prezydenta kazachstanu, kazachstan

- tilyap art. miedzynarodowa wystawa rafiki, iIstambut (turcja)

- wspotczesna arafika polska, uniwersytet kyung Hee, seul (korea)

- wystawa grafiki, konsulat Honorowy rRzeczpospolitej polski w Biszkeku (kirgizja)

- iIndywidualna wystawa grafiki, caleria Akademii sztuk pieknych, adarisk

2012

- indywidualna wystawa grafiki, uniwersytet Slaski na wydziale artystycznym, cieszyn

- iIndywidualna wystawa grafiki, mata ealeria Nowosadecka, Nowy sacz

- wystawa erafiki polskiej, Lalit kala Academy Gallery, new pelhi (indie)

- Miedzynarodowe triennale erafiki krakdw - 2012, Bunkier sztuki, krakow

« ,Kkolor w erafice” - Torui, aleria sztuki wozownia, Torui

- ,Sztuka i Edukacja”. wystawa katedr arafiki warsztatowej Akademii sztuk pieknych,
patac sztuki, krakdw

- wystawa rafiki podczas ogélnopolskiego konkursu graficznego ,,siennale arafiki
cyfrowej”, caleria rilharmonii, adynia

- wystawa erafiki ,,z kolekcji Artoteki rafiki”, caleria uniwersytetu zielonogédrskiego,
zielona cora

- wystawa jurordw ogdlnopolskiego konkursu araficznego katowice 2012, aleria Miko-
6w, katowice

- wystawa grafiki ,,prinart”, Rondo sztuki, katowice

« wystawa grafiki , transgrafika”. polish artists in the Mariusz kazana art collection,
chiny

2013
- wystawa grafiki ,,poszukiwania i kontynuacje”, Muzeum warmii i Mazur, olsztyn
- Miedzynarodowe triennale erafiki krakow - stambut, rophane-i Amire culture g Art.

center, stambut (turcja)

2014
- indywidualna wystawa grafiki, Galeria 144, Akademia sztuk pieknych, £6dZ
- indywidualna wystawa grafiki, Mistrzowska caleria uniwersytetu kultury, Mifisk

(siatorus)

2015
« ,0d czerni do koloru”. wystawa grafiki i malarstwa pracownikdw naukowo-dydak-

tycznych katedry arafiki Artystycznej aAkademii sztuk pieknych w adarisku, Miejska
caleria sztuki, czestochowa

- wystawa zhiorowa ,,Nikt nam nie weZmie mtodoSci”, organizowana przez Muzeum
sztuki Nowoczesnej w warszawie na opener Festival

- Akermann, eorlak, Marszatek, witkowski. wystawa zhiorowa ,,prezentacja”, pafistwo-
wa galeria sztuki, sopot

2017

+ »Czy czas poszukiwari to czas stracony” indywidualna wystawa malarstwa i grafiki,
Muzeum okregowe im. Leona wyczdétkowskiego w Bydgoszczy

+ »Czy czas poszukiwari to czas stracony” indywidualna wystawa malarstwa i grafiki,
Muzeum karkonoskie w Jeleniej aorze

2018

- yPrezentacja katedry erafiki Artystycznej z asp w cdarnisku” zbiorowa wystawa grafiki,
miesigc erafiki edariskiej, aleria po schodach Lublin

- ywiatr od morza. sto lat poZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum Narodowe w
adarisku

« sLustra Niepodlegtej” zbiorowa wystawa grafiki, caleria sztuki wspotczesnej we
wioctawku

« swiatr od morza. sto lat péZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum pomorza
Srodkowego w stupsku

- swiatr od morza. sto lat poZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum piSmiennic-
twa i Muzyki kaszubsko-romorskiej w wejherowie

- ywiatr od morza. sto lat poZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum zachodnio

Kaszubskie Bytow

- swiatr od morza. sto lat pozZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum zamkowe w

malborku

2019
- wystawa zhiorowa grafiki katedry arafiki Artystycznej asp adarisk - 2019, aleria
Muzeum centralnej Akademii sztuk pieknych w pekinie - chiny,

2020
- ywiatr od morza. sto lat poZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Muzeum zachodnio

kaszubskie, Bytow

- ,0d ekspresji 1985 do kropeczek 2020” indywidualna wystawa malarstwa i grafiki,
aleria sztuki wspétczesnej, wioctawek

« swiatr od morza. sto lat pdZniej” zbiorowa wystawa malarstwa, Miejski oSrodek

kultury i sporty w pucku
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Muzeum Okregowe im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy 2017
Tytut wystawy ,Czy czas poszukiwan to czas stracony”,
indywidualna wystawa malarstwa i grafiki

Museum of Leon Wyczétkowski in Bydgoszcz 2017
The title of the exhibition ,Is Time Spent Searching is Time Lost” an
individual exhibition of paintings and graphics

Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze 2017
indywidualna wystawa malarstwa i grafiki

Museum Karkonowskie in Jelenia Géra 2017
individual exhibition of paintings and graphics




Nagrody 1985/2010

- ogdlnopolski konkurs erafiki - ,,ZRODL0” BWA Warszawa WYROZNIENIE HONOROWE - 1985

- cdariska GRAFIKA ROKU 86 WYROZNIENIE - 1986

- ogdlnopolski konkurs erafiki ,EROTYK” WYROZNIENIE - 1987

- ogdlnopolski konkurs rafiki im. J. cielniaka - Jelenia Géra WYROZNIENIE HONOROWE - 1987

«1v guadriennale orzeworytu i Linorytu polskiego - olsztyn NAGRODA MKis - STYPENDIUM
- 1987

- x ogolnopolski konkurs otwarty na erafike - t6dZ NAGRODA Biura wystaw Artystycz-
nych - 1987

- vi ogdlnopolska wystawa mtodej rafiki - Poznafi NAGRODA MKis - STYPENDIUM - 1987

- ogdlnopolski konkurs erafiki im. A. Raka - Katowice | NAGRODA - 1987

- ogolnopolska wystawa mtodej plastyki - warszawa ARSENAL. NAGRODA STATUETKA VIKTO-
RA - 1988

- ogblnopolski konkurs rafiki ,,Erotyk” - stubice NAGRODA WYDZIALU KULTURY - 1989

- ogdlnopolski konkurs erafiki ,prowincja” - wioctawek wyROZNIENIE - 1989

- X1 ogélnopolski konkurs otwarty na erafike - t6dZ 111 NAGRODA - 1989

- adariska erafika Roku - edarisk 11 NAGRODA - 1992

- ogdlnopolski konkurs erafiki ,wobec warto$c” - katowice wyROZNIENIE - 1992

- 1 Migdzynarodowe triennale Grafiki krajow Nadbattyckich - adarisk 111 NAGRODA - 1892

- Miedzynarodowe Triennale nrzeworytu - Baiiska Bystrzyca - stowacja NAGRODA

- ogdlnopolski konkurs grafiki - £6dZ 111 NAGRODA - 1996

- adariska erafika Roku - edafisk NAGRODA - 1998

- ogdlnopolski konkurs grafiki - tddZ NAGRODA - 1998

- xvii Festiwal polskiego Malarstwa wspdtczesnego - szczecin NoMINACIA do nagrody
1998

- adariska arafika Roku 111 NAGRODA - 2001

- 6 ogolnopolskie triennale arafiki polskiej katowice NoMiNAcIA do GRAND PRIX - nagroda
regulaminowa - 2006

- migdzynarodowe triennale rafiki - krakdw WYROZNIENIE - 2006

JUROR konkursow

- ogdlnopolskiego konkursu eraficznego KATOWICE 1991, 1997 oraz 2002.

- ogdlnopolskiego konkursu &raficznego ,, TRIENNALE TCZEWSKIE” 1995, 1998, 2001 oraz
2004.

- konkursu raficznego ,,GbANSKA GRAFIKA ROKU”

- ogblnopolskiego konkursu ,,PRZEDWIOSNIE 2003” - organizowanego przez Bwa Kielce,

- ogdlnopolskiego konkursu Malarskiego ,,7 BIENNALE MALYCH FORM MALARSKICH - TORUN
2007” organizowanego przez calerie sztuki wozowNIA w Toruniu - przewodniczacy
ury

- ogdlnopolskiego konkursu graficznego o tematyce sportowej pt. ,sport w grafice -
edynia 2009” - pod patronatem prezydenta Miasta dyni - przewodniczacy Jury

- ogdlnopolskiego konkursu plastycznego o medal prezydenta - BwaA olsztyn 2011 - prze-
wodniczacy Jury

- ogblnopolskiego konkursu plastycznego pod patronatem prezesa Rady Ministrow Rp -
Loco Polskiej prezydencji, warszawa 2010

- ogdlnopolskiego konkursu eraficznego studentdw wyzszych szkét artystycznych
BIENNALE GRAFIKI STUDENCKIE) - POZnaf 2011

+ GRAFIKA STUDENCKA - uczelniany konkurs graficzny w asp w adarisku 2010, 2011 - prze-
wodniczacy Jurty

- vi1 olsztyriskiego Biennale sztuki - olsztyn 2011 - przewodniczacy jury

- 8 Triennale rafiki polskiej - katowice 2012

- x11 konkursu eraficznego im. J6zefa cielniaka - Muzeum $laska opolskiego - Jelenia
aora 2012 - przewodniczacy jury

- konkursu ogélnopolskiego - przeglad Srodowiska plastycznego - kutno 2013 - prze-
wodniczacy Jury

- ogdlnopolskiego konkursu aAkademii sztuk pieknych w polsce - Na Najlepszy nyplom
projektowy: nesign 32, powotany przez Akademie sztuk pieknych w katowicach,
katowice 2014

- konkursu ogdlnopolskiego - przeglad Srodowiska plastycznego kutno 2015 - przewod-
niczacy Jury

« 11 konkursu eraficznego im. Jozefa aielniaka - Muzeum $laska opolskiego - selenia
aora 2015 - przewodniczacy Jury

- Xiv Miedzynarodowego konkursu eraficznego im. J6zefa cielniaka - Muzeum karkono-
skie w Jeleniej aérze 2017

- cztonek Jury selekcyjnego x Triennale rafiki polskiej katowice 2018 - Akademia sztuk
pieknych w katowicach

- 9 triennale plastyki wioctawskiej, aleria sztuki wspétczesnej we wioctawku 2018 -
przewodniczacy Jury

- x11 guadriennale przeworytu i Linorytu polskiego - Biuro wystaw Artystycznych -
olsztyn 2019 - przewodniczacy jury

- ogdlnopolski konkurs graficzny studentéw wyzszych szkot artystycznych BIENNALE
GRAFIKI STUDENCKIEJ - POZnaii 2019 - przewodniczacy jury







sibliografia - wyhor
wydawnictwa ksigzkowe, artykuty, katalogi wystaw

« x ogblnopolska wystawa pokonkursowa crafiki, oSrodek propagandy sztuki t6dZ, £t6dZ

1987, b.s.

« kazdemu czasouwi jego sztuka. ogdlnopolska wystawa mtodej plastyki, komitet organi-

zacyjny ,Arsenatu 88” - Leszek Jampolski, Jarostaw M. naszkiewicz, warszawa 1988, s. 7.

« 5 Targi sztuki, ministerstwo kultury i sztuki, poznar 1988, b.s.

« Krytycy o nas, Biuro wystaw Artystycznych, sopot 1989, b.s.

« Aukcja pziet sztuki wspétczesnej, adariski kantor sztuki, cdarisk 1989, s. 1-2.

- pie neue internationale kunstmesse - Art Frankfurt, Targi sztuki, rrankfurt 1991, s. 178.
« Migdzynarodowe triennale erafiki krakéw, komitet organizacyjny Miedzynarodowego-

triennale erafiki krakdw, krakdw 1991, s. 4.

« X1l Miedzynarodowe siennale orzeworytu sanska systrica, caleria Miejska Banska

Bystrica 1992, b.s.

« 1 Migdzynarodowe triennale erafiki ,kolor w Grafice”, caleria sztuki wozownia, Torui

1994, S. 66-67.

« vi quadriennale orzeworytu i Linorytu polskiego, Biuro wystaw artystycznych, olsztyn

1985, s. 19.

- Gdariska erafika, the cdarisk eraphic, panziger erafik 1945-1995, Fundacja Rewaloryzacji

zabytkow adariska, adarisk 1985, s. 132, 133.

« konkurs o Nagrode im. paniela chodowieckiego. wspétczesny polski rysunek i grafika,

paristwowa Galeria sztuki, sopot 1996, s. 37.

« Migdzynarodowe triennale erafiki ,,kolor w Grafice”, caleria sztuki wozownia, Torun

1997, s. 22.

« xv ogélnopolska wystawa pokonkursowa Grafiki, oSrodek propagandy sztuki, todz 1998,
s.15.

« 17 Festiwal polskiego Malarstwa wspéiczesnego szczecin, zwigzek polskich artystow
plastykow - zarzad atéwny, szczecin 1998, s. 34.

« Janusz Akermann, obrazy na papierze, triennale Tczewskie, Tczew 1998, s. 3.

« signum Temporis, europejska Akademia sztuk warszawa, warszawa 1999, s. 7.

« 18 Festiwal polskiego Malarstwa wspétczesnego szczecin, zwiazek polskich Artystow
plastykow - zarzad etéwny, szczecin 2000, s. 36.

« 1950-2000 Grafika polska - Laureaci wystaw miedzynarodowych, stowarzyszenie Mig-
dzynarodowe triennale Grafiki w krakowie, krakdw 2000, s. 56-57.

« Miedzynarodowe triennale rafiki polska - Japonia, Muzeum sztuki kyoto, Kyoto 2003, s. 41.

« Janusz Akermann. Linoryt 1982-2002, red. Janusz Akermann, Tczew 2003.

« X1 Konkurs raficzny im. s6zefa aielniaka, Muzeum karkonoskie w Jeleniej orze, Jelenia
Gora 2003, s. 14.

« Janusz Akermann, wielopojeciowos¢ narodzin grafiki - brak granic, v ogélnopolski
konkurs graficzny triennale Tczewskie, Tczew 2004, s. 8.

« aAkademia sztuk pieknych w edarisku 1945-2005 - Tradycja | wspéiczesnost, adarisk
2005, s. 87, 258, wydawnictwo z okazji 60-lecia Akademii sztuk prieknych w adarisku.

- adarisk we wroctawiu, wroctaw w darisku, Akademia sztuk pieknych w edarisku, Akade-
mia sztuk pieknych im. Eugeniusza cepperta we wroctawiu, cdafisk-wroctaw 2005. b.s.

- pamiec i uczestnictwo, Muzeum Narodowe w adarisku, cdarisk 2005, s. 126.

« Janusz Akermann, Nasza podroz truwa nadal - dziesiec przykazan, siuro wystaw arty-
stycznych w kielcach, aaleria ,,piwnice”, kielce 2005, s. 5-6.

« Migdzynarodowe triennale erafiki krakéw, stowarzyszenie Miedzynarodowe triennale-
rafiki krakdw, krakéw 2006, s. 54.

- poznan w edansku, dansk w poznaniu, Akademia sztuk pieknych w edarnsku, Akademia
sztuk pieknych w poznaniu, stary Browar poznai 2006, Aula Asp w gdarisku 2006, s. 9.

« triennale erafiki olskiej katowice, prezydent Miasta katowice, stowarzyszenie Mie-
dzynarodowe triennale Grafiki krakow, Miasto Mikotdw, Biuro wystaw Artystycznych w
katowicach, katowice 2006, s. 18.

« Grafika polska - sztuka i Edukacja, Akademia sztuk pieknych im. Eugeniusza cepperta
we wroctawiu, wroctaw 2008, s. 14-16.

« wydziat rafiki Akademii sztuk pieknych w edansku, wydziat erafiki, cdarisk 2008, s. 4,
24-21.

- gdynski przeglqd Grafiki ,sport w erafice - cdynia 20097, Muzeum Miasta cdyni, dynia
2009, b.s.

«Janusz Akermann, Linoryt kolorowy - famanie regu# i stereotypéw, [w:] orzeworyt
polski po 1900 roku, materiaty z sesji naukowej 23 paZdziernika 2009 roku, red. nauk.
sarbara chojnacka, Michat F. woZniak, Muzeum okregowe im. Leona wyczétkowskiego
Bydgoszcz 2009, s. 159-162.

« wielo$¢ w sednosci. brzeworyt polski po 1900, oprac. i red. nauk. Barbara chojnacka,
Muzeum okregowe im. Leona wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2008, s. 102,
poz. 264.

« Janusz Akermann, zeszyty Artystyczne, ,,0 grafice” uniwersytet Artystyczny w pozna-
niu, Poznai 2010, s. 140-144.

« Miedzynarodowa wystawa crafiki polska Japonia, Muzeum sztuki kyoto, kyoto 2010, s. 16.

« 1 Miedzynarodouwe triennale sztuk eraficznych im. tadeusza kulisiewicza ,,imprint”
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Sptkanie z Wojtkiem Fibakiem

Meeting with Wojtek Fibak
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